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Editorial

Milé kolegyné, mili kolegové,

v minulych dvou ¢islech jsme s obavou reflektovali situaci, v niZ se ocitla kultura
na Slovensku, aniz bychom tusili, jak rychle se stejné problémy dotknou i nas.

I v Ceské republice nyni dochazi nejen k dlouhodobému podfinancovani statnich
prispévkovych organizaci jako Narodni galerie, ale i k ruSeni dotaci pro nezavislou
kulturu. O to vétSiho vyznamu nabyvaji aktivity obanské spole¢nosti, k niz se

fadi i Uméleckohistoricka spolec¢nost.

K historii UHS se vraci v tomto cisle bulletinu Milena Bartlova. Novy vybor UHS,
ktery se ujme vedeni po valné hromadé koncem letosSniho kvétna, budou c¢ekat
v aktualnim kontextu nové vyzvy a bude potfeba hajit a prosazovat odbornost

pred amatérismem a aroganci moci.

Cislo dale ptinasi rozhovor s Emily C. Burns, vyznamnou americkou badatelkou,
zabyvajici se transnacionalnimi déjinami uméni. Rozhovor vznikl pfi jejim

studijnim pobytu na Masarykové univerzité v Brné.

Vyznamna c¢ast je vyhrazena odbornému programu z lonské valné hromady, ktery
koordinovala Martina Hrabova. Jeho téma — pouzivani Al v naSem oboru — je stale
aktualnéjsi a tyka se nas vSech. Uvnitr ¢isla najdete i odkaz na videozaznam, kde

si cely program muiZete znovu pustit.

Rada védeckych spolecnosti, ktera na vydavani bulletinu kazdoro¢né pftispiva,
na své Clenské organizace apeluje, aby sva periodika vydavaly primarné online.

Bude tak jisté potfeba, aby k podobé vydavani probéhla v nejblizs$i dobé diskuse.

Stavajici vybor UHS se timto ¢islem louc¢i a svym nasledovnikim preje hodné sil

v dalsi ¢innosti Uméleckohistorické spolecnosti.

Vybor UHS



TEMA

Pl stoleti asili o zalozeni
Umeéleckohistorické spolec¢nosti

Milena Bartlova

Pfed tficeti Sesti lety byla 19. ledna 1990 zalozena
Umeéleckohistorickd spole¢nost v ¢eskych zemich (UHS).
S pfipravami zagal koordinaéni vybor v tehdejsim Ustavu
teorie a d&jin uméni Ceskoslovenské akademie véd (UTDU
CSAV) hned pog&atkem prosince 1989 a byl to jeden
z Uplné prvnich krokl probihajici revoluce, o niz se v té
chvili jes$té nevédélo, jak dopadne.! To znamena, ze spo-
le€nost byla né¢im, co historici a historiCky uméni sku-
te¢né chtéli, a také z toho plyne, ze rychlému vzniku orga-
nizace musela predchazet jiz pomérné dikladna pred-
bézna uvaha. Stézi ale mluvit o delSi pfipravé. Jen malokdo
v letech pred revoluci s ni pocital. Pfi studiu déjin ¢es-
kych déjin uméni se podafilo najit i dokumentaci pomérné
dlouhé prehistorie UHS. Usili o zalozeni odborné spoled-
nosti totiz Ize datovat od let 1945-1946.

Relativni autonomii pole déjin a teorie uméni vymezuje
védecky jazyk a diskurz. Definuje neformalni hranice pfi-
slusnosti k védeckému oboru a jejich legitimitu akceptuji
i hranice formalni. Ty stanovi jednak rdizné relevantni insti-
tuce v€etné statnich, jednak oborova sdruzeni, do nichz se
historici a historiCky uméni maji a méli tendenci sdruzovat
napfi¢ témito institucemi. Takova sdruzeni vznikaji spon-
tanné, zdola, udrzuji se sdilenymi zajmy a vzajemnou pod-
porou. Pokud se podati spolek ustavit a docilit jeho povo-
leni, mdZe nalézt a obsadit mezeru systému a pfipadné se
stat mistem podpory oborové svébytnosti. Zatimco v libe-
ralné demokratické spole¢nosti dominuje funkcim tako-
vych sdruzeni vyjednavani o regulaci systému, tedy vyty-
¢ovani hranic, stfezeni bran a utvareni hierarchii, ve spo-
le€nosti diktatury jedné strany, kde je povoleno jen kont-
rolované sdruzovani, byla vedle toho zavazna také funkce
materialniho zakladu, vnéjsi tvare a legalni moznosti for-
malniho rdmce vlastnich autonomnich aktivit. Rlznost
takovych spolk( je patrna zejména z charakteru ¢lenstva
a jak uvidime, pfedchldci UHS zastupovali rizné typy.

V mezivale&ném Ceskoslovensku fungoval jiz od roku
1913 Kruh pro péstovani de&jin uméni. Jeho Cinnost byla
stejné jako ostatnich spolkl prerusena protektoratni
vladou v ramci odvety za heydrichiddu v roce 1942. Kromé
populariza¢ni a védecké agendy mél Kruh ambici ovliv-
novat verejné politiky a jeho €innost byla prevazné finan-
covana z riznych vefejnych zdrojl. Ke ¢lenlim Kruhu patfili
i amatéfi, pfiznivci a milovnici uméni a v dobé nejvétsiho
rozkvétu své ¢innosti mél necelou stovku ¢lend. Vadéimi
osobnostmi, vefejnymi reprezentanty a centry spole-
¢enskych aktivit spolku byly vyznamné oborové auto-
rity: spolku predsedali profesofi prazské univerzity Karel
Chytil v letech 1915-1933 a Antonin Matéjcek od roku 1934
a znovu po obnoveni spolkové ¢innosti v bfeznu 1946. Po
jeho umrti v roce 1950 Kruh &innost ukongil a formalné
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Begitel sdboru

Jupr. Milda Slapdk~,

et

jej zruSila spolu s jinymi spolky v roce 1960 restriktivni
zakonna Uprava na zakladé nové Ustavy.

Jesté pred obnovou Kruhu se jiz v ¢ervnu 1945 obijevil
ambiciozni, avSak neluspésny pokus o zalozeni jiného
typu organizace, Svazu theoretikd uméni.2 V ném se méli
sdruzovat ti, kdo se profesionalné zabyvali teorii, kritikou
a déjinami umeéni. Neslo jen o uméni vytvarné, velkou vét-
Sinu z vice nez dvou stovek pfihlasenych ¢lenl spolku
vSak tvofili pravé historiCky a historici uméni. V seznamu
nachazime snad v8echna tehdy vyznamna jména oboru
od Alzbéty Birnbaumové po Karla Teiga, s vyjimkou jen
Josefa Cibulky, ale v€etné Emila Filly. Spolek mél znaéné
ambice, jak to odpovidalo atmosféfe nadseni z nového
pocatku po osvobozeni a konci valky: ,,Chtéji Fesiti nalé-
havé otazky svého oboru, jako uplatriovani v praxi a zaCle-
néni do nového ndrodniho Zivota. [...] Jeho ucelem jest,
aby se chdpal iniciativy v FeSeni v§ech naléhavych otdzek



v oboru védecké theorie i praxe. Svaz bude dale spolu-
pracovati s URO [Usttedni radou odbord], a tak uplatrio-
vati odborné stavovské poZzadavky védeckych pracovniki
téchto obort: on také bude pecovati o to, aby feseni vSech
odbornych kol bylo svéfovano odbornym pracovnikim.
Celkem chce Svaz reprezentovati pokrokové snahy a cile
védeckého badani na poli theorie a déjin uméni.* Zvlasté
intenzivné se pfipravny vybor vénoval agendé ,,zajisto-
vani uméleckych hodnot v bytech opusténych Némci*“.
Dopisem z 3. zafi 1945 vyzval pfipravny vybor svazu, nej-
spis z iniciativy Vincence Kramare, viadu CSR, aby pfidé-
lila Narodni galerii prazské palace Sternbersky a Kinskych.
Znacna péce byla vénovana ustaveni moravské sekce.
Spolek se vSak nedostal za pfipravnou fazi a diivodem
ukonceni jeho &innosti v roce 1946 byl zfejmé neldspéch
usili o ziskani oficialniho spolkového statutu a verejné
finanéni podpory. Nejvétsi podil na praci smétuijici k zalo-
zeni Svazu theoretik(l méla Zuzana Kotikova (Tobolkova),
predvalecna studentka déjin uméni a tehdy tfiatficetileta
asistentka v projekéni kancelafi architekta a designéra
Jana Varika, ktera byla jednatelkou pfipravného vyboru.
Ktera ze slavnéjSich osobnosti za iniciativou mohla stat,
nevime, stejné jako co bylo diivodem neulspéchu. Archiv
vCetné kartotéky prihlaSenych se dochoval ve fondu
osobni pozlstalosti Vincence Kramare, coz by mohlo
naznacovat néjaky jeho podil v pozadi, protoze ¢lenem pfi-

Sebeorganizaci obanskeé spolecnosti stat pod viadou
komunistické strany od roku 1948 cilené potiral a pod
zaminkou nezbytnosti tzv. akéni jednoty oproti pred-
chozi roztfisténosti donutil spolky bud k zaniku, anebo
ke slouceni a pfipojeni k nékteré stfechové organizaci.
Neslo tu jen o prostou kontrolu, ale 0 mocensky nastroj
se SirSim dosahem. Pravé instituce proklamuijici jednotu
totiz Uspésné presvédcuje ovladané, ze vladnouci maji
ve&ci pevné v rukou, ze otevieny odpor nepfichazi v tvahu,
je nutno se podfridit situaci a pfipadné hledat jiné, skryté
moznosti rezistence. Védeckym spolec¢nostem se poda-
filo prfetrvat a na zacatku sedmdesatych let jich bylo
&tyficet jedna. Byly podfizeny CSAV, ktera prostiedko-
vala jejich zahraniéni aktivity v€etné uhrady Clenskych
poplatkd v mezinarodnich organizacich, a to bylo ddle-
Zitym ddvodem jejich existence. UHS mély jednoduse
feceno nejspis ze véeho smulu, Ze spolek nebo védeckou
spole€nost nemély. Zalozeni nové védecké spolecnosti se
totiz ukazalo jako pfili§ narocny ukol dokonce i v letech
1968-1969.

Historici a historicky uméni ovSem méli dvé dalSi orga-
nizace, jez se zastavaly jejich zadjmd smérem do zahra-
ni¢i. To bylo dlleZité proto, Ze jednim z hlavnich nastrojd
ovladani spole¢nosti diktaturou komunistické strany
bylo omezovani zahrani¢nich kontakt(l a cest. Ve sdru-
Zeni vytvarnych kritik( AICA méli tak dobré postaveni, ze
se v roce 1966 uskutecnil v Praze a Bratislavé jeho kon-
gres, coz podpofilo domaci umeéleckou i kritickou scénu.
V letech normalizace nebyl ¢eskoslovensky vybor aktivni
a podairilo se jej obnovit az tésné pred revoluci. Pro his-
toriky stardiho uméni byla vyznamng platforma CIHA,
rovnéz pridruzena k CSAV, jez jednou za &tyfi roky porada
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mezinarodni kongresy, a ¢esti historici uméni — jmeno-
vité Josef Cibulka, od poloviny padesatych let Jaroslav
Pesina a Jaromir Neumann - v ni zastavali jiz od dvaca-
tych let i prestizni funkce. Po pferuseni aktivit narodniho
komitétu CIHA po roce 1970 se jej podafilo se znaCnym
usilim obnovit v roce 1983 pfi pfilezitosti pocetné ¢esko-
slovenské ucasti na kongresu ve Vidni.

Od roku 1960 Ize zachytit doklady o tom, ze se o zalo-
zeni UHS vyjednavalo.® Nejdale pokrocily pfipravy na
konci Sedesatych let a povaha organizace méla byt spi$
spolkova nez vybérové védecka. V lednu 1967 predbézné
odsouhlasilo zalozeni UHS vlivné Védecké kolegium véd
o uméni CSAV, jemuz predsedal Jifi Kotalik.* V kvétnu
1968 vysla podplrna iniciativa k zalozeni spole¢nosti
z aktivu teoretikll Svazu ceskoslovenskych vytvarnych
umélcti (SCSVU). Pripravny vybor pod vedenim Vojtécha
Volavky — a po jeho odchodu do exilu Alberta Kutala —
zadal vladu o sdéleni jmen prislusnikd oboru, ktefi spo-
lupracovali s StB, a také o ,odbornou a mravni rehabili-
taci postizenych nezakonnymi rozhodnutimi“ v padesatych
letech (Vojtéch Volavka, Vaclav Mencl, Oldrich J. Blazicek,
RGzena Vackova, Josef Cadik, Josef Myslivec, Josef
Cibulka in memoriam, Oldfich Stefan, Emanuel Poche
a Kamil Novotny — §lo tedy o lidi, ktefi byli postizeni velmi
rdznymi zplGsoby, od odsouzeni k mnohaletému vézeni
ve vykonstruovanych politickych procesech az po nepro-
dlouzeni terminované pracovni smlouvy).

Vedeni Ustavu dejin umenia Slovenské akademie
véd souhlasilo s planem zalozit spole¢nost jako ¢esko-
slovenskou se dvéma narodnimi sekcemi; pocitalo se
s brnénskou poboc¢kou. V navrhu stanov z jara 1968 vSak
nakonec byly jako teritorium plisobeni oznaéeny jen Cechy
a Morava s tim, e Cesi i Slovéci plsobici na Slovensku
se také mohou stat Cleny. Aktivni a plnopravny ¢len byl
v navrhu stanov definovan jako ,ob&ansky osveédceny,
védecky tviréi pracovnik ve védnim oboru déjin uméni*,
coz umozniovalo uzsi vymezeni, blizici se k charakteru
vybérové védecké spolecnosti.

Ambice chystané spole¢nosti byly rozsahlé. Vedle Usili
0 rozvoj oboru a svobodu badani hodlala pfispivat ke zvy-
Sovani odborné urovné mladych i k preklenovani gene-
racnich rozport, zabrariovat kumulaci funkci a pracov-
nich pfilezitosti, propagovat vysledky Ceskoslovenské
védy v zahrani¢i a projednavat a rozsifovat nové metody
oboru. Vé¢nym tématem zUstavala snaha ,,bdit nad obsa-
zovanim uméleckohistorickych mist vSech stuprid, dbdt
pfitom na ddsledné dodrZzovani poZadavku odbornosti
a trvat na obsazovani vsech mist vyhradné pomoci kon-
kurzi“. Volavka dokonce chtél, aby spole¢nost zasahla
v Pafizi — nesouhlasil s tim, ze Adolf Hoffmeister, vytvarnik
a vzdélanim pravnik, mél pfednaset déjiny umeéni na nové
zakladané univerzité Paris VIl Vincennes—St. Denis. Stejné
aktualné i dnes zni zavazek pecovat o vzajemnou slus-
nost v badatelskych vztazich a fadné citovani. Struktura
i fungovani spole€nosti mély byt demokratické; stézi si
ovSem Ize predstavit, Ze by své plany na vydavani publi-
kaci a poradani akci mohla financovat jen z ¢lenskych pfi-
spévkl. Podil Ustavu akademie véd na snahach o zalo-
Zeni samostatného sdruzeni historikd a historicek uméni



vyplyval ze skute¢nosti, Ze jediny zplsob, jakym mohly
v centralizovaném a autoritativnim staté ucené spolec-
nosti existovat, bylo jejich pridruzeni k CSAV, jeji prezi-
dium mélo jmenovat dva z deseti ¢lenl vykonného vyboru.

Zatimco estetiklim se svou spole¢nost podafilo zalozit,
déjiny uméni zstaly v kritickych letech normalizace bez
ni. Ze ¢teni fragmentarné dostupnych prament se zda,
Ze potfebnou energii oslabovaly spory pfednich muzd
oboru (v tomto pfipadé nejde o generické maskulinum).
Soudé podle jeho pasivné agresivnich dopisl i vefejnych
vystoupeni napfiklad proti vliivnému Kotalikovi, ale i dalSim
¢lentim KSC, byl ohniskem kontroverze Vojtéch Volavka.
Stejné jako brnénsky profesor Albert Kutal pfedstavoval
Volavka respektovaného nestranika starsi generace, vét-
Sina ostatnich vyraznych a vlivnych osobnosti ale v letech
1967-1969 byla &leny KSC, a pro Uspé&sny postup bylo
zjevné tfeba vétsSi miry vzajemné tolerance a respektu.

Pro¢ se pfi zakladani UHS angaZoval svaz umélcd,
jehoz jménem se Volavka ujal vedeni pfipravného vyboru?
Sekce teoretikti SCSVU fungovala od poloviny padesa-
tych let do roku 1971 jako nahradni organizace namisto
UHS a plnila ty funkce, které v té dobé potrebovali nej-
vice kritici a teoretici sou¢asného umeéni. V politicko-eko-
nomickém systému statniho socialismu prakticky existo-
vala pracovni povinnost a kdo nebyl zaméstnan ve statni
nebo druzstevniinstituci, musel se prokazovat tim, Ze ¢len-
stvi ve ,,spoleCenské organizaci je jeho hlavnim zdrojem
prijmQ; prostfednictvim svazu fungovalo i socialni a zdra-
votni zabezpeceni. Bylo také mozné uzivat rlizné vyhody,
jako pravo na pronajem ateliéru i na ,nadmérnou” pra-
covnu v byté, Cerpani tvlrcich stipendii a hromadné ces-
tovani do zahrani&i i mimo sovétsky blok. Cleny a &lenkami
sekce teoretik(l se proto stavali i historici star§iho uméni
a univerzitni pedagogové. Umélecké svazy v tehdejSim
systému sice byly nastrojem ideologické a mocenské
kontroly, zaroven ale byly politicky opravnénymi subjekty
a umoznovaly svému ¢lenstvu zcela jedine¢nou moznost
aktivniho politického vystupovani, coz vyuzivalo zejména
v druhé poloviné Sedesatych let.

Iniciativy vedouci k zaloZzeni UHS se ale staly obéti kon-
solida¢niho procesu po potlaceni Prazského jara. V dubnu
1970 se Kutal jeSté pokousSel svolat pfipravny vybor ve slo-
zeni Jaromir Neumann, Jaromir Zemina, Bohumil Mraz, Jiri
Kropacek a Vaclav Mencl, ale poté, co Neumann musel
odejit z mista feditele UTDU CSAV a od srpna téhoz roku jej
nahradil normalizator Sava Sabouk, musely v8echny akti-
vity ustat.® Usili o vybudovani autonomni odborné orga-
nizace degjin a teorie uméni bylo oznaceno ideologickou
nalepkou pravicovy revizionismus, takze bylo vhodné
se od néj v Zivotopise zpétné distancovat.® Odsudek

pronesl na ideologické konferenci vedouci katedry déjin
umeéni prazské filozofické fakulty Vladimir Fiala, ani ne
o rok pozdéji ale sam navrhoval zalozeni UHS proto, aby
wvice neZ 400 piné kvalifikovanych historikG uméni'v CSR*
bylo pod lepsim dohledem. ,,Pravicové sily roku 1968 se
pokusily zaloZit takovou instituci, s jejiz pomoci by oviadly
obor. [...] Orientace na elitni predstavitele oboru natolik
previadla, ze po jejich ¢daste¢ném odchodu z verejného
déni pripadd, Ze nikdo nezistal.* Narazel na Volavk(v
exil a Neumannovo odvolani, avSak samotnou myslenku
povazoval za spravnou. Fial(iv navrh stale sméroval spise
ke spolkovému modelu nez vybérové védeckeé spoleénosti
a podporovaly jej udajné stranické i akademické struktury,
pfesto se nerealizoval.” ACkoliv v nové ustaveném, nor-
malizovaném svazu umélct byla po nékolika letech znovu
zaloZena sekce teoretikl, nemohla uz plnit podobnou
funkci jako v letech 1955-1971. Jejimi Cleny se stavali jen
tzv. provéfeni lidé, lenové a &lenky KSC. Nyni jiz prisné
ideologicky vybérove svazy byly plné podfizeny minister-
stvu kultury, ztratily politicky vyznam i samostatnou eko-
nomickou zakladnu a staly se predevSim mocenskymi
nastroji svého vedeni na potlacovani umélct a umélkyn,
ktefi jejich €leny nebyli nebo nechtéli byt.

Na konci sedmdesatych let se — v té dobé fakticky uml-
¢eny - plan na ustaveni UHS dostal kvili udani Dusana
Kone¢ného z UTDU CSAV dokonce mezi hrozby, jez sledo-
vala tajnd politicka policie (Statni bezpec¢nost, StB). V listo-
padu 1978 Konec&ny sepsal kritickou analyzu politicko-ideo-
logické situace v Ustavu a vyfabuloval ,organizovanou
nepratelskou skupinu exponentt pravice®, jejimz centrem
méli byt Josef Krasa a Tomas Vicek. Popsal udajné ,,druhé
centrum“ UTDU kolem fototéky a tvrdil, e jsou v kon-
taktu s exulantem Volavkou pravé kvdli jeho roli pfi zakla-
dani UHS pred deseti lety. Udani predal stranické orga-
nizaci v Ustavu, prezidiu akademie a pfislusnému oddé-
leni Ustiedniho vyboru KSC. Reditel Sabouk i Krasa se
ale uspésné obhdjili, a Koneény se proto v kvétnu 1979
obratil na StB, ktera se k véci postavila podstatné vstfic-
né&ji uz diky tomu, ze udani bylo psano jazykem, kterému
rozuméla, a zahdjila ,profylakticko-rozkladné opatreni
pfi konstituovani tzv. ,paralelni védecké fronty‘ v oblasti
kunsthistorie s cilem jejiho zastaveni®. StB se poté na UHS
ptala i dalSich vyslychanych historik( uméni.

Po revoluci UHS zakladala stfedni generace.
VSudypfitomné heslo roku 1990 demokratizace se odra-
zilo i v konceptu spolecnosti, ktera byla vytvorena jako
sdruzeni vSech absolventek a absolventl déjin uméni,
ktefi budou o jeji innost mit zajem. O tom, ze obor UHS
potfeboval a historici a historiCky uméni ji chtéli, svédci,
ze pres rlizné vykyvy funguje Uspésné dodnes.

" Oddéleni dokumentace Narodni galerie Praha, Archiv Narodni galerie, f. Obcanské forum: zapis ze schiize Obc&anského féra v Narodni galerii,
6. 12. 1989. - V poznamkach odkazuji na archivni dokumenty. DalSi zdroje, Sirsi kontextualizaci i informace o jednotlivych osobéch Ize nalézt v mych
knihach Déjiny Eeskych déjin uméni 1945-1969, Praha 2020, a Déjiny Eeskych dé&jin uméni Il. 1970-1990, Praha 2025.

2 Oddéleni dokumentace Nérodni galerie Praha, f. . 26 Vincenc Kramaf, k. 4, sig. AA 997: Archiv Svazu theoretikU a historikd uméni.

3 V&tsina dokumentace z let 1960-1985 je v poz(istalosti Josefa Krasy: Oddéleni dokumentace Ustavu d&jin uméni AVCR, v. v. i., f. Josef Krasa, k. 3,i. &. 5.

4 Oddéleni dokumentace Narodni galerie Praha, f. & 135 Jii Kotalik, Dokumentace SCVU, k. 191: Zapis o aktivu teoretik(i SCSVU ze 17. 5. 1969.

5 Masaryk(v Ustav a Archiv Akademie véd — CSAV, . UTDU (nezpracovano), k. 55: A. Kutal J. Neumannovi 29. 4. 1970.

¢ Vladimir Fiala, Ideologické, praktické a vychovné problémy umélecko-historické fronty. In: Sava Sabouk (ed.), Ukoly Seské a slovenské marxistické
védy o uméni. Vlybor prispévky z celostatniho semindre pracovniki-komunistt v oblasti véd o uméni. Interni tisk Védeckého kolegia véd o uméni CsAvV,
Praha 1973, s. 148-154, s. 152. Archiv Univerzity Karlovy, f. Habilitaéni spisy Filosoficka fakulta — Jaromir Homolka: Vlastni Zivotopis, 15. 4. 1983.

7 Archiv Univerzity Karlovy, f. Vladimir Fiala (nezpracovano): Navrh na zalozeni Ceské uméleckohistorické spoleénosti (nezndmému adresatovi), 24. 1. 1974.
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ODBORNY PROGRAM VALNE HROMADY 2025

Uméla inteligence a déjiny uméni

Martina Hrabova

Aniz bychom si toho byli védomi, umélou inteligenci
(Artificial Intelligence — Al) vétSina z nas pouziva na denni
bazi jiz fadu let, napfiklad v podobé internetovych pre-
kladacl ¢&i cestovnich navigaci. Po spusténi programu
ChatGPT v listopadu 2022 si ovSem rozvoj umélé inteli-
gence ziskal svétovou pozornost, otevrel se Siroké verej-
nosti a odborna obec nevyhnutelné ¢eli zasadnim otazkam
tykajicim se plvodnosti, autenticity a ovéfitelnosti infor-
maci. Tato vyzva se tyka vSech generaci napfi¢ obory
a Cinnostmi lidského snazeni, v€etné déjin uméni. Proto se
i my, historici a historiCky umeéni, musime ptat, jak zachazet
s novymi nastroji pro vyzkum a akademickou praci, pro
vyuku déjin uméni i pro kuratorskou praxi. Na vSech uni-
verzitach a uméleckych Skolach u nas i v zahranici vznikaji
préibézné aktualizované metodiky pro praci s Al, v inter-
akci s mezinarodnimi smérnicemi. Jedina cesta, jak mini-
malizovat hrozby spojené s Al, je naSe schopnost orien-
tovat se v jejim vyvoji a kriticky s ni pracovat.

Odborny program Valné hromady Umeéleckohistorické
spole¢nosti se v roce 2025 zaméfil na zakladni orientaci
v tématu a konkretizaci vybranych pfikladd z praxe. Cilem
setkani bylo predstavit nékteré zakladni principy, na kte-
rych Al funguje, a uvést konkrétni pfiklady, které by mohly
byt napomocné v uméleckohistorické praci. Mezi hlavni
otazky, které si plénum kladlo, patfily tyto: V ¢em mize byt
Al uzite¢na pro déjiny uméni? V jakych oblastech jiz kole-
gové s Al pracuiji? Kde a jak se Ize informovat a u€it novym
dovednostem? Jakeé jsou klady a zapory prace s Al?
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Fotografie ze zavérecné debaty

Program byl rozdélen do tfi tematickych oddild. Po
obecném uvodu nasledovaly pfiklady z vyuky déjin archi-
tektury s pomoci Al a pfispévky zamérené na praci s digi-
talnimi obrazovymi soubory. Na zavér byly predstaveny
nekteré etické problémy prace s generovanym materia-
lem, na které navazala debata zaméfena zejména na
klady, zapory a etické otazky dané problematiky. Pozvani
k aktivni u€asti na programu pfijali Mgr. Jakub Havlicek,
Ph.D., metodik vyukovych inovaci z Masarykovy univer-
zity v Brné, Ing. arch. Mgr. Josef Hole&ek z prazské CVUT,
doc. RNDr. Barbara Zitova, Ph.D., z Ustavu teorie infor-
mace a automatizace AV CR, v. V. i., Mgr. Lukas Pilka,
Ph.D., a Mgr. Stépan Lars Laichter. Do debaty se k pred-
nasejicim pripojila Mgr. Jitka Sosova, Ph.D., prorektorka
z prazské UMPRUM.

Online zaznam celého programu véetné prezentaci
vS8ech prednasejicich a zavéreCné debaty je dostupny na
https://artycok.tv/cs/post/umela-inteligence-a-dejiny-
umeni

Dékujeme ArtyCok TV za spolupraci.



PRISPEVKY OD PREDNASEJICICH

Jakub Havlicek pracuje jako metodik vyukovych ino-
vaci na Masarykové univerzité v Brné a stal u zrodu prvni
vysokoskolské metodiky pro praci s Al u nas. Plvodné
vystudoval historii, francouz&tinu a religionistiku na MU
a nadale pUlsobi jako vysokos$kolsky pedagog. Kromé
metodické podpory souvisejici s rozvojem a zkvalitfio-
vanim vyuky na MU se vénuje vyuziti umélé inteligence
ve vyuce a etickym otazkam ve spojeni s umélou inteli-
genci v akademickém prostredi.

Uméla inteligence v akademickém prostredi: pFilezi-
tosti, rizika a doporuceni

Uvodni &4st prispévku se zaméfila na vysvétleni zaklad-
nich principd strojového uceni a hlubokych neurono-
vych siti, které tvofi zaklad dnesnich Al nastroji. Al byla
predstavena jako statisticky model, jenz na zakladé vel-
kych objem0 dat generuje nové texty, obrazy a dalsi
vystupy. Zdlraznéna byla stochasticka povaha téchto
systémU - jejich vystupy jsou do uréité miry nahodné,
coz zvysuje jejich rozmanitost, ale i riziko tzv. haluci-
naci, tedy vymyslenych nebo neovérenych informaci.
Pozornost byla vénovana také etickym otazkam
a vyzvam spojenym s obtiznou identifikaci, zda
byl vystup vytvoren &lovékem, nebo pomoci Al.
Prezentace predstavila i konkrétni nastroje vyuzitelné
pfi védecké praci, jako jsou Semantic Scholar nebo
Consensus, a moznosti jejich vyuziti pfi analyze dat.
Ve druhé &asti byla priblizena praxe Masarykovy uni-
verzity, kde od roku 2023 pUsobi expertni skupina
pro Al ve vyuce. Tato skupina vypracovala dvé kli-
Cova doporuceni: ,,Stanovisko k vyuzivani Al ve vyuce“
a metodické ,,Doporuceni k vyuziti Al pfi pInéni stu-
dijnich povinnosti“. Oba dokumenty podporuji odpo-
védné a transparentni vyuzivani Al a poskytuji navod,
jak deklarovat jeji zapojeni v akademickych pracich.
Zavérem zaznéla vyzva k rozvoji gramotnosti v oblasti
prace s Al. Tuto technologii nelze ignorovat ani bezvy-
hradné pfijimat - je tfeba ji porozumét a vyuzivat ji tvofive,
eticky a informované, véetné oblasti déjin uméni.

Josef Holecek je aktualni drzitel Baderova stipendia,
vystudovany architekt, zarovern absolvent oboru teorie
a déjin uméni na prazské UMPRUM a momentalné dok-
torand na Ustavu teorie a dgjin architektury na prazské
CVUT, kde pie disertaci na téma vyvoje mést na pre-
lomu 19. a 20. stoleti. V ramci své vyuky déjin architek-
tury na CVUT zapojuje do prace se studenty Al a o své
postupy se s nami podéli ve svém prispévku.

Uméla inteligence jako nastroj pro vyuku déjin uméni
a architektury?

Toto drobné resumé, vracejici se ke sjezdu UHS na jare
2025, je psano skoro s pUllro¢nim odstupem. V dobé
dynamického rozvoje umélé inteligence je s klidem mozné
fict, ze od té doby, co pfispévky zaznély, se toho mnoho
udalo. Co se neméni, ale naopak nabyva na aktualité, jsou
etické otazky souvisejici s uzivanim umeélé inteligence
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Prompt: ,Vygeneruj obrazek gotického vytapéciho
systému ve méstském domeé ve 14. stoleti v Praze.”
A. Raganova, Open Al.

a jejim vyznamem pro nejen vysoko$kolskou pedago-
gickou ¢innost.

Nejcastéji je uzivani umélé inteligence mezi studujicimi
skloriovano v souvislosti s psanim text(. To je situace,
které se témér kazdy pedagog touzi vyvarovat, ale kazdy
se s ni nejspis setkal. Na to, Ze je tato forma uzivani umélé
inteligence nepfinosnd predevsim pro né samotné, stu-
denti musi pfijit sami. Tim, Ze strojovy jazyk odejme ¢lo-
véku prilezitost formulovat problémy a hledat jejich feSeni,
zbavuje jej jednoho ze zéakladnich benefitl vysokoskol-
ského studia.

Témér pfimym opakem je situace, kdy uméla inteli-
gence vykonava fadu mechanickych tkoll, kterymi ¢lo-
véku Setfi Cas (zpracovavani velkého mnozstvi dat, jejich
tfidéni apod.). Pro ucely studijni, ale i védecké (v opa-
trné podobé vcetné dilCich resersi) se stava dilezitym
nastrojem — ovSem pouze za predpokladu, Ze zlstava
nastrojem mechanickym.

Kde je tedy hranice mezi Al jako uzite¢nym az ddlezitym
nastrojem, a Al jako Uc¢innou ,likvidatorkou“ tvofivosti
a premyslivosti? A co se nachazi mezi témito extrémy?
Domnivam se, Ze jde o meziprostor, ktery nelze interpre-
tovat jako slepou mapu, v niz bloudime, nybrz jako misto,
kde zlstava iniciativa vyhradné na nas. Jako hfisté, na
némz je mozné vyuzivat rlizné typy generativni umélé inte-
ligence a ovérovat, jaké jsou jeji moznosti a nakolik jsou
vysledky, s nimiz pfichazi, divéryhodné. Je duleZité se na
takovém hfisti orientovat, abychom vibec tusili, co které
»atrakce® umi, abychom nebyli pfekvapeni.

V poslednich tfech letech se mné a nékterym dalSim
koleglim podafrilo alespon ¢aste¢né implementovat Al
do vyuky nékterych seminart z déjin architektury na FA
CVUT. Osvédgila se predevsim zavéreéna atestace, na
niz si studenti nosi pfedem pfipravené podklady rliznych



klenba

pilife

Prompt: ,,.Step by step navodu pro stavbu stfedovékého
kamenného mostu (pf. Karl(lv most) na izemi Prahy. Chci,
aby byla na obrazku vidét veskera dobova technika (napf.
drevéné jeraby apod.) a materialy.” D. Petrasek, Microsoft
Copilot.

architektonickych forem vygenerovanych umélou inteli-
genci. Nasledné vyhodnocovani grafickych, ale i texto-
vych ¢i kombinovanych vystupl (tvofenych na zakladé
dikladné formulovanych promptt) umoziuje jednak
reflektovat, nakolik jsou vlastni domnénky a znalosti
autor téchto promptl spravné. Zaroven ale vytvari
prostor pro tolik dlleZitou debatu mezi zi¢astnénymi
studenty kolokvia. Kdy jindy miZete spole¢né prohliZet
gotické portdly vygenerované Al se vS§emi nedokona-
lostmi a diskutovat nad tim, v ¢em neodpovida jejich
konstrukéni feSeni dosavadnimu poznani o 14. stoleti?
Kdy jindy mizZete analyzovat tvrzeni o stfedovékém
osidleni a pfimo je rozporovat na zakladeé vlastnich zna-
losti, a timto je prohlubovat? Rlzné typy zadani navic
umoznuji réznou hloubku. Od vystupl na zakladé jedno-
duché a obecné formulace (goticky méstsky diim, detail
vnéjsSiho opérného systému vrcholné gotické kated-
kého méstského domu ve stfedni Evropé) az po velmi
podrobné vyjadreni napt. technickych postupl (step-
by-step navod na vystavbu stfedovékého gotického
mostu — napt. Karllv most — véetné veskeré dobové
techniky). Vysledky byvaji ¢asto spiSe usmeévné. Ale
praveé i to je uzite€né, nebot to umozniuje bezprostiedné
vysledky korigovat.

Hra se tak ukazuje jako optimalni nastroj pro ovéfro-
vani hranic schopnosti umélé inteligence. Je otazkou, jak
dlouho bude tato hra jesté hratelna. DalSi faze nastane,
az nebudeme schopni rozliSit vyjevy generované a realné.
V mnoha oblastech se to jiz stalo, v€etné vytvarného
umeéni. V architekture se tato situace pfiblizuje. Trénujme,
dokud je Cas!

Barbara Zitova plsobi jako vedouci oddéleni zpraco-
vani obrazu na Ustavu teorie informace a automatizace
Akademie véd Ceské republiky. Doktorat ziskala v oboru
softwarovych systém( na Univerzité Karlové a pedago-
gicky pUsobi mimo jiné i na Matematicko-fyzikalni fakulté
UK a na katedfe matematiky na prazské CVUT. V centru
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zajmu doc. Zitové jsou vSechny aspekty digitalniho zpra-
covani obrazu, rozpoznavani vzort a aplikaci umélé inte-
ligence.

Pocitacova analyza uméleckych dél méni zplsob, jak
zkoumame a chapeme sbirky, a pfinasi restauratoriim
i kuratordm nové datové podklady pro kvalifikovana roz-
hodnuti. Sou€asny rozvoj umélé inteligence urychlil vyvoj
metod, které ucinné doplfiuji tradi¢ni postupy v restauro-
vani a kuratorstvi.

Nové softwarové nastroje oteviraji detailni pohled na
materidlové a technické aspekty dél, které dfive zlsta-
valy skryté. Patfi sem analyza podkladovych materiald,
rozpoznavani charakteristickych rys( autorovy techniky
pfi ovéfovani autorstvi i podpora pti odhalovani padélkd.
Tyto aplikace navazuji na historickou evoluci nastrojl: od
Stétcl a lup pres multispektralni snimani az k pocitaco-
vému kédu, ktery dokaze fuzovat informace z vice modalit,
vizualizovat je a odhalovat skryté souvislosti.

Algoritmy mohou napfiklad pomoci frekvencni ana-
lyzy (Fourierovy filtrace) digitalné potlacit pravidelny vzor
platna, a tim zpfistupnit jemné detaily pro patrani po pre-
malbach Ci typickych znacich autorovy kresby. Pfi ovéfo-
vani pravosti je uzite¢na analyza tah( Stétce: systémy Al
dokazou méfit plynulost a rytmus tahd, coz - je-li to pod-
lozeno referenénimi daty — mlze nepfimo svédcit o origi-
nalité dila.! Metody Al také mohou pomoci zvyraznit a ana-
lyzovat pentimenti (autorovy zmény béhem tvorby), Casto
patrné pouze mimo viditelné spektrum. U Leonardovy
Madony s preslici? tato technika pomohla zviditelnit zmény
v kompozici, coz jsou informace cenné pro pochopeni
tvaréiho procesu umélce.

Umélecka dila nenavratné ztracena kvdli riznym kata-
strofam predstavuji dal§i moznou oblast aplikace Al —
tady mlze nabidnout vizualni pfiblizeni plvodni podoby.
Algoritmy trénované na zachovanych barevnych kompo-
zicich Gustava Klimta obarvily ernobilou fotografii, ktera
zachycuje jeho zni¢ené dilo Medicina.®* Podobné pro-
béhla rekonstrukce chybéjicich Easti Rembrandtovy Nocni
hlidky.* Odbornici analyzovali stylové rozdily mezi origi-
nalem obrazu a dobovymi kopiemi. Naslednou inverzni
aplikaci tohoto nau¢eného vztahu na ty ¢asti v kopiich,
které byly u originalu zni€eny, vytvofili odhad, jak asi chy-
béjici ¢asti vypadaly. Umoznuje nam to si prohlédnout
celé dilo ne sice v originalni podobg, ale alespor v maxi-
malnim pfiblizeni. Je potfeba mit ale stdle na paméti, ze
se jedna pouze o informované odhady citlivé na trénovaci
data a kuratorsky dohled — vysledky nejsou nahradou ori-
gindlu, ale feknéme nastrojem pro lepsi porozuméni dané
doby a dila doty¢ného umélce.

Pro kuratory mohou Al aplikace predstavovat prede-
vSim silny nastroj pro kategorizaci a popis rozsahlych
sbirek, kde dokazou automaticky identifikovat a klasifi-
kovat zobrazené objekty, styly ¢i tematické motivy. Tato
technologie tak miZze vyrazné urychlit praci s digitalnimi
archivy a pomoci pfi vytvareni tematickych vystav nebo
pfi vyhledavani souvisejicich dél napfi¢€ institucemi.

Al nastroje slouzi jako analytické pfistroje, které zumé-
leckych dél ziskavaji maximum informaci a umoznuji



odborniklim provadét kvalifikované interpretace. Role
technologie neni nahradit odbornou expertizu, ale naopak
poskytnout odbornikdim poznatky zalozené na datech
v podobé umoznujici podrobnou analyzu. Touto cestou
podporuje jejich védeckou a restauratorskou praci
a zefektiviuje tak péci o kulturni dédictvi.

V zavéru své prezentace doc. Zitova doporucila pro
zakladni orientaci v uzivani Al stranky https://aislova.cz/
a https://aidetem.cz/.

Lukas Pilka ziskal doktorat na Katedre teorie a déjin
uméni na prazské UMPRUM, kde v roce 2022 obhdjil
disertaci Digitalni kurator: Algoritmy a pocitacové vidéni
ve svéte velkych kulturnéhistorickych dat. Soubézné se
zabyva grafickym designem, typografii, digitalni techno-
logii a umélou inteligenci. Dlouhodobé se vénuje vyuziti
digitalnich technologii v oblasti muzei a galerii a vyviji apli-
kace, ve kterych své poznatky uvadi do praxe.

Ve svém prispévku Lukas Pilka predstavil moznosti prace
s daty a s digitalizaci kulturniho dédictvi. Pfedstavil rizné
modely pocitacového vidéni specializované na konkrétni
vizualni aspekty, se kterymi pracuje ve své experimen-
talni aplikaci https://digitalcurator.art/. Aplikace je zamé-
fena na rychlou a automatizovanou praci s velkym mnoz-
stvim dat ze stfedoevropskych muzei a galerii.

Stépan Lars Laichter je absolvent studia filozofie, kogni-
tivni védy a logiky. Na Univerzité v Amsterdamu obhdjil
svou zavéreCnou magisterskou praci na téma modelo-
vani dialogl s velkymi jazykovymi modely a po studiich
pracoval jako vyvojar umélé inteligence. Néktefi z nas se
s nim pravdépodobné setkali pfi navstévé Laichterova
domu od Jana Kotéry na prazskych Vinohradech. Stépan
se posledni tfi roky intenzivné vénuje péci o toto dédictvi
po svém prapradédeckovi a vyjma dalSich aktivit prostory
ozivuje a otevira verejnosti s vyuzitim modernich techno-
logii. Ve svém pfispévku poukazal na tenkou hranici mezi
etickym a jiz problematickym uplatnénim Al.

Hranice mezi halucinaci a historii

Cilem mé prezentace na valné hromadé Uméleckohistorické
spolec¢nosti bylo zdlraznit nové pfilezitosti a vyzvy spo-
jené s vyuzivanim generativni umélé inteligence (Al) pfi
popularizaci historie — ve vyuce, v muzeich a dalSich kultur-
nich institucich. Generativni Al je soubor technologii, které
jsou na zakladé uceni z velkého mnozstvi dat schopny se
podilet na tvorbé nového obsahu z textu, obrazu, zvuku ¢i
jinych dat. Obvykle se generativni Al chape jako soubor
metod strojového uéeni, které dokazi na zakladé existu-
jicich dat vytvaret novy obsah. Patfi sem napfiklad velké
jazykové modely, generativni adversarialni sité, difuzni
modely a dalSi pfistupy. Dnes je nejznaméjsim produktem
s témito technologiemi ChatGPT, avSak existuje Siroky
ekosystém dalSich nastroji pracujicich nejen s textem,
ale také s obrazem, videem, hlasem a dalSimi vystupy.
Vyuziti téchto technologii v popularizaci historie otevira
fadu novych pfilezitosti a vyzev.
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Generativni uméla inteligence nabizi nové pfilezitosti.
Jde napfiklad o generovani videi z dobovych fotografii,
zrychlené a zjednodusené obarvovani ¢ernobilych snimkd,
tvorbu avatarl odpovidajicich historickym osobnostem
nebo interaktivni a imerzivni instalace v muzejnich expo-
zicich. Tyto technologie vyrazné zlevriuji a zrychluji pro-
dukci obsahu, ktery byl kulturnim institucim z finan&nich
dlvodl v minulosti ¢asto obtizné pFistupny &i zcela nedo-
stupny. Kulturni instituce jsou rovnéz motivovany vyuzivat
Al v prostfedi socidlnich médii, kde musi konkurovat jinym
zdrojim zabavy. Obarvovani fotografii, generovani videa
nebo tvorba jiného zabavného obsahu zalozeného na his-
torickych artefaktech tak umoznuji oslovit Sirsi publikum
a prilakat vice navstévnika.

Problém nastava, kdyz Al generuje novy obsah, u néhoz
mohou byt jeho konzumenti uvedeni v omyl, pokud nevédi,
ze byla pouzita Al. Kazdé pouziti Al pfi tvorbé ¢&i interpre-
taci historickych zdrojl snizuje autenticitu pdvodniho pra-
mene. Nové generovany artefakt mdze byt dnes cCasto
k nerozeznani od originalu. Napfiklad model, ktery ma jako
vstup konkrétni fotografii, dokaze vytvofit dalSi snimky ve
stejném vizualnim stylu. Otevira se otazka, kde lezi hra-
nice mezi historii a fikci. Obsah generovany Al obvykle
nema jasné definovanou hranici mezi autentickym a neau-
tentickym materidlem. Jedna se spiSe o plynulé spek-
trum nez o jasné rozeznatelné kategorie. V praxi se to
tyka naptiklad socialnich siti: pokud vznikaji nové zabéry
z invaze Ceskoslovenska vojsky Var$avské smlouvy, jak
to nedavno ucinila Pamét naroda na Instagramu, je tfeba
zvazit, do jaké miry se divaci u¢i autentickou historii a do
jaké miry sledu;ji fiktivni interpretaci bez vypovédni hod-
noty. Je rovnéz otazkou, zda generace fiktivnich zabérd
byla opodstatnéna oproti vyuziti autentickych snimka.

Vyzvou zlstava skute¢nost, Ze neexistuje ustaleny
soubor standard pro vyuZiti téchto technologii. Pfestoze
se objevuji prvni pokusy o pravidla v muzejnictvi, techno-
logie se vyviji tak rychle, ze kulturni instituce stézi stihaji
reagovat. Zakladnim pravidlem je napfiklad oznaCovani
vystupl, u nichz byla pouzita generativni Al. Tato strategie
vSak narazi na problém omezeného povédomi vefejnosti
o samotné technologii. Lidé nemusi chapat, jak genera-
tivni Al funguje, a tedy jak ovlivnila divéryhodnost zdroje
nebo vysledného obsahu. Vzhledem K jeji Siroké dostup-
nosti uz neni realistické generativni Al vyrazné omezit.
Kulturni instituce v8ak mohou vytvofit prostredi, kde Cle-
noveé, zaméstnanci Ci studenti experimentuji, porozuméji
technologii a oteviou debatu o jejich omezenich arizicich.
Nabizi se také pohled, ze pokud kulturni instituce genera-
tivni Al vyuzivaji, mély by rovnéz prevzit odpovédnost za
vzdélavani verejnosti o této technologii a jejich omezenich.

Otevira se tedy pfilezitost pro muzea, vzdélavaci a kul-
turni instituce vyuzit potencial generativni Al k otevreni
debaty a novych forem spoluprace pfi definovani stan-
dardu jejiho vyuZzivani. Zodpovédné pouZziti téchto techno-
logii mUze zpfistupnit historii novym skupinam a vytvofit
personalizovangjsi a imerzivnéjsi muzejni instalace a digi-
talni obsah. Pokud vsak instituce neza¢nou pfijimat trans-
parentni a zodpovédné strategie uzivani generativni umélé
inteligence, hrozi mimo jiné riziko znehodnoceni vypovédni



Obr. 1: FrantiSek Laichter, generovano pomoci historické fotografie v modelu Flux 2
Prompt 1: A 1949 photograph of a man from image 1 standing on a pile of burning books.

Prompt 2: A man in a 1930s street of Paris.

Prompt 3: A man from image one sitting in the cockpit of a millenium falcon.

hodnoty historickych artefaktl, ztrata ddvéry vefejnosti
v kulturni instituce a proména historie ve zdroj zabavy
pokfivené algoritmy socialnich siti.
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Obr. 2: Model Nano Banana
Prompt: A black and white photograph of T. G. Masaryk
painting his nails.

DOTAZNIKY

Soucasti pfiprav programu Valné hromady byl orientaéni
prizkum informovanosti a prace s Al mezi vyucujicimi
a studujicimi dé&jin uméni na €eskych vysokych Skolach
a mezi kolegynémi a kolegy z muzei a galerii. Sbér dat
probihal pomoci anonymnich online dotaznikd, z nichz
se podafilo ziskat 79 odpoveédi z fad studentstva, 21 od
vyucujicich a 32 odpovédi od kolegl a kolegyn z muzei
a galerii. VétSina dotazanych prokazala zakladni povédomi
o Al, v praxi ovSem prevazuje jeji uzivani spiSe v bézném
zivoté nezli v odborné praci. Z pouzivanych aplikaci pre-
vlada ChatGPT a prace s prekladaci. Dale dotazovani uzi-
vaji aplikace Copilot, Perplexity, Gemini, Grok, Google
Lens, Deep Seek, Claude, Notebook LM, aplikace na
prepis audiozaznamd do textu (napf. descript, transcript),
gamma.ai, writefull pro préci s anglickym jazykem a fadu
dalSich. Nicméné v oblasti aplikace Al do vyuky Ci prace
s muzejnimi sbirkami pfevlada mezi dotazovanymi vSeo-
becna nedlivéra a potieba vétsi informovanosti, navodu
jak na to.

VYUKA

Na otazku o uzivani Al v akademickém prostredi,
a zejména pfi vyuce déjin umeéni, vice nez polovina dota-
zanych vyucujicich odpovédéla, Ze ji do vyuky nezapo-
juje, ale je si védoma nutnosti tématem se zabyvat a vice
se informovat. Témér tfetina z nich absolvovala nebo méla
moznost ucastnit se workshopu poradaného zamést-
navatelem, podle vS§eho ovSem bez vétSiho dopadu
na samotnou vyuku. Dobfe to ilustruje napfiklad jedna
z odpovédi: ,,Al do vyuky nezapojuji, doposud mi nikdo
neukdzal, jak to smyslupiné a dlouhodobé délat.”



Ze strany studentstva pfislo pfekvapivé velké mnozstvi
odpovedi kategoricky odmitajicich zapojeni Al do vyuky
déjin uméni. Na dotaz, zda by uvitali vétsi zapojeni Al do
vyuky déjin umeéni, reagovalo 34 studujicich ze 79 slovy:
»,ne”, ¢i ,ne, prosim ne“, ,spiSe ne, nedokdzu si to pfed-
stavit”. Pozitivni odpovédi smérovaly k potfebé upres-
néni toho, jak by mohla byt Al uzivana, s védomim cet-
nych rizik. PfiSly napt. odpovédi jako: ,,Ano, ale nevim jak,
je potfeba podporovat spravnou praci s Al, abychom ji
uméli pouzivat.“ Ci dalsi odpovéd: ,,Ocenila bych vice insti-
tucionalni podpory v tom, jakym zpltsobem s Al nakladat
zodpovédné, eticky a efektivné pfi védecké, pedago-
gické a studijni ¢innosti.“ Nebo: ,,Myslim, Ze by bylo dobré
prijit pfimo se semindrem, ktery by se zabyval vlivem Al
na déjiny uméni a také nds naucil, jak s Al spravné pra-
covat. Napriklad, jaké otazky pokladat a jaké je legitimni
vyuziti AL“

PRACE S OBRAZOVYMI SOUBORY

Nedilnou soucasti déjin uméni je prace s velkymi obra-
zovymi soubory. Pravé v moznostech zpracovani velkého
mnozstvi obrazovych material(, hledani souvislosti a ana-
lyzy obrazovych dat nam mize byt technologicky pokrok
velmi dobfe napomocny. Pfi zpracovavani vysledkl online
dotaznikl prekvapivé témér vSichni dotazani ze sbirko-
tvornych muzei a galerii odpovédéli na otazku ohledné
vyuziti Al v praci s velkymi obrazovymi soubory nega-
tivné. Jedna z mala konkrétnéjsich odpovédi znéla: ,V mé
odborné praxi mi zatim nemdize byt ndpomocna nijak, pro-
toze krom toho, Ze jsme s digitalizaci sbirkového fondu
na zacatku, jeSté nemame zdaleka vSechno zverejnéné
a dostupné.”

Naopak v odpovédich studentstva o kladech a zapo-
rech Al se vyskytlo nékolik zminek o mozném vyuziti Al
v této oblasti. Zde je par prikladl: ,,V déjinach uméni by
mohla byt schopna spolehlivéji urcit rukopis a pomahat
s uréenim autorstvi, s identifikaci padélka.“

Ci dalsi odpoveéd: ,MizZe byt uziteCna pri analyze roz-
sahlych datovych soubord, rozpoznavani vzori v umélec-
kych dilech, digitalizaci a zpfistupriovani archivnich mate-
riald nebo pri automatizaci rutinnich ukold. Mdze pomoci
i v restauratorstvi nebo pfi rekonstrukci ztracenych ¢i
poskozenych dél. Vyhodou je rychlost a efektivita prace
s velkym mnoZzstvim informaci.”

ZAVERECNA DEBATA:

PRO A PROTI, PROBLEMATICKE ASPEKTY, ETIKA
Kladim a zapor@im uzivani Al se vénovaly online dotaz-
niky i vétSina ¢asu zavére¢né debaty. Mezi dotazovanymi
prevlada dobré povédomi o kladech a rizicich, presto
se v odpovédich vyskytla prekvapiva dlvéra v Al jako
zdroj informaci, pomocnika v sumarizaci textd, resersich
a v poskytovani shrnuti obsahu literatury. Mezi hlavnimi
klady byla uvedena zejména efektivita a vyraznd pomoc

v rutinnich Ukolech (jazykové korektury, zivotopisné medai-
lony, anotace). Déle je vysoce hodnocena schopnost Al
poskytnout informovaného partnera v kreativnim procesu
¢i formulace argumentll pomoci zpétné vazby a rozvijeni
vlastnich napadd formou dialogu. Mezi zapory figuruje
Gasto ekologicky dopad narlstu uzivani Al a s nim pro-
vozovani masivnich internetovych serverd. Dale prebirani
zodpoveédnosti za uzivatele, ktefi jsou stale méné ochotni
kriticky myslet, problém autorskych prav u vSéech druhd
generovaného materialu (text, obraz, video), problém bez-
pecnosti osobnich dat. Obavy panuji také z Al jako mocen-
ského nastroje provozovatell jednotlivych modeld.

Béhem zavéreéné debaty zaznélo nékolik pfirovnani
k Al a jejimu vyznamu pro lidstvo. Jakub HavliCek ji ve
svém Uvodnim pfispévku pfirovnal k ohni, tedy k Zivlu,
ktery nas umi zniCit a zaroven je Zivotodarny. V debaté své
pfirovnani poupravil a Al pfipodobnil k vynalezu vrhacky
ostépl, tedy nastroje, ktery vynalezli lidé k zaopatteni
obzivy, jenZ je schopen zpUsobit i rozsahlé Skody. Jako
jedinou cestu ke spravnému uzivani takového nastroje vidi
v uvédomelém uzivani a v osvété. Barbara Zitova pfirov-
nala Al k dynamitu, jakkoliv to jeji kolegové neslySi radi.
Vidi v ni nastroj vynalezeny ve prospéch lidstva, jehoz
negativni dopad je ovS§em mnohem vétsi. Josef HoleCek
otevrel téma dostupnosti informaci pro Al, ktera je zatim
omezena pouze na praci s digitalizovanym materialem, ij.
nedostane se do archivi a fondd, se kterymi dokaze pra-
covat jen Clovék s patficnym vzdélanim a dovednostmi.
Lukas Pilka na tento poznatek reagoval jasnou potfebou
vyrazné pokrodit v digitalizaci dostupnych fondd, aby-
chom se zaélenili do plo$né informovanosti. Stépan
Laichter v tomto kontextu upozornil na tenkou hranici
mezi plvodnim historickym materidlem a vygenerovanym
obsahem, jenz je stale obtiznéji rozeznatelny od originalu.
Ve svém pfispévku i v debaté proto vyzyval k explicitnimu
oznaceni vygenerovaného obsahu, abychom tak zame-
zili historickym mystifikacim (napf. v pfipadé animace his-
torickych osobnosti, oziveni jejich zobrazeni zvukovymi
zaznamy a podobné).

Dalsim tématem diskuse se staly nastroje kontroly Al,
jejichz absence patfi k hlavnim zaporim a rizikim uzi-
vani Al. VSichni pfednasejici se shodli, Ze jedina cesta
je neustéle vnimat kriticky vSe, co ¢teme, vidime a vni-
mame. Nastroj kontroly a rozeznavani plagiatl neexistuje
a ve chvili, kdy jej nékdo vytvofi, jiz vznika i protinastroj,
ktery jej prelsti. Barbara Zitova tuto skute¢nost pfirovnala
k chiizi na ledé, kdy je nutné se stale ucit, jak jit, abychom
neuklouzli. Jitka Sosova upozornila na nutnost postupné
Upravy citacnich Uz a hledani zpUsobu, jak transparentné
uvadét Al jako zdroj i jako partnera v kreativnim procesu.
Autorem dila zUstava vzdy ¢lovék. Je tedy na nas, jak se
naucime korektné a eticky zaclenit nové technologie do
nasi akademické, pedagogické, studijni, muzejni, galerijni,
kuratorské a tviréi prace.

" https://sites.math.duke.edu/~ingrid/publications/paper_Bridges.pdf, online zdroj, vyhledano 21. 3. 2026.
2 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Madonna_of_the_Yarnwinder_(cropped).jpg, vyhledano 21. 3. 2026; Jan Blazek — Jana Striova — Rafaella
Fontana — Barbara Zitova: Improvement of the visibility of concealed features in artwork NIR reflectograms by information separation, Digital Signal

Processing 60, €. 1, 2017, s. 140-151.

8 https://artsandculture.google.com/story/the-klimt-color-enigma/SQWxuZfE5ki3mQ?hl=en, vyhledano 21. 3. 2026.
4 https://www.rijksmuseum.nl/en/press/press-releases/for-the-first-time-in-300-years-the-night-watch-is-complete-again, vyhledano 21. 3. 2026.
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ROZHOVOR

Challenging Myths: Emily C. Burns
on American Innocence
and Indigenous Belongings

Interview by Anna Jaegerova

Few scholars bring as much insight into transnational art
history and the representation of Native American material
culture as Emily C. Burns. A leading historian of nineteenth-
century visual culture, Burns’s interdisciplinary research
traces the circulation of art and artists, particularly between
the U.S., France, and Indigenous communities. For example,
in her deeply engaging and insightful book Transnational
Frontiers: The American West in France (2018), she
examines how the imagery of the American West shaped
identity narratives and how Native artists asserted
survivance within these frameworks. Her work not only
illuminates the past but also reshapes understandings of
cultural exchange, representation, and identity.

In fall 2024, Burns joined Masaryk University's Depart-
ment of Art History as a visiting researcher, collaborating
with scholars from the Centre for Modern Art & Theory
and the Centre for Early Modern Studies. A highlight of
her stay was her December lecture Belonging: Rethinking
Native American Art on Display at the World's Columbian
Exposition, which underscored the importance of reclaim-
ing Native material culture as living expressions of identity,
resistance, and knowledge transmission.

In this interview, she reflects on her academic jour-
ney, methodological approaches, and interdisciplinary
research, as well as her upcoming book projects and
teaching philosophy.

What first inspired your interest in art history, and
how did your academic journey lead you to focus on
the transnational nineteenth century?

| started taking art history in my first semester of col-
lege, and | found it fascinating because you could study
anything through material forms from any period or cul-
ture. It also seemed like the most interdisciplinary subject
because the questions you ask depend on the objects
you choose.

When | applied for an MA, | decided to focus on Ameri-
can art. Throughout graduate school, | kept returning to
questions of circulation and exchange. For me, some of
the most interesting questions in art history involve what
happens when people move through space and across
cultures and when artworks circulate. | became interested
in expatriate artists, those who were constantly travelling
or those whose artwork was dynamically moving. | also
became fascinated by intermediate translations—not only
how paintings travel but also how photographs of paint-
ings and illustrations become part of that story.

Bulletin UHS | 1. ¢islo | 2026 | 38. ro¢nik

Emily C. Burns delivering her lecture Belonging: Rethinking
Native American Art on Display at the World’s Columbian
Exposition at the Department of Art History at Masaryk University
in Brno, 4 December 2024

What drew you to studying the art of the American
West and its transatlantic connections with France?

| became increasingly interested in France because it
was a place Americans visited so avidly in that period.
White American artists were "playing Indian" in Paris a lot.
When | wanted to study the American artist colony in Paris,
| was told that it had already “been done” by works like Lois
Marie Fink’'s American Art at the Nineteenth-Century Paris
Salons (1990) and Barbara Weinberg’s The Lure of Paris:
Nineteenth Century American Painters and Their French
Teachers (1991).

That feedback pushed me to think about why | felt the
topic wasn’t fully explored. The reason was that those
studies focused on what was materially on view and how
American art was stylistically influenced by French aca-
demic styles and Impressionism. But | was more interested
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Emily C. Burns and Tomas Vale$ during the discussion following the lecture at Masaryk University’s Department of Art History in Brno,

in cultural studies questions—how did French people
understand the United States and American culture? How
did this visible group of American artists in Paris shape
ideas of Americanness? And these questions still haven't
been answered.

This led to my dissertation project and the theme of
cultural innocence—the idea of the U.S. being behind,
delayed, or "still arriving." This is also the theme of my
current book project.

How did your research on Native American stereo-
types evolve into a deeper engagement with Native
American culture and perspectives?

When | came to think about how Lakota performers trav-
elling in Europe disrupted the performance of “Indianness”
by White U.S. artists, | began to talk with Lakota community
members and work with archives at the Oglala Lakota Col-
lege on Pine Ridge Reservation. Meeting descendants of
Lakota performers | write about has been incredibly power-
ful. The stories shared by community members have helped
me better understand the past and archival materials that
didn’t quite make sense to me. These relationships have
been really rewarding and propelled me to work more on
Native American art in subtler contexts.

My next book project explores the collection and rep-
resentation of Native American material forms in settler
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4 December 2024

spaces, such as museums or exhibitions, and paintings
where those material forms are being re-rendered by White
artists.

You emphasise the importance of community dia-
logue in the study of Native American belongings. What
do you consider the most effective methodological ap-
proaches for engaging with these objects?

Native American belongings require a different analytical
framework—one that actively redresses historical oppres-
sion by centering the makers' and community members'
knowledge about what belongings are and what they do.
These knowledge systems are distinctive from those of
the Western academy and have long been oppressed
by presumptions that they represent “myth” rather than
cultural truths.

Recognising that the boundaries between sacred and
secular are often fluid, | deliberately avoid working on spiri-
tually centred belongings whose power may be diminished
through scholarly analysis. The right to opacity is a crucial
aspect of ethical engagement, and | determine these
designations through dialogue with community members.

In what ways can museums and exhibitions respon-
sibly display Native American belongings, and how
can they collaborate with Indigenous communities to
ensure respectful and accurate representation?



| appreciate that many exhibitions are increasingly
moving away from enclosing Native American belongings
in cases. The Knowing the West show at Crystal Bridges,
for example, features many Native American works placed
on pedestals without a covering. To me, this honours
a recognition that belongings are animate and would be
confined in boxes.

Finally, | think a lot about how to amplify the work of In-
digenous colleagues and knowledge sharers, ensuring that
| only share what has been shared with me with permission.

In fall 2024, you conducted research at the Depart-
ment of Art History at Masaryk University. What drew
you to Brno for this research stay?

| have followed Marta Filipova's scholarship for a long
time. She's done such great work on world’s fairs, which are
crucial to my research as spaces of cultural performance.
They help us think about how cultures self-represent or
represent others and how material forms circulate and
are recontextualised. | was excited to be in dialogue with
her research group and other students exploring cultural
nationalism and production.

Additionally, | knew Tomas Vale$ and Jan Galeta from the
Nineteenth Century Studies Association. Their research on
the legacies of early modern architecture in the nineteenth
century resonated with my interests in how styles change
and what they signify in new contexts.

And it was such a great visit—| only wish it had been
longer! | am energised by going to new places. Perhaps
it's because | like to see movement, and for me, enacting
movement and cultural exchange reaffirms and helps frame
those research questions. Having the opportunity to be in
dialogue with colleagues working on similar questions was
also energising. | loved my conversations with the Centre
for Modern Art and Theory and the Centre for Early Modern
Studies and will look forward to future collaborations with
colleagues from both.

What projects were you focused on during your time
at Masaryk University?

My main focus was writing. | was completing my
Performing Innocence book project and working on the
Belongings project. | also explored Moravia’s history in
the broader Czech and Czechoslovakian context. It's not
necessarily something | intend to research and publish
about, but being in Brno, visiting museums, and talking
to people is helpful in thinking about another case study
where culture and identity are layered. Also, a colleague
of mine who is an artist in the U.S. had an exhibition of his
prints related to his family’s textile production in Czecho-
slovakia in Breclav; it was fun to visit this show and think
about how artists are also engaging with the legacy of
cultural identity and its disruption.

Your Performing Innocence project explores how
the notion of American cultural innocence has been
constructed over time. How do these narratives con-
tinue to shape American identity today, and what
impact do they have on contemporary political and
social discourse?
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Many nineteenth-century stereotypes and assumptions
about American culture are still true today. Repeated un-
critical claims that American culture is “young” trouble me;
constructions of nations as if they are following human life
cycles seem to me to obscure politics and deny histories
of oppression.

[ think that the claim of American innocence suppresses
our culpability for racism, oppression, settler colonialism,
and continued inequities in American society. There is
this language of cultural exceptionalism, and the idea of
being innocent or young basically makes it impossible
for people to be guilty or inherit the guilt of our ancestors
for those transgressions. Innocence does a lot of political
work in American society today, and | hope that examining
it through the lens of art history will help people see the
myth-making behind it and reveal how deeply embedded
it remains in the national consciousness.

In this way, the research invites some cultural self-critique
that may not be welcome in some spaces. People don't
necessarily want to talk about these histories, but | think art
history risks becoming irrelevant if all we do is talk about
how material form changes over time without embedding it
in these larger discursive concerns or tracing their legacy.

As someone who teaches about American art and
the art of the American West, what approaches do you
use to make these topics accessible to students?

| think accessibility is one of the most important parts
of teaching in art history—it can often seem to students
as a foreign language. | always try to begin with art his-
tory's tools in visual analysis and contextual analysis, no
matter the subject. | often find that once students realise
how much they can notice just by looking at an artwork and
how studying context can open up so much meaning, they
can get excited about any content.

| also try to emphasise the multiplicity of makers from
various backgrounds to counter the traditional canon.
Teaching transcultural and transnational case studies
shows how much dialogue there is across the world, evenin
earlier periods. As James Clifford points out, culture shows
us that society is not only rooted but also often routed.

What advice would you give students interested in
pursuing art history, particularly with a focus on trans-
national or interdisciplinary studies?

Be open to the academic journey and let the artworks
that most compel or interest you guide your research. For
me, it's the artworks that seem contradictory, or that can
be read in layered ways that most catch my interest.

Big advice is to ensure that you aren't only reading within
the field of art history. Reading in history, cultural studies,
geography, literature, film histories, philosophy, art theory
and criticism, and political science—all of these propel
deeper, richer, and more complex readings of art history.

Also, think about the field as an ongoing conversation; no
subject is ever "finished," no matter how grand or complete
a factual book about it might be. The same terrain can be
revisited via new questions or angles. For instance, when
| initially began to work on U.S. artists in Paris, some of



my mentors warned me that there were already books on
the subject. That forced me to clarify what questions | was
asking that were unique: in this case, | was less interested
in the technical influence of French painting on American
artists, and much more interested in how this contingent
of conspicuous Americans constructed ideas of cultural
nationalism in Paris. If you and | had the same archive or
the same artworks and were tasked to write a book drawing
on them, we would come to radically distinct projects. That
also speaks to the richness of the individual human mind.

Lastly, as you get started, | would encourage you to be
flexible and bold when looking for opportunities. Some of
my earliest positions—doing quality control on a digitisation
project or working in a local art gallery or tiny city historical
society and archive—gave me experiences that helped me
be competitive for bigger museum positions.

Who are some of the scholars or thinkers who have
influenced your approach to art history?

| love this question and have too many answers. | have
read many of John Berger's essays and | find them medi-
tative and compelling, as they reveal the ineffable, deeply
human meanings embedded in material forms.

| also love reading about mobility, identity, and the fun-
gible role of culture in society. Homi Bhabha’s writings have
been a favourite in this regard, and Martha Langford’s an-
thology, Narratives Unfolding: National Art Histories in an
Unfinished World, offers nuanced perspectives on these
themes.

| frequently return to Danika Medak-Saltzman's work
on thinking through archival silences to find alternative
perspectives that push against dominant narratives, Tamar
Garb’s on needing to move the centre when we consider
global nineteenth-century histories and Partha Mitter’s on
decentring modernism. And many others!

Have you encountered any works of art that have
moved you to tears?

| have returned again and again to one of Al Parker's
paintings of a man in a bathrobe staring intently at the
moon at an exhibition at the Kemper Museum in St.
Louis. Sometimes the research of context moves me to
emotion—like painter Ellen Emmet Rand's half-brother
Grenville's untimely death by suicide as the conclusion
to a study of their collaborative drawing book when he
was a child. Arthur Amiotte's Wounded Knee collage that
combines photographs of the massacre taken by photo-
journalists with his own photographs of the site in 2001
is another artwork that has evoked deep emotion when
| study or teach it.

What current projects are you particularly excited
about?

After completing my book on U.S. artists in Paris, I'm
turning to a new project on the collection and display of
Native American belongings in settler contexts—whether
artists' studios and paintings, anthropological exhibitions,
or Wild West shows. | argue that scholars have often re-
inforced the settler imaginary by treating Native American
material forms as "artefacts" or "objects," denying their
ontological status as animate, relational entities. This per-
spective presumes that belongings' lives are ended when
material forms are repurposed in settler spaces or repre-
sented by White artists. Instead, we might consider viewing
such representations as transnational, dialogic—sites of
negotiation between competing epistemological systems.

Two edited volumes from Routledge, which | worked on
with art historian Alice M. Rudy Price, were also published
in 2025. These books explore art and empire between 1800
and 1950 from a global perspective. The first examines how
art functioned as a tool for consolidating imperial power,
while the second focuses on the afterlives of empire and
how art has been used to challenge and unravel imperial
ethos. Bringing together around twenty essays in each
volume, we aimed to foster comparative methodologies
across often siloed subfields in art history.

Nové zverejnéna databaze archivniho
fondu RIBA v Londyné — Refugee Committee

Papers 1939-1941

Trena Zantovska Murray

V Krélovském institutu britskych architekt (RIBA) pro-
bihal v poslednich letech mimo jiné vyzkum tykajici se
jednoho z mnoha nezpracovanych archivd ve sbirkach,
které dohromady Citaji témé¥ pét miliond knih, ¢asopisd,
archivnich fondd, fotografii, pland, historickych modeld
staveb, uméleckych dél a kuriozit. Jako Feditelka RIBA
knihovny a sbirek v letech 2004-2014 jsem méla vyji-
mecnou pfilezitost poznat a pracovat s alespon zlomkem
této velké pokladnice material(, které slouzi mnoha
rliznym uceldm. Jako RIBA Research Fellow jsem poz-
déji méla moznost podilet se na projektu zpracovavajicim
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Uvedeni databéze ve vile Tugendhat dne 12. 1. 2026, zleva:
Valeria Carullo, Iveta Cerna, Petr Pelcak, Irena Zantovska Murray



fondy architektll ze stfedni Evropy, ktefi po vypuknuti
druhé svétové valky hledali utocisté ve Velké Britanii.

Archiv RIBA komise pro uprchliky vznikl v letech
1939-1941 jako dokumentarni fond generovany ¢innosti
vyboru, jehoz tajemnikem byl mlady levicovy architekt
a RIBA knihovnik Edward ,,Bobby“ Carter. Komise vznikla
1. 1. 1939 a méla dvoji ucel. Na jedné strané evidovat
a pomahat ohrozenym architektim ze stfedni Evropy
ziskat povoleni k pobytu ve formé pracovnich viz, a na
druhé strané oSetfit, aby se tak nedélo na Ukor ¢lend
RIBA, tj. britskych architektd. Mezi lety 1939-1941 komise
obdrzela zadosti o pomoc od pfiblizné dvou stovek stre-
doevropskych architektll a architektek, vétsinou pfimo
nebo prostfednictvim organizaci, které se zabyvaly
pomoci uprchlikiim prevazné z Némecka, Rakouska,
Ceskoslovenska a Madarska. Vybor tak tizce spolupra-
coval napfiklad s British Committee for Refugees from
Czechoslovakia (pozdéji Czechoslovak Refugee Trust
Fund) a v pfipadech kladného vyfizeni zadosti pfipravoval
veskerou potfebnou dokumentaci pro schvalovaci proces
Home Office (britského Ministerstva vnitra). BohuZzel
doba systematické prace usilujici o zachranu ohroze-
nych architektl byla pomérné kratka, trvala pouhych
osm mésict. Od 3. 9. 1939, kdy britska vlada vyhlasila
valku nacistickému Némecku, se komise schazela nepra-
videlng, ackoliv se, také s pomoci vyboru Architectural
Association, snazila dal evidovat zadosti a potfeby archi-
tektl az do svého zaniku roku 1941,

PFi pocatecnim patrani mé prekvapilo, jak poCetna
byla skupina, ktera deklarovala svoji pfislusnost k prvo-
republikovému Ceskoslovensku — dohledala jsem 70

SPOLKOVE AKTUALITY

osob. Jednalo se tedy o vice nez tfetinu Zadatel(. Pfi poz-
déjSim vyzkumu se ukazalo, ze tomu tak bylo z mnoha
réznych ddvodl. S respektem k plvodni dokumentaci
jsme tyto udaje zachovali ve vysledné databazi. Vyzkum
vedeny architektkou a historickou Valerii Carullo, kura-
torkou fotografickych sbirek v RIBA, trval pfes pét let.
V posledni fazi se do ného zapojili zejména technicti
odbornici, ktefi vytvofili interaktivni vyzkumnou databazi
a pomohli do ni zasadit i vétSinu plvodnich materiald.
Jedna se o zdigitalizované dokumenty — kopie jednotli-
vych zadosti, fotografie €i plany staveb nebo jiné vizualy
zaslané jako ilustrace architektovy tvorby — dale publi-
kace, vale¢nou korespondenci, zaznamy ze schlizi RRC
(vyboru pro uprchliky) a z vyzkumu pramenici informace
o jednotlivych architektech, které se podafrilo shrnout do
struéného tvodniho profilu. Rada dokumentt se bohuzel
z dlvodU preposilani slozek mezi spolupracujicimi orga-
nizacemi a vladnimi institucemi nezachovala. Presto se
nakonec podafilo alespon identifikovat v§ech 200 jmen
na seznamu RIBA.

VolIné pfistupna databdaze, kterou zajemci najdou na
adrese www.ribacollectionsrrc.com, byla prfedbézné
pfedstavena ve vile Tugendhat 12. 12. 2025 a oficialné
zverejnéna 10. 1. 2026 ve Wiener Holocaust Library
v Londyné. Do databdze se v sou¢asnosti postupné dopl-
nuji nove ziskané informace a bibliografické udaje. Také
obsahuje kontaktni stranku, na kterou uzivatelé mohou
zaslat opravy nebo dodatky. Ve vyzkumu dale pokracu-
jeme za ucelem budouci publikace a vystavy. Pro vice
informaci tykajicich se specificky ¢eskoslovenskych
architektl Ize kontaktovat i mne osobné.

Stipendium Alfreda Badera

Seznam podporenych projektti Baderova stipendia

20262027

Monika Cejkova (FF UK): My dear obojobos: Rané
vazby ¢eskoslovenskych vizualnich a konkrétnich
basniku na britskou scénu (1964-1967)

Projekt mapuje rané kontakty ¢eskoslovenskych a brit-
skych autor(l experimentalni poezie (1964-1967) se zamé-
fenim na cirkulaci textl ze sbirky JOB-BOJ Bohumily
Grogerové a Josefa HirSala a na jejich roli pfi utvareni
mezinarodni sité experimentalni poezie, fungujici mimo
oficialni institucionalni ramec.

Viktorie Vit(i (AVU): Kazdodennost jako uméni: Ceské
uméni 60. let a pocatku 70. let ve vztahu ke kazdoden-
nosti a v transatlantickych souvislostech

Projekt se zaméfuje na Ceské uméni Sedesatych
a pocatku sedmdesatych let, které ramuje kazdoden-
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nost jako uméni, a na jeho souvislosti s americkym
Fluxem. Usiluje o porovnani formalnich strategii vybra-
nych akci a o analyzu pozice jejich tvlrcd v poli umé-
lecké produkce.

Karolina Smykalova (FF UPOL): Lombardska archi-
tektura v kontextu frankismu: rekonstrukce a inter-
pretace stredovéké architektury za vlady Francisca
Franka (1939-1975)

Projekt se zaméfi na rekonstrukce stfedovéké archi-
tektury realizované za frankistického rezimu se zvlastnim
zietelem k pamatkam oznacovanym jako lombardské.
Analyza restauratorskych zasah( a dobovych interpre-
taci bude zasazena do ideologického kontextu frankismu
a jeho prace se stifedovékou minulosti.



Zavérecné teze stipendistu 2024-2025

Ceskoslovenska ti¢ast na 10. bienale v Sao Paulu v roce 1969

Rado Istok (FF UK)

Neznamy fotograf, pohled do vystavy s dily Jifiho Kolare, X Bienal de S&o Paulo, 1969.
Se svolenim Fundacao Bienal de S&o Paulo, Arquivo Histdrico Wanda Svevo

Vyzkumny projekt zkouma &eskoslovenskou uc¢ast na
druhém nejstarSim uméleckém bienale, které bylo v roce
1951 zalozeno v brazilském S&o Paulu. Po vzoru benat-
ského bienale vystavovalo i sdopaulské bienale uméni na
bazi narodnich prezentaci: Ceskoslovensko spolu s dal$imi
zemémi vychodniho bloku se biendle G¢astnilo od jeho Ctvr-
tého ro€niku v roce 1957. Od roku 1957 az do roku 1969 byl
komisafem Ceskoslovenské Ucasti Jifi Kotalik. Vedle vytvar-
ného uméni biendle prezentovalo také scénografii, archi-
tekturu a knizni tvorbu, projekt se nicméné zamérfuje pouze
na vytvarné umeéni a zejména na ucast na desatém rocniku
v roce 1969. Pravé na tomto ro€niku, nechvalné proslulém
kvUli bojkotu bienale, byla jedna z cen udélena umélci Jifimu
Kolarovi. S podporou Baderova stipendia jsem mél moznost
badat v archivu biendle v Sdo Paulu, v pozlstalosti jedné
z vldcich osobnosti bojkotu, brazilského kritika a kura-
tora Maria Pedrosy v Narodni knihovné v Rio de Janeiro,
a v mistnich knihovnach. Materialy nalezené v archivu bie-
nale vyrazné rozSifily poznani vychazejici z velmi fragmen-
tarnich zdrojd dostupnych v archivech v Praze.

Biendle v roce 1969, prvniho ro¢niku po oku-
paci Ceskoslovenska vojsky Var$avské smlouvy, se
Ceskoslovensko Ugastnilo rozsahlej$imi prezentacemi
Jifiho Kolare a MiloSe Urbaska, mensi prezentace pak
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byly vénovany figurativnim malifim FrantiSku Ronovskému
a Michalu Jakabcicovi a kinetickym umélcim Jifimu
Novéakovi a Milanu Dobesovi. Zarazeni figurativnich malifd
a kinetickych umélcli reagovalo na mezinarodni tematické
vystavy organizované v ramci biendle. K ¢eskoslovenské
Ucasti byl vydan katalog se seznamem dél v€etné nékolika
vyobrazeni. Vybér umélcll byl stanoven jiz na prvni poradé
na zahraniénim odboru Ministerstva kultury v fijnu 1968,
s vyjimkou Otakara Slavika, ktery se mél na biendle vedle
Kolare a Urbaska predstavit vétSim souborem dél. Ve foto-
grafickém fondu archivu biendle v Sdo Paulu, kde jsem mél
moznost prohlédnout si fotografie Ceskoslovenské ucasti
na jednotlivych roc€nicich (s vyjimkou 9. a 11. biendle, ze
kterych se fotografie nezachovaly), se mi podafilo dohledat
dvé barevné a dvé ¢ernobilé fotografie zachycujici Kolariv
soubor. Zadné dal$i fotografie dél deskych a slovenskych
umélct na desatém roc¢niku se v archivu nedochovaly.
Fotodokumentaci Kolafova souboru Ize vysvétlit tim, ze
ziskal jednu z cen biendle. Fotografie nicméné nezachy-
cuji vSechna dila uvedena v katalogu. Nékolik dalSich dél
Kolare, spolu s prezentaci MiloSe Urbaska a jednim dilem
Milana Dobese, Ize ale vidét ve filmu pod nazvem Forum
und Chance fir Kinstler? Die zehnte Biennale Séo Paulo
(1970, 41°50”"), ktery s komentarem némeckého kuratora



Dietricha Mahlowa natocila némecka stanice Saarldndische
Rundfunk, v jejimz archivu se film naléza. Na zakladé docho-
vanych fotografii a s pomoci katalogu a dalSich archivnich
dokumentd se mi podafilo identifikovat zachycend dila
a devét z nich také dohledat v muzejnich sbirkach v Cesku,
v&etné sbirek Narodni galerie v Praze, Musea Kampa
a SeveroCeské galerie vytvarného uméni v Litoméficich.
Jedno dilo se v roce 2012 vydrazilo na aukci v Italii, dalsi
zlstavaji nezvéstna. Na zakladé dohledanych dél je mozné
Kolafovu ucast alespon ¢astec¢né rekonstruovat. Této
rekonstrukci bude na jafe a v Iété tohoto roku vénovana
vystava v grafickém kabinetu ve 2. patfe Veletrzniho palace.
Doprovodna publikace, ktera bude hlavnim vystupem sti-
pendia, zprostfedkuje dalsi zjiSténi ohledné Kolarovy pre-
zentace na biendle i v ramci kontextu domaciho a mezi-
narodniho bojkotu biendle v reakci na cenzuru a systema-
tické porusovani lidskych prav v Brazilii v dobé vojenské
diktatury.

Vedle snahy o rekonstrukci ¢eskoslovenské ucCasti
na desatém roc¢niku biendle mé zajimalo, do jaké miry
byli o bojkotu bienadle zpraveni ¢esti a slovensti umélci
a zejména komisar expozice Jifi Kotalik. Pfestoze obé
vedouci postavy bojkotu biendle, brazilsky kritik a kurator
Mario Pedrosa a francouzsky kritik a filozof Pierre Restany,
mély vazby na Ceskoslovensko, vyzvu k bojkotu bienle se
mi v Ceskych archivech dohledat nepodafilo. O povédomi
o bojkotu na urovni ministerstev zahrani¢nich véci a kultury
nicméné svédci dokumenty v archivu Ministerstva zahranic-
nich véci, kde Ize nalézt zpravy z Ceskoslovenského kon-
zulatu v Sdo Paulu a velvyslanectvi v Rio de Janeiro véetné
novinovych vystfizk(l informujicich o bojkotu a neucasti

jednotlivych zemi. Z dokument(l také vyplyva, ze Cesko-
slovenska diplomacie méla na ¢eskoslovenské Ucasti na
bienale zajem, patrné v souvislosti s ekonomickymi zajmy
o export Ceskoslovenskych vyrobk( do Brazilie bez ohledu
na politickou situaci v zemi, tedy v kontrastu s Chile po
vojenském prevratu v roce 1973.

Ackoliv se v Kotalikové pozlstalosti uloZzené v Archivu
Narodni galerie v Praze nachazi mnoho dokumentt zejména
k prvnim ro¢nikdm ¢eskoslovenské Ucasti na sdopaulském
bienale, k desatému ro¢niku Ize dohledat pouze jednu foto-
grafii z vernisaze a pozvanku na vernisaz. Tato skutenost
je sama o sobé pozoruhodna. V Kolafové pozlstalosti pak
Ize v souvislosti se sdopaulskym biendle najit od Jifiho
Kotalika jediny dopis z listopadu 1969, psany zhruba mésic
a pUl po otevieni biendle, ve kterém Kotalik u pfilezitosti
zaslani katalogu Kolarovi dékuje za péci vénovanou priprave
jeho souboru. Kotalik Kolare rovnéz informuje, Ze poté, co
zjistil, ze Kolar odrekl rozhovor pro ¢asopis Vytvarna préce,
~hezbylo m[u] nez ucinit totéz“. Na titulni strané Vytvarné
prédce z listopadu 1969 tak vySel pouze rozhovor se scéno-
grafem Vladimirem Nyvltem, ocenénym na bienale zlatou
medaili za scénografii, ktery nezmiriuje bojkot ani politickou
situaci v Brazilii. Rozhodnuti Kolare rozhovor odmitnout, ofi-
cialné na zakladé pracovniho vytizeni, Ize vzhledem k jeho
zajmu o politické déni ve svété, ktery se promitl do kolazi
v Tydeniku 1968, mozna vysvétlit znamym citatem Ludwiga
Wittgensteina: ,,O ¢em nelze miuvit, o tom se musi micet.“

Prestoze cesta do Brazilie se uvadi v biografiich mnoha
Kolarovych katalogli a monografii vydanych za jeho Zivota,
Kolaf Sdo Paulo s nejvétsi pravdépodobnosti nenavstivil.
K osobni uUc€asti na biendle ale byl jako jeden z mala

Athayde de Barros, pohled do vystavy s dily Jifiho Kolare, X Bienal de Sao Paulo, 1969.
Se svolenim Fundacgao Bienal de Sdo Paulo, Arquivo Histdrico Wanda Svevo
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zahrani¢nich umélct pozvan. Svédci o tom dopis prezidenta
bienale Francisca Matarazza Jifimu Kotalikovi z Cervna
1969, ve kterém Matarazzo zve Kolare, vzhledem k obtizim
s transportem jeho dél, k desetidennimu pobytu v Sdo
Paulu, pfi¢emz bienale by hradilo pobyt a ceskoslovenska
strana cestu. Zatimco v pozUstalosti Jifiho Kolare plsobi
tento Kotalikem preposlany dopis izolované, jeho kontext se
mi podafrilo objasnit praveé diky moznosti badani v archivu
saopaulského bienale. Pozvani Kolafe do Sao Paula bylo ve
skuteCnosti vysledkem pfimluvy zapadonémeckého kura-
tora Dietricha Mahlowa, feditele Kunsthalle a Institutu sou-
¢asného uméni v Norimberku, zminéného uz v souvislosti
s filmem z bienale. Jiz od svého vzniku v roce 1967 sbiral
Institut, zaloZzeny jako dokumentacéni centrum, materialy
o Kolarovi, ktery mél pak v letech 1968-1969 v norimber-
ském Kiinstlerhausu vyznamnou retrospektivu. V souvislosti
s dokumentaci Kolarovy tvorby Institutem vznikla také jeho
némecka monografie vydana v roce 1968 a film Jifi Kolar.
Eine optische Monographie von Georg Bense (1970), ktery
také natocila stanice Saarlandischer Rundfunk. S touto tele-
vizni stanici Mahlow spolupracoval opakované véetné filmu
z9.a10. ro¢niku biendle v Sao Paulu. Zajmem Mahlowa pak
bylo, aby Kolar v Sao Paulu vytvotil obfi jablko jako to s prd-
mérem dvou metrd, jez vytvoril v Norimberku pro nataceni

portrétniho filmu. Mahlow v souvislosti s natac¢enim filmu
o Kolarovi cestoval na jafe 1969 do Prahy, kde o pozvanina
sdopaulské bienale mluvil jak s Kolarem, tak s Kotalikem.
Jak ale vyplyva z poznamky o telefonatu Bély Kolarové
s kolegyni Mahlowa Johannou Ricard, ktera se zachovala
v archivu Institutu sou¢asného umeéni v Norimberku, Kolar
na cestu do Sdo Paula nedostal vizum, pfiCemz vizem
se patrné minila vyjezdni dolozka, ktera byla s cestovnim
pasem a devizovym pfislibem nutnou podminkou k vyces-
tovani do nesocialistickych stat.

Pozice Mahlowa vzhledem k biendle je zajimavai v jiném
ohledu. Navzdory své spolupraci s Pedrosou na norimber-
ském bienale v pfedeslém roce Mahlow bojkot bienale igno-
roval a priklonil se na stranu establishmentu, ktery zosob-
noval prezident biendle Francisco Matarazzo. Stejna byla
i pozice NSR jako zemé, grand prix si tak z biendle odnesl
zapadonémecky sochar Erich Hauser. Stejné tak Ize patrné
chapat i postoj Kotalika jako nékoho, kdo svému vyjed-
navani s establishmentem vdécil za pretrvani ve funkci
feditele Narodni galerie za normalizace. Kolar se biendle
ucastnil patrné s podporou obou pragmatickych kurato-
ri-fediteld, jimz vdédil za mnohé ze svych Uspéchd. O jeho
vlastnim uvazovani o vyznamu bojkotu bienale se Ize ale
pouze dohadovat.

Architektonicka odysea Vladimira Karfika

Petr Janac (FF MU)

Architekt Vladimir Karfik (1901-1996) ziskal v meziva-
le€ném obdobi mimoradné komplexni mezinarodni zku-
Senosti, jez zahrnovaly prace v parfizském ateliéru Le
Corbusiera, plsobeni v Taliesinu u Franka Lloyda Wrighta
a také angazma v chicagskych kancelafich specializova-
nych na mrakodrapy. Tato mezinarodni praxe pfedstavo-
vala vyznamné formativni obdobi, které urcilo Karfikovu
naslednou profesni orientaci i jeho chapani moderniho
bydleni. Po navratu do Ceskoslovenska roku 1930 zUrogil
tyto zkuSenosti ve funkci vedouciho stavebniho oddéleni
Bat'ova koncernu. Jeho vlastni rodinny diim (1935), rea-
lizovany jako jeden z ocenénych projektl Mezinarodni
bytové soutéze ve Zliné, prfedstavoval pfilezitost k mani-
festaci autorova architektonického nazoru, a fungoval
tak jako vyznamné médium profesni sebereprezentace.

MUj vyzkum vychazel z kritického porovnani Karfikovych
memoarl a materidld z jeho pozlstalosti s archivnimi
prameny z Pafize, Chicaga a New Yorku, doplnénych
o reSerSi dobové a soutasné odborné literatury. Tato
triangulace umoznila presnéji vymezit rozsah Karfikova
faktického zapojeni do projektl v jednotlivych ate-
lierech. Lze dolozit jeho podil na vybranych corbusie-
rovskych projektech, nejvyraznéjsi stopu vSak zanechal
v Taliesinu, kde pracoval na komplexnich perspektivnich
kresbach a vykresech velkorysych, vesmeés nerealizova-
nych Wrightovych konceptl druhé poloviny dvacatych
let minulého stoleti. Tyto zkuSenosti Ize zpétné dolozit
napf. na zakladé shodnych vykres(, které se nachazeji
v Ceskych i americkych archivech. Naproti tomu prace
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Fotografie Karfika
S redaktorem
Casopisu Pestry
tyden v Chicagu,
poziistalost
architekta,
Muzeum mésta
Brna

v chicagskych kancelarich zlstava obtizné rekonstruo-
vatelna vzhledem k anonymni povaze produkce rozsah-
lych projekénich tymd.

Karfikova architektonicka tvorba ve Zliné predsta-
vuje specifickou syntézu racionalizované, modularné
koncipované batovské architektury a podnétl, které
architekt ziskal v zahranici. Jeho vlastni vila manifestuje
tento pfistup nejzfetelnéji. Kompozice objektu propojuje
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Chicago Board of Trade (1925-1930),
architektonicky ateliér Holabird & Root. Foto: Petr Janac

zlinsky konstruktivismus s prvky inspirovanymi Wrightem
i Le Corbusierem: horizontalnim ¢lenénim, dynamickou
praci s objemy a vyraznym rohovym oknem, které arti-
kuluje vztah interiéru a exteriéru.

K americkému kontextu odkazuji specifické stavebni
detaily, zejména uziti posuvnych americkych oken,
kryté verandy &i centralné umisténého krbu. Dispozi¢ni
feSeni reaguje na svazity terén a jednoznacné hierarchi-
zuje jednotlivé obytné zony. Zaroven vykazuje paralely B8P
s Wrightovou koncepci ,,usonian houses*. Interiér akcen- Predbézna skica Chicago Board of Trade (1925-1930),
tuje principy obytného komfortu a ,,domesticity”, které fotografie, pozistalost architekta, Muzeum mésta Brna
Karfik vnimal jako charakteristické pro anglo-americké
pojeti moderniho bydleni. Toto pojeti Karfikovy stavby
odliSuje od strozejSiho funkcionalismu vétSiny ¢eskych
soudasnikd. e TR . 19]

Karfikova reziden&ni architektura je tak v kontextu jeho . - - L A e
praxe interpretovana jako osobita syntéza domaci racio- e
nalni linie Ceskoslovenského funkcionalismu a americ-
kych modernistickych impuls(. Architekt podnéty nezpra-
covaval mechanicky, naopak je promyslené adaptoval na
specifické technickeé, socidlni a kulturni podminky batov-
ského Zlina, ¢imz pfispél k utvareni vlastni profesni iden-
tity v progresivnim prostfedi Batova podniku, ktery ame-
rickou zkusenost oceroval. Jeho vlastni déim proto pred-
stavuje nejen vyrazny doklad prenosu modernistickych
koncepci mezi Spojenymi staty a stfedoevropskym pro-
stfedim, ale i jeden z nejvyznamnéjsich prikladl vlastni
architektonické reprezentace architekta v mezivalecné
Ceskoslovenskeé architekture. Petr Janag pfi vyzkumu v New York Public Library
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Umélci ve sluzbach archeologie. Role vytvarné invence
v pocatcich moderniho védeckého zkoumani antiky

Eliska Petfekova (FF MU)

Louis-Jean Desprez, Chram Isis v Pompejich, otistény v populdrnim cestopise Voyage pittoresque de Naples et de Sicile, 1781.
Foto: Metropolitan Museum of Art — https://www.metmuseum.org/art/collection/search/390202

V rédmci projektu byly sledovany rizné podoby zapo-
jeni umélcl do raného archeologického badani - od for-
movani navstévnické zkusenosti na vykopavkach pres
technologické inovace pfi vyrobé kopii az po proménu
drobnych archeologickych fragmentl v objekty umé-
lecké povahy.

Prvnim tématem byl vliv umélct na vnimani navstév-
nikl a na jejich oCekavani spojené s navstévou archeo-
logické lokality. Umélci a spisovatelé zprostfedkova-
vali své zazitky prostfednictvim specifickych literarnich
a vizualnich prostiedkd, které zasadné ovlivnily estetickou
zku$enost cestovatelll. K nejpozoruhodnéj8im motivim
v dobovych popisech navstév Pompeji patfil hluboky
prozitek ticha a osamoceni. Prohlidka ruin byla prezen-
tovana jako pfilezitost k subjektivnimu prozivani znovu-
objevené minulosti. Umélci vytvareli imaginativni rekon-
strukce kazdodenniho zZivota starych Pompejant a dopl-
novali rekonstruované ruiny o inscenované vyjevy tajem-
nych nocnich ritudld. Tyto obrazy osamélého, kontem-
plativniho pobytu v ,mésté mrtvych“ vSak predstavo-
valy predevsim literarni a umeéleckou stylizaci: skutec¢na
zku$enost navstévnik( — formovana masovou turistikou
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a pfili§ praktickym prdbé&hem prohlidek — se od nich
v mnoha ohledech odliSovala a ¢asto nevedla k uspo-
kojeni predstav. Rozpor mezi ofekavanim a skute¢nou
zkuSenosti vyustil — jak dokladaji dochované materialy
v neapolském archivu — v novy typ prohlidek, tzv. ,,noc¢-
nich prohlidek za svitu mésice”. Tento posun Ize chapat
jako reakci na nenaplnéna ocekavani a jako pokus pfi-
blizit se estetizované vizi Pompeji. Zaroven ukazuje, do
jaké miry tato imaginativni a emocionalni rovina promé-
nila samotnou podobu prohlidek Pompeji. Umélci povy-
Sili vykopavky z archeologické lokality uréené primarné
pro odborné zkoumani na prostor imaginativni a emocio-
nalni zkusenosti.

Druhda &ast vyzkumu se soustfedila na fragmenty -
keramické stfepy, ulomky fresek ¢i mozaik — které si
cestovatelé odnaseli jako suvenyry. Jejich zplsob ulo-
zeni a vystaveni ukazuje, Zze uz tehdy nebyly jen pouhymi
symboly ,uslechtilého vandalstvi“, ale stavaly se nosi-
teli kulturni paméti. Tyto zdanlivé marginalni pfedmeéty
postupné nabyly na vyznamu: zejména sbirani tlomkd
barevného mramoru se stalo velmi oblibenou $lech-
tickou a aristokratickou zahalkou. Poptavka po ,kousku



pamatky“ vytvofila zcela novou polozku na uméleckém
trhu a tento trend nakonec vyustil ve vznik nového typu
umélcd, tzv. scarpellini neboli kamenikd, ktefi vytvareli
architektonické modely a dekorativni pfedméty, k jejichz
vyrobé pouzivali mramor z plvodnich antickych staveb.
Tim se téma drobnych modell antické architektury zasa-
dilo do nového kontextu, ktery ukazuje, jak umélci doka-
zali transformovat samotny archeologicky material v kul-
turné a esteticky hodnotné objekty.

Tretim tematickym okruhem byly bronzové kopie
archeologickych nalez(l vyrabéné pro sbératelsky trh.
Pozornost byla vénovana zejména proménam vnimani
patiny a jeji recepce v odborném prostredi i mezi Sirsi
vefejnosti a dale zplsoblm, jimiz do téchto debat vstu-
povali sami umélci prostfednictvim technologickych
postupl a interpretaci ,autentického vzhledu®. Archivni
prameny a dobové katalogy byly dopInény laboratornimi
nich postupt a rozdild ve sloZeni slitin. Zjisténé vysledky
ukazuji, ze technologie povrchovych Uprav se vyvijely
v pfimé vazbé na diskuse o autenticité a na aktualni trzni
poptavku.

RGzné dilny aplikovaly odlisné strategie autenticity.
Nékteré kopirovaly originaly s co nejvétsi vérnosti v€etné
zachovani chyb, jiné detaily doplfovaly nebo idealizovaly,
a tim aktivné vytvarely vlastni obraz antiky. Tyto pfistupy
poukazuji na konstrukci autenticity jako kulturni hodnoty.

Patina prestala byt jen ,védeckou stopou stafi“ a stala
se technologickym a komerénim produktem, formo-
vanym estetickymi preferencemi. Autenticita vznikala
nejen v muzeich Ci archivech, ale také ve slévarnach, dil-
nach a obchodnich katalozich. Umélci se na jejim utvareni
aktivné podileli: nebyli pouhymi realizatory, ale spolutvirci

Model fimského Pantheonu, alabastr, po poloviné 19. stol.,
SZ Jemnisté, inv. ¢. JE13096.
Foto: Nérodni pamdtkovy ustav

moderniho obrazu antiky. Pravé na jejich estetickych roz-
hodnutich, jimi uzivanych technologiich a komerénich
strategiich stoji ideal ,autentického starovéku“, jak ho
dnes vnimame.

Méreni materigloveého slozeni sochy pomoci XRF spektrometru. Foto: archiv autorky
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KONFERENCE, KOLOKVIA, WORKSHOPY

Mundus symbolicus aneb Svét emblematiky

Praha, 5. 6. 2024

V 8ervnu 2026 se uskutedni za spoluporadatelstvi UDU AV
CR a KTF UK v Praze mezioborové kolokvium Transitorius
mundus? Emblematika a efemérni slavnosti raného novo-
véku, vénované otazce, jak emblematika v rané novovéké
kultufe jako specificka komunikaéni forma spoluutva-
fela smysl rliznych typ( slavnostnich udalosti. Navazuje
na pilotni ro¢nik usporadany v ¢ervnu 2024, k némuz se
proto ve zprave vracime. Zameérem organizatorek, Daniely
Lunger Stérbové a Stanislavy Fedrové, bylo vést diskusi
o konceptech i o realném fungovani uzité emblematiky
v rlznych médiich a formach dobové kultury, a zaroven
ji sdilet v maximalné interdisciplinarnim kontextu a pro-
pojit v této siti domaci specialisty. Inicioval jej také projekt
databaze, jez zprostfedkovava a v postupné pfidavanych
heslech interpretuje Mundus symbolicus (1681) Filippa
Picinelliho (https://mundussymbolicus.net, se zapojenim
studentt KTF). Siroce recipovany text je vlastné encyklo-
pedii znamého svéta, realizovanou v emblémech a emble-
matickou metodou vykladu.

Jednu z bezprostfednich diskusi, jaké provazely celé
setkani, odstartoval Martin Bedfich (nakl. Portal), kdyz
charakterizoval emblém jako komunikacéni formu, jiz
formou a energii dnes zfejmé nejvic odpovidaji memy, a to
véetné jejich zapojovani odkazl na dalsi formy a média,
na filmy, hry atd. Hledani sou€¢asné analogie souvisi se
snahou rozumét formam (vizualni) kultury v jejich funk-
cich pfi spolecenské komunikaci v konkrétnim historickém
kontextu. DalSi fasetou diskuse bylo rozliSovani mezi
emblematickou strukturou a emblematickym mySlenim Ci
metodou vykladu jako diskurzivni praxi. To platii o otazce
Vaclava Kapsy (UDU AV CR), zda existuje emblematicka
struktura v hudbé - anebo jde spi$ o diskurzivni praxi
(jako u sbirek arii Mauritia Vogta). Emblematickou metodu
vykladu prezentovala nejen Daniela Lunger-St&rbova
(KTF UK) na Picinelliho ,encyklopedii svéta“, epistemo-
logické otazky tematizovala i Sylva Dobalova (UDU AV
CR) s tvahou o albech a zoologickych encyklopediich
konce 16. stoleti s monstry a exotickymi tvory novych
svétl v souvislosti s rozvojem pfirodnich véd. Vedle citaci
z knih emblémU jde zvlasté o typicky zplsob vykladu.
Podstatna je funkce emblematického mysleni v kon-
textu dalSich dobovych Zanr( slouzicich k vykladu zna-
mého svéta.

V reflexi emblematiky jako specifické formy je podstatny
dobovy teoreticky diskurz, ktery ji vymezoval v kontaktu
s jinymi formami a v kontrastu k nim. Katefina Dolejsi (UDU
AV CR) se zamyslela nad tim, jak dnes pracovat s termi-
nologii a zda/jak Ize rozliSovat v dobovém diskurzu rozli-
Sované vyrazy (jako symbolum, empresa, insigne, illustre)
a typy kompendii emblém( versus emblémy s individual-
nim uzitim. To je podstatné i ve zcela praktické roving,
jak ukazala Petra Zelenkova (NG) s uvahou, Zze pojem
emblema prechdazi na oznaceni univerzitnich tezi pravé
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Pictura emblému vytvorena podle Picinelliho popisu
a hledani soucasné analogie. Vojtéch Frei, KTF UK

v dobé zvySené popularity této formy, zatimco jiné typy
byly jmenovany symbolum. Tomas Havelka (FLU AV CR)
rozvinul téma tim, jak Komensky rozumél pojmu emblém
v jeho rozsahu i obsahu a také na uziti v jeho knihach.
Orbis pictus chape ne jako knihu emblém, spis jako vyu-
ziti emblematické struktury vykladu, v nizZ je ale symbolicka
rovina zménéna ve prospéch didaktického zaméru. Jisté
to souvisi i s jeho kontaktem se Skolskou praxi jezuitd. Té
se vénoval Martin Mad!l (UDU AV CR) na piikladu teorie
obrazu Jakoba Masena, vylozené v Siroce dostupné uceb-
nici rétoriky. Pozoruhodny je tu dlraz ne na definovani
slozek emblému, ale na jejich propojeni a také na roviné
recepce, v€etné pfipusténi variability vyznamu. Marie
Skarpovéa (FF UK) zvaZovala vztah k hagiografii 17. sto-
leti, a to na ilustrované legendé o sv. Vaclavu vydané zde-
razskymi augustiniany — v ni jde predevsim o jiny zplsob
éteni se zdlraznénim vnimani zrakem a rozjimavého zpa-
sobu recepce.

Rudzné typy uZité emblematiky vedou k otazce, jak byla
tato primarné vysoce intelektualni komunikaéni forma
srozumitelna $irsi roviné recipientl. Naznacila to diskuse
k pfispévku Martiny Dragonoveé (Slezské zemské muzeum)
o vyuzivani emblémi a emblematické struktury v koncep-
tualnim kazatelstvi konce 17. stoleti. Magdalena Jackova
(UCL AV CR), ktera se zabyva divadlem a teorii dra-
matu raného novovéku, zase ukazala moznosti zapojeni
v jezuitskych Skolnich dramatech. Pravé Casté vystaveni
takovym postuptim mohlo prispivat k rozuméni emblémdm
uzivanym v rdznych podobach dobové vizualni kultury,
vCetné napft. vyzdoby efemernich architektur k pfilezitosti
oslav a udalosti vefejného Zivota. Tak i historik Rostislav
Smisek (FF JU) sledoval vyzdobu bran stavénych pro vjezd



nevésty Leopolda |. Markéty Terezy do mést na cesté do
Vidné. Emblémy, zachycené v popisech, denicich a kore-
spondenci €i rozvinuté v panegyricich, tu slouzily k dopl-
néni habsburské panovnické reprezentace. Funkce a spo-
le€ensky kontext jsou podstatné i v impresach a emblé-
mech basnika Philippa Sidneyho v kontaktu s rudolfin-
skym dvorem, jez komentovala Martina Kastnerova (FF
ZCU). Uzita emblematika ale také znamend reinterpretaci
Lstarych“ obrazl v novych kontextech, jak ukazal Peter
Megyesi (FF Trnavskeé univerzity) na pfikladu promeény stie-
dovékeé ikonografie sv. KryStofa, ramovaném otazkou, jak
se obraz stava picturou emblému.

Jako Ariadnino klubko niti na cestu labyrintem se v pfi-
spévcich vracela taz kniha, s niz jsme v podstaté vsSichni
z rliznych disciplin svou cestu k emblematice zacali:
Miscellanea z historie emblematiky Lubomira Kone¢ného
(2002). Stanislava Fedrova spolu s Tomasem Murarem
(UDU AV CR) fesili pravé pristup tohoto zakladatele emble-
matickych badani v Ceském kontextu z historiografic-
kého a metodologického pohledu. Sam autor Miscellanei
v zavére¢ném shrnuti zddraznil G¢elnost takto Siroce mezi-
oborové diskuse, za souhlasu pfitomnych, proto na akci
navaze dalSi ro¢nik avizovany v ivodu zpravy.

Stanislava Fedrova — Daniela Lunger Stérbova

Sympozium k nedozitym sedmdesatinam

Vojtécha Lahody
Praha, 21. 10. 2025

Dne 21. fijna 2025 se
v Akademickém konfe-
renénim centru AV CR
uskute€nilo sympozium
s nazvem Dé&jiny uméni
jako (intelektualni) dob-
rodruZstvi, vénované
odkazu pedagogic-
kého pUsobeni Vojtécha
Lahody. Tentyz vecer
a nasledujici den akce
pokracovala formou
badatelskych exkurzi
po vzoru Lahodovy
vyuky ,v terénu“. Pro
konani sympozia jsme
vyuzili vhodné pfilezi-
tosti oslavy profesoro-
vych nedozitych sedm-
desatin (nar. 30. 7. 1955).
Konference, organizovana zackami Vojtécha Lahody
Marianou Kubi$tovou (UPM), Katarinou Masterovou (UDU
AV CR) a Marii Rakuganovou (UDU FF UK), si kladla za
cil prozkoumat otazku, jaky zanechaly odkaz profeso-
rovy popularni pfednasky a seminare v praci nejmladsi
generace historik( a histori¢ek uméni.

Profesor Vojtéch Lahoda pedagogicky pUsobil prede-
v§im na Filozofické fakulté UK v Praze (2001-2019). Byl
obdafen mimoradnou schopnosti inspirovat své studenty
— proslulymi se staly nejen jeho pfednasky o modernim
umeni, ale také hojné nav§tévované a tematicky bohaté
seminare a exkurze. Jeho intelektualni kreativita a inspi-
rativni vedeni ovlivnily mnoho Zacek a Zakd, ktefi dnes
plsobi v oblasti d&jin uméni i v pfibuznych disciplinach.
Nazev sympozia se pokusil odrazit Lahodovu badatel-
skou vasen, odvahu a schopnost objevovat v déjinach
umeéni neCekané souvislosti, k jejichz hledani dokazal
podnitit i své studenty. Sympozium mélo poukazat na
zakouti déjin uméni, umélecké druhy ¢i vazby, které
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Katarina Masterovd a Mariana Kubistovd, organizatorky sympozia
Déjiny uméni jako (intelektualni) dobrodruzstvi.
Foto: Vlado Bohdan, UDU AV CR

byly az donedavna ponechany v Ustrani, na okraji zajmu
nebo bez propojeni s tzv. vysokym uménim. Praveé tyto
oblasti byly ¢astym namétem také Lahodou vedenych
Skolnich praci.

Sympozium zahrnovalo celkem tfinact pfispévk(
ve Ctyfech blocich (tfi u¢astnice se nakonec omluvily)
a Ctyfi exkurze: 1. Intermedialni pfesahy a sitovani (V.
Cech, M. Cejkova), 2. Autorstvi v novych perspektivach
(H. Buddeus, J. Hauser, M. Pachmanova, J. Wollner), 3.
Pohyby a pfesuny: télo, prostor, uméni (J. Zacharias),
4. Spolecenska role uméni: afekt, mytus, nesouhlas
(A. J. Hughes, T. Havelkova, J. Hlavackova). Podobné
jako Lahodovy pfednasky nabizely i konferen¢ni pfi-
spévky Siroké spektrum metodologickych a teoretic-
kych pristupd, historickych obdobi i vytvarnych druht



Soucasti programu sympozia byla i prohlidka vystavy Alese
Veselého v Narodni galerii s kuratorkou Monikou Cejkovou.
Foto: Katarina Masterova

a jejich vzajemnych prekryvl. Stejnou pestrost a inten-
zivni zazitek prinesly také exkurze s komentovanymi pro-
hlidkami. Nejvice dobrodruzny charakter méla vyprava do
Muzea v Roztokach vedena Lucii Vachovou a LukaSem
Prokopem - v€etné vyraznéjSiho geografického pre-
sunu oproti prazskym lokalitam (DOX, Muzeum litera-
tury, NGP) — zaméfena na marginalizovanou socharku
a prekladatele, manzele Zaoralkovy.

Diskuse v zavéru sympozia ukazala, ze ,lahodovsky*
styl badani nadale existuje a v urcité generaci historikl
a historicek uméni dokonce predstavuje vyrazny fenomén
posouvajici hranice oboru. Spociva v neustalém rozhlizeni
se kolem — sudkovsky ,,za roh” vlastni discipliny, tématu
Ci specializace - a pfivadi badatele k opomenutym sou-
vislostem &i osobnostem. Pfirozenou se pro tuto gene-
raci stala neortodoxnost pfi volbé témat a otazek: to,
co bylo dosud marginalizovanég, ,nizké“, pohybuijici se
mimo hlavni proud ¢i v mezioborovych souvislostech,
se stava hlavnim badatelskym zajmem. Opakované
zaznival také pojem dynamicnost, jimz Ize popsat neu-
koncené, proménlivé a vyvijejici se poznani zkouma-
ného problému. Zaroven vyjadfuje pfipravenost oboru
na to, ze ustalené vyklady mohou byt kdykoli proménény
nalezenim novych perspektiv, Ghll pohledu ¢i kontext.

Katarina Masterova

Hrbitove, hibitove, zahrado zelena...
Mezinarodni interdisciplinarni konference

o funeralni kulture
Praha, 5.-6. 11. 2025

Ve dnech 5.-6. listopadu 2025 se v Akademickém konfe-
renénim centru a v zasedaci mistnosti Ustavu dé&jin uméni AV
CR v Praze uskuteénila mezinarodni interdisciplinarni kon-
ference Hrbitove, hibitove, zahrado zelena... s podtitulem
Hrbitovy jako soucast krajiny v pribéhu staleti. Pofadatelem
akce bylo oddéleni dokumentace Ustavu dé&jin uméni AV
CR. Konference navézala na dlouhodobou tradici odbor-
nych setkani vénovanych sepulkralni problematice a zarover
ji roz&ifila o nové metodologické a interpretacni perspek-
tivy reflektujici souc¢asné vyzkumné trendy ve funeralnich
studiich.

Hlavnim cilem konference bylo otevrit diskusi o roli hibi-
tovl a pohrebist jako nedilné soucasti kulturni krajiny
v dlouhodobé historické perspektiveé i v kontextu soucas-
nych spole€enskych, urbanistickych a environmentalnich
vyzev a zaroven znovu otevfit prostor pro €innost Centra
epigrafickych a sepulkralnich studii, ktera byla v poslednim
obdobi pozastavena. Tematické zaméreni vychazelo z cha-
pani hibitovl nikoli pouze jako mist piety a paméti, ale jako
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Konference se zti¢astnilo vice nez $edesat odbornik(i z qeseti zen:u’.
Foto: Anezka Pithartova, UDU AV CR



Konferenci doprovézela i prezentace posterd, které byly umistény ve dvore Akademického konferencniho centra.
Foto: Anezka Pithartova, UDU AV CR

komplexniho kulturniho fenoménu formovaného nabozen-
skymi pfedstavami, socidlni strukturou spole¢nosti, urbanis-
tickym vyvojem a promeénlivym vztahem &lovéka ke krajiné.

Konference se zu&astnilo vice nez Sedesat odbor-
nikl z deseti zemi (Cesko, Slovensko, Polsko, Némecko,
Rakousko, Madarsko, Chorvatsko, Velka Britanie, USA
a Indie). Prispévky byly prezentovany v tematicky struk-
turovanych blocich a vychazely z Sirokého spektra disci-
plin, mimo jiné dé&jin uméni, historie, archeologie, architek-
tury, antropologie, etnologie, kulturni geografie a digitalnich
humanitnich véd. Nabidly rozmanité metodologické pfistupy
od tradiéni pramenné analyzy po vyuZiti digitalnich nastroju.

Program konference sledoval dlouhodoby vyvoj pohieb-
nich mist od pravéku po soucasnost a umoznil komparaci
rliznych regionalnich i konfesnich tradic. Pozornost byla
vénovana morfologii hibitov(, jejich vztahu k sidelnim struk-
turam a krajiné, otazkam reprezentace a paméti i proménam
sepulkralni symboliky a materialni kultury. Opakované
zaznivalo, Ze pohrebisté pfedstavuiji vyznamny pramen pro
poznani socidlnich vztah, hierarchii a hodnotovych systémd
minulych spole¢nosti.

Vyraznou €ast programu tvorily prispévky zamérené na
urbanistické a krajinafské aspekty hrbitov(, které byly nahli-
zeny jako aktivni sou€ast méstského i mimomeéstského pro-
stfedi. Referaty ukazaly, jak se hrbitovy podilely na utva-
feni struktury mést, jak reagovaly na hygienické, demogra-
fické a legislativni zmény a jak se proménovalo jejich vni-
mani v moderni dobé. Zvlastni pozornost byla vénovana
fenoménu hrbitov( jako ,,zelenych ostrovi“ v urbanizované
krajiné a jejich vyznamu z hlediska environmentalniho mys-
leni a udrzitelnosti.

Samostatnou a tematicky vyraznou ¢ast programu tvo-
fily bloky vénované zidovskym, vojenskym a valecnym hrbi-
tovlm a pamatniklm. Pfispévky se soustredily na jejich
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specifickou symboliku, pravni ochranu a roli v evropském
kulturnim dédictvi a zarover upozornily na jejich zranitelnost
a potrebu systematické mezioborové spoluprace pfi doku-
mentaci, ochrané a interpretaci. Diskuse zdraznily vyznam
téchto pohrebist pro studium pamétové kultury i nutnost
osvéty a propojeni akademického vyzkumu s praxi. Zaroven
se jako velmi dlleZité ukazaly pfispévky vénované vojen-
skym a véleGnym monumentim, které podléhaiji specific-
kému reZzimu ochrany a zachazeni, jenz je mimo odbornou
obec Casto malo znam.

Pozornost byla vénovana rovnéz novym metodolo-
gickym pfistuplm, zejména vyuziti digitalnich technologif
pfi vyzkumu sepulkralnich pamatek. Prispévky predstavily
aplikaci GIS, databazovych systém( ¢i 3D dokumentace,
které umoziuiji komplexnéjsi analyzu prostorovych vztah,
vizualizaci historickych promén hibitov( a jejich zpfistupnéni
odborné i Sirsi verejnosti.

Konferenci provazela ziva diskuse, ktera potvrdila, ze
sepulkralni tematika predstavuje podnétné pole pro inter-
disciplinami spolupraci. Zdlraznéna byla potfeba propo-
jeni akademického vyzkumu s pamatkovou péci, Uzemnim
planovanim a spravou hrbitov( i vyznam citlivé komunikace
téchto témat smérem k verejnosti. Akce se setkala s velmi
pozitivnim ohlasem U¢astnikd a prispéla k SirSimu zviditel-
néni funeralni problematiky i mimo akademickou obec.

Zavérem bylo konstatovano, zZe hrbitovy je tfeba chapat
nejen jako mista piety, ale také jako vyznamny kulturni,
urbanisticky a krajinotvorny fenomén. Organizatorky vyja-
drily presvédceni, Ze interdisciplinarni dialog navazany na
konferenci povede k dalSimu rozvoji vyzkumu sepulkralnich
témat i mezinarodni spoluprace; vybrané pfispévky by mély
byt publikovany v pfipravované monografii. Kniha abstraktd
je dostupna online na: https:/udu.cas.cz/archiv/content_cz/
book_of_abstracts_2.0.pdf. Vanda Founova



Architecture and the Power of Bureaucracy

Viden, 6.—7.11. 2025
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Richard Kurdiovsky provadi pod dohledem starého mocnare v zasedaci mistnosti Postovni sporitelny.

Mezinarodni konference Architecture and the Power of
Bureaucracy se zaméfila na dlouhodobé podceriované,
avSak zcela zasadni téma vztahu architektury a byrokra-
tickych struktur. Akci, ktera se uskutecnila ve dnech 6.-7.
listopadu 2025 ve Vidni, usporadaly Ustav d&jin uméni
AV CR (Vendula Hnidkova) a Institut fiir die Erforschung
der Habsburgermonarchie und des Balkanraumes der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften (Richard
Kurdiovsky a Anna Stuhlpfarrer).

Konference byla jednim z vystupl Cesko-rakouského
badatelského projektu “Invisible Agents” in Architecture
(1908-1938). Policies, Principles, and Projects in Central
European Ministries of Public Works, ktery podpofila
rakouska grantova agentura Fonds zur Férderung der wis-
senschaftlichen Forschung.

Tematicky vyprofilovana konference oteviela otazku, jak
administrativni procesy, instituce, normy, formuléare, roz-
pocty &i planovaci aparaty nejen omezuji, svazuiji €i brzdi,
ale naopak také aktivné formuiji architektonickou produkci.
Skrze danou metodologickou perspektivu nebyla architek-
tura chapana jako autonomni umélecka disciplina, nybrz
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jako komplexni vysledek vyjednavani mezi aktéry, daty,
pravidly a mocenskymi strukturami.

Prvni den konference se zameéfil pfedevsim na procesy
a top-down trajektorie. Referaty v Uvodnim panelu ukazaly,
jak se architektonické poznani v priibéhu 20. stoleti pro-
ménovalo pod vlivem novych néstroji — od tabulek a sys-
témového mysleni az po rozsahlé infrastrukturni projekty
(Matiss Groskaufmanis, Delft University of Technology,
nebo Jiagi Wang, Yale University).

Nasledujici sekce vénovana statem fizenym procestim
analyzovala roli byrokracie v oblasti socialniho bydleni
v ramci programu New Deal (Christina Crawford, Emory
University, Atlanta), diplomatické architektury (Charlotte
Rottiers, ETH Zirich) &i velkych vefejnych zakazek, pfi-
¢emz ddraz byl kladen na archivni ,papirové stopy* jako
kli€ovy historicky pramen. Odpoledni panely se zaby-
valy transfery, konflikty a mezinarodnimi kontexty — od
povale€nych staveb Le Corbusiera (Natalia Kvitkova,
KU Leuven) pfes transnacionalni mobilitu stavebnich
firem (Angela Gigliotti, Eastern Switzerland University of
Applied Sciences) aZ po plsobeni americkych architekt(



v irdnu v sedmdesatych letech 20. stoleti (Yahya Sepehri,
Shahid Beheshti University, Tehran).

Vyznamnou soucasti prvniho dne byla keynote pred-
naska Jense van de Maele (KU Leuven), ktera pod nazvem
From the Chef to the Clerk: Le Corbusier's Spatial Politics
of Bureaucracy nabidla originalni zamysleni nad prosto-
rovou logikou byrokracie v architektufe. Van de Maele
prenesl pozornost od tradi¢niho historického cteni
staveb k analyze toho, jak byrokratické aparaty utvarely
samotnou organizaci a hierarchii vnitfnich prostor(. Ve
svém pristupu vychazel i z argumentl obsazenych ve své
recentni knize Architectures of Bureaucracy: The Politics
of Government Office Buildings in Interwar Belgium (2025),
kde zkouma, jak administrativni struktury ovliviuji archi-
tektonické formy, materialni rozhodnuti a prostorové kon-
cepce. Jeho prednaska tak usadila byrokracii do Sir§iho
ramce instituci a politické moci, ¢imz nazorné prokazal,
Ze se nejedna pouze o technickou prekazku nebo ,kulisu®
architektonické tvorby, ale o aktivniho aktéra v dé&jinach
moderni architektury.

Druhy den konference rozvinul téma institucionalni
moci s dlrazem na stavby uréené pro vzdélavani (Lisa
BeiBwanger, University of Koblenz), statni planovaci
Urady a socialistické systémy fizeni architektury (Marija
Drémaité, Vilnius University). Zvlastni pozornost byla
vénovana roli zen v povaleénych byrokratickych struk-
turach (Helena Mattsson, KTH School of Architecture,
Stockholm), anonymité autorstvi i napéti mezi kreativitou

a administrativnim dohledem. Vyznamnou ¢ast programu
tvofily pfispévky zaméfené na stfedni a vychodni Evropu,
které nabidly kritickou reflexi socialistickych planovacich
aparatl a jejich dopadu na architektonickou kulturu.

Zavérecné panely se soustfedily na aktéry byro-
kracie — architekty, ufedniky, politiky i nadnarodni insti-
tuce —a ukazaly, Ze architektonicka kvalita Casto nevznika
navzdory byrokracii, ale naopak skrze slozita vyjedna-
vani ve spleti administrativnich struktur a rozhodovacich
organU (Ricardo Costa Agarez, Iscte — University Institute
of Lisbon).

Byrokratické zaméreni odborného setkani jedineCnym
zpUsobem akcentovalo samo misto konani: historicka
budova PosStovni spofitelny Otto Wagnera. Architektura
tohoto ikonického administrativniho palace se tak pfri-
rozené stala dilezitym referen¢nim bodem spole¢nych
diskusi. Zvlastni pfidanou hodnotu navic predstavovala
komentovana prohlidka autenticky dochovanych prostor
byvalého feditelstvi spofitelny, ktera Gi¢astniklim umoznila
bezprostfedni zkuSenost s materidlni kulturou moderni
byrokracie.

Konference Architecture and the Power of Bureaucracy
otevrela dulezity interdisciplinarni prostor pro dalsi vyzkum
architektury jako administrativni, institucionalni a politické
praxe. Pfesvédcivé ukazala, ze byrokracie neni pouze
prekazkou, ale také produktivni silou moderni architek-
tury - silou, kterou je tfeba analyzovat historicky, kriticky
a bez zjednodusujicich soudd. Vendula Hnidkova

Global and Forgotten Connections: the Circulation

of Visual Arts Between Socialist European Countries
and Asia, Latin America, and Africa during the Cold War
(Globalni a zapomenuté vazby: Cirkulace vytvarného
umeéni mezi socialistickymi evropskymi zemémi a Asii,
Latinskou Amerikou a Afrikou béhem studené valky)
Varsava, Zacheta — National Gallery of Art, 5.-6. 2. 2026

V zasnézené Varsavé se v unoru uskutecnila vyjimecna
konference zamérena na globalni vztahy mezi staty byva-
Iého vychodniho bloku a tzv. tfetim svétem béhem studené
valky. Iniciatorkou konference byla Wiktoria Szczupacka
spolu s tymem Zacheta — National Gallery of Art.

Prvni konferenéni den odstartoval pfispévek Gabriely
Switek Central Bureau of Art Exhibitions: The Geopolitical
Aspects of Its Activities (Vystavni ustfedi vytvarného uméni:
geopolitické aspekty jeho ¢innosti), ktera v ném ukazala,
jak aktivni v této oblasti Polsko bylo. Se svym tymem totiz
jiz v minulém desetileti realizovala rozsahly vyzkum vystav-
nich aktivit Zachety s nazvem Historia wystaw w Zachecie
— Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych w latach
1949-1970 (Historie vystav v Zachenté — Vystavni ustfedi
vytvarného umeéni v letech 1949-1970), jenz umoznil
ziskat komplexni prehled o mezinarodnich kontaktech
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této ustfedni vystavni instituce (vice viz https://zacheta.
art.pl/pl/dokumentacja-i-biblioteka/projekt-badawczy).
V prvnim panelu vystoupila dale Terezie Nekvindova, ktera
poukdazala na obtiznost vyzkumu zahrani¢nich vystav
vysilanych z Ceskoslovenska do zahraniéi, a to pravé
kvUli absenci instituce srovnatelné s polskym Vystavnim
Ustfedim v Zacheté. Nekvindova ukazala, jak rdznorodé
instituce se v Ceskoslovensku ve druhé poloving 20. stoleti
témito aktivitami zabyvaly. Panel uzaviela Dorota Jarecka
s pfispévkem Institution as Quilt: Global Transfers at the
Galeria Studio in Warsaw (Instituce jako quilt: globaini
transfery Galerie Studio ve Varsavé), jimz se dotkla prede-
v§im chaotické povahy globalnich a zapomenutych vazeb
béhem studené valky.

Druhy a treti panel byly vénovany vztahlim mezi socialis-
tickymi zemémi a Asii. Logicky se zabyvaly vietnamskym



uménim, pfedstavenym jako pfipadova studie v pfispévku
Thuc Linh Nguyén Vi The Socialist Post-colonial Moment:
Vietnamese Art in Zacheta in the 1950s (Socialisticky
postkolonialni moment: vietnamské uméni v Zacheté
v 50. letech), stejné jako dalSimi regionalnimi perspekti-
vami, napfiklad prezentaci Hatice Ozdogan Tiirkyilmaz
Participation of Artists from Socialist European Countries
in the First Two International Istanbul Biennials (U&ast
umélcy ze socialistickych evropskych zemi na prvnich dvou
Mezindrodnich bienale v Istanbulu). Wiktoria Szczupacka
ve svém prispévku Between the People’s Republic of
Poland and India: Women Artists, Feminism, and the
Exhibition at the BWA Gallery in Bydgoszcz in 1988 (Mezi
Polskou lidovou republikou a Indii: umélkyné, feminismus
a vystava v galerii BWA v Bydhosti v roce 1988) pfipomnéla
témér zapomenutou vystavu indickych umélkyn v Polsku,
kterou zkoumala na pozadi osobni zkuSenosti zapocaté
rodinnym fotoalbem. Tato putovni vystava predstavila
jednactyricet umélkyn, z nichz nékteré dnes patfi ke kli-
¢ovym osobnostem indickych dé&jin uméni. Simone Wille
se poté zaméfila na drahu pakistanského umeélce Shakir
Aliho, jehoz kariéra se rozvijela v postkolonialnim obdobi.
Ve svém pfispévku South Asian Art and Artists in Central
Europe: 1947-1989 (Jihoasijské uméni a umélci ve stredni
Evropé: 1947-1989) zd(raznila vyznam osobnich ptibéhl
odehravajicich se na pozadi studené valky a ukazala, jak
umeélci z nové vznikajicich zemi vyuzivali moznosti studia
v evropskych centrech, byt tyto vyhody mohly byt nékdy
i riskantni. Podobné momenty se objevily i v dalSich pfi-
spévcich rekonstruujicich mikrohistorii konkrétnich vystav,
spolupraci nebo uméleckych osudd, napfiklad v referatu
Katarzyny Falecké On Artistic Exchanges between Algeria
and the Former Eastern Bloc (O uméleckych vyménach
mezi Alzirskem a byvalym vychodnim blokem).

Zavérecny panel prvniho dne byl vénovan vztahdm
s Afrikou. Zvlastni pozornost vzbudil pfispévek Maji
a Reubena Fowkesovych vychazejici z nedavné osobni
navstévy Etiopie. Ve svém referatu Monumental Alignments
with Revolutionary Ethiopia: Collaborative, Decolonial
and Ecological Practices of Socialist Memorialisation
(Monumentaini souznéni s revoluéni Etiopii: kolaborativni,
dekolonialni a ekologické praxe socialistické memoriali-
zace) analyzovali roli sochafll ze socialistickych zemi pfi
budovani étyF vefejnych monumentl v Addis Abebé mezi
padesatymi a osmdesatymi lety a jejich sou€asny osud.
Tyto pomniky v nich vyvolaly otazky, do jaké miry byly
gestem internacionalistické solidarity a do jaké miry koloni-
zacni praktikou prosazuijici kult sovétského vidce v jediné
africké zemi, ktera nikdy nebyla kolonizovana. Panel uza-
viel pfispévek Pauliny Banas Publishing Living Egypt on
Both Sides of the Cold War: Paul Strand’s Photography
and the Networks of 1960s Art Publishing (Vydavani knihy
Living Egypt na obou strandch Zelezné opony: fotografie
Paula Stranda a sité uméleckého publikovani 60. let).

Po kazdém z jmenovanych panelll nasledovala Ziva
diskuse otevirajici dalSi otazky. Participujici reflektovali
napéti mezi nacionalistickymi a internacionalistickymi ten-
dencemi v byvalych socialistickych zemich, jejich globa-
lizaCni ambice i transformované koloniza¢ni impulsy.
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Zabér z konference Global and Forgotten Connections,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Varsava.
Foto: Pavlina Morganova

Diskuse se dotkla problematiky roz§tépenych realit, vyko-
fenéni umélcll z byvalého Vychodu i byvalého tretiho svéta
a jejich marginalizaci v ramci globalnich déjin uméni.

Druhy den zahdjila Agata Jakubowska pfispévkem
Exhibitions of Mexican Women Artists in Europe: Feminism
and Cultural Diplomacy (Vystavy mexickych umélkyri
v Evropé: feminismus a kulturni diplomacie), v némz z femi-
nistické perspektivy analyzovala vyznam vystavy mexic-
kych umélkyn ve Ctyfech polskych méstech v roce 1981.
Karolina Zychowicz nasledné porovnala dopad putovni
vystavy mexického uméni ve vychodnim bloku v roce 1955
s jeji prezentaci v Ciné, kde doslo k cenzurnim zasahtm.
Ve svém pfispévku Mexican Art as a Catalyst for Change:
Exhibitions in Warsaw (1955) and Beijing (1956) (Mexické
umeéni jako katalyzator zmény: vystavy ve Varsavé (1955)
a Pekingu (1956) ukazala mimo jiné vliv mexického uméni
na mistni umeélce a dlouhodobost této fascinace.

Druhy den konference posunul pozornost smérem
k Latinské Americe. Jorge M. Sanguino zddraznil odkaz
Marcose Kurtycze (umélce polského plvodu) ve tfech
dekadach sou€asného mexického uméni. Heloisa
Espada se vénovala osudu madarského umélce Kazméra
Fejéra a vazbam mezi brazilskym a stfedoevropskym
abstrakcionismem. Rada Georgieva analyzovala drahu
brazilské socharky bulharského plvodu Liuby Wolf a jeji
pfitomnosti na bienale v Sdo Paulo. Pravé toto bienale se
stalo i vychodiskem dalSiho pFispévku, v némz Rado IStok
rekonstruoval ¢eskoslovenskou uc¢ast na 10. Biennial
de Séo Paulo a na zakladé detailniho vyzkumu objasnil
dosud neznameé okolnosti tehdejsiho Uspéchu expozice
Jifiho Kolare i jeji politické pozadi.

Odpoledni panel dale rozvinul téma vztah( mezi socialis-
tickymi zemémi a Latinskou Amerikou. Juliane Debeusscher



Performativni veCefe pro ucastniky a ucastnice
konference ve vystavé What Are Our Collective
Dreams? Global Connections — Abandoned
Friendships, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki.
Varsava. Foto: Terezie Nekvindova

ve svém prispévku Multidirectional Realisms:
Antonio Berni in Socialist Europe (1956-1966)
(Vicesmérné realismy: Antonio Berni v socia-
listické Evropé /1956-1966/) obratila pozor-
nost k vlivu latinskoamerickych umélcl na
uméni socialistické Evropy. Argentinsky
malif Antonio Berni byl vyznamnou postavou
tzv. figurativni narace, ktera silné rezono-
vala ve stfedni Evropé Sedesatych let. Pro
svou socialni a politickou angazovanost byl
pfijatelny i pro oficialni reprezentaci a mél
samostatné vystavy v mnoha evropskych
zemich na obou stranach zelezné opony.
Podobné Katarzyna Cytlak ve svém pfi-
spévku Cultural Anthropophagy: Angelo de
Aquino’s Decolonial Dialogue with the Polish
Artist Jarosfaw Koztowski (Kulturni antropo-
fagie: dekolonialni dialog Angela de Aquina
s polskym umélcem Jarostawem Koztowskym)
sledovala vliv brazilského umélce Angela de
Aquina na polskou uméleckou scénu.

Osobni narativy byly kli€ové i pro pfi-
spévky Diega Renarta Gonzaleze a Doroty
Jagody Michalské. Gonzalez analyzoval
osud zakazané vystavy dominikanského
umeélce Silvana Lory ve VarSavé v roce 1972,
zatimco Michalska se zaméfila na projekty
polského umélce Wtadystawa Hasiora v Montevideu.
Katerina Valdivia Bruch ve svém pfispévku Third World
Solidarity: Transnational Cultural Encounters in 1970s
Peru (Solidarita tfetiho svéta: nadndrodni kulturni setkani
v Peru 70. let) rozebrala kulturni politiku vojenské viady
generdla Juana Velasca Alvarada v Peru (1968-1975)
a vliv tfetiho svéta a hnuti nezu&astnénych na ekono-
mickou, politickou a kulturni agendu zemé. Na tyto otazky
navazala napfiklad Zsuzsa Laszlé ve svém prispévku
Divergent Attempts Towards a Transregional Profile of Art
(Divergentni pokusy o transregionalni profil uméni) véno-
vaném vystavé madarského umeéni v CAYC v Buenos Aires
vroce 1973. Daniel Grun se symbolicky zabyval tématem
Cosmic Utopia (Kosmicka utopie) jako kritikou ideologie
studené valky na pfikladu dél slovenskych umélcl Stana
Filka a Julia Kollera.

Druhy den konference odhalil pfedevsim bohatost kul-
turnich kontakt( mezi Polskem a dal$imi zemémi vychodni
Evropy s Latinskou Amerikou. Vyznamnou roli v této
vyméneé sehralo bezpochyby biendle v Sao Paulo, které
se od roku 1957 otevrelo také zemim byvalého sovét-
ského bloku a zasadné prispélo k internacionalizaci jejich
uméleckych scén. Procesy periferni modernizace posta-
vily latinskoamerické zemé a vychodni Evropu do srovna-
telné pozice ve vztahu ke statni politice a industrializaci,
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coz podpofilo kulturni vazby a umélecké vymeény utvarejici
silny proud solidarity mezi Evropou a Latinskou Amerikou.
Celkem zaznélo pétadvacet pfispévk( badatelek
a badatelll z vice nez deseti zemi ¢tyf kontinentd.
Konference pfinesla mimo jiné podnétné pripadove studie
zapomenutych vystav, které nasvitily marginalizované
umeéni z rdznych ¢asti svéta, rekonstruovala pozoruhodné
osobni sité i opomijené pFibéhy spoluprace. Geograficky
strukturovany program umoznil soustfedéné zkoumani
specifického segmentu probléma a pfesné cilené diskuse.
Ptame-li se po vyznamu tohoto typu badani, je mozné
vyzdvihnout vedle potfeby zaplnit bila mista globalnich
déjin uméni i nutnost zpochybnit pfedstavu o neprostup-
nosti Zelezné opony a obratit pozornost k vliviim migrace
a mezinarodni zkusenosti na tvorbu jednotlivych umélcl
a umélkyn. Ustfednim tématem zavéreéné diskuse vsak
zlstala specificka pozice zemi byvalého sovétského bloku
ve vztahu k tzv. tfetimu svétu a nové vznikajicim statdm,
vCetné zvlastni citlivosti formované historickou zkusenosti
se sovétskym modelem vilady a socialistickou formou
imperialismu. Vlastni zkuSenost marginalizace v ramci glo-
balnich déjin uméni navic poskytuje badatellm a bada-
telkam ze strfedni a vychodni Evropy schopnost pfistu-
povat k této problematice s otevienosti a empatii.
Pavlina Morganova



114. kongres (nejen) americkych historikii uméni

: CA

Chicago, 18.—21. 2. 2026

February

18-21

114

Chicago

2026:

V Unoru 2026 probéhl v Chicagu 114. kongres c¢lenl
a Clenek College Art Association (CAA). Setkani vice
nez tisicovky historikd a historicek uméni, umélcd,
umélkyn a zaméstnancl muzei a galerii pravidelné zahr-
nuje i zastupce tuzemského prostredi. V letoSnim roce
se v panelu, sponzorovaném nadaci Getty, pfedstavila
v pozici byvalé drzitelky grantu Pavlina Morganova s pred-
naskou The Female Body in Central European Performance
Art: VALIE EXPORT and Her Counterparts behind the Iron
Curtain. Sereina Renz a Cosmin Minea z Masarykovy
Univerzity pfipravili panel nazvany Neglected Heritage
and Hidden Narratives in Central and Eastern Europe
from 1860 to 1950. Renz vystoupila s pfispévkem The
Notions of Primordiality, Authenticity, and the Vernacular in
Yugoslav Art and Architecture a Minea prezentoval referat
Restorations and the Creation of Architectural Heritage
in the Balkans (1860-1930). V ramci panelu vénovaného
uméleckému Skolstvi (Design Pedagogy Behind the Iron
Curtain 1945-1990: Towards the Professionalization
of Designers) jsem prednesla nas spole¢ny pfispévek
s Veronikou Rollovou (UMPRUM) vénovany komparaci
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povalec¢ného pfistupu k uméleckopriéimyslovému vzdéla-
vani a situace proménéné teoretizaci nastupuijici védec-
kotechnickeé revoluce v Sedesatych letech.

Koncentrace predstaviteldl oboru byla podnétna nejen
po strance odborné. Vice nez 200 paneld nabidlo Siroké
spektrum témat: od workshopl zaméfenych na praktické
vyzvy soucasné muzeologie pres prednasky umélct az po
tradicni konferencni bloky vénované napriklad italské rene-
sanci nebo textilnimu umeéni. Udalost byla inspirativnii z hle-
diska fungovani samotné instituce Uméleckohistorické spo-
le€nosti. CAA je obdobnym typem profesniho sdruzeni,
avSak jeji ambice, dané velikosti amerického oboru, jsou
odlisné. To se projevuje napfiklad v mnozstvi vydavanych
periodik (The Art Bulletin, Art Journal a dalsi), v Sifi pra-
covnich skupini ve strukture vedeni, kde vedle prezidentky
Denise Baxter plsobi také vykonna feditelka organizace
Isimeme (Meme) Omogbai. Pravé tvodni slovo druhé zmi-
néné ukazalo, Zze CAA se zjevné potyka s problémy nam
blizkymi: otazkou nesamoziejmosti Clenstvi absolventd
déjin umeéni, hledanim spolecenskeé relevance i potfebou
zdlraznovat vyznam sdruzovani v soucasné politické



situaci. Omogbai svij projev vystavéla kolem klicové otazky
»,Pro¢ to ma smysl?“ Do centra pozornosti kladla funkci
organizace jako nastroje zastupovani zajmQ svych ¢lend
a Clenek. Ty pfitom nejsou pouze odborné a vztahuijici se
k zaméstnani, ale zahrnuji i otazky dlstojnosti existence
v souCasném svété a témata definovana jako demokraticky
pristup ke vzdélani. Neprekvapi proto, Ze s odkazem na akti-
vity tzv. ICE (Imigrac¢ni a celni Gfad) a americké vlady zdlraz-
nila vyznam lidskych prav pro vSechny. Omogbai vyjadfila
i jistou skepsi vic¢i moznosti zmény, prvnim krokem podle
ni je ale bojovat proti izolaci, ktera nam znemozniuje vza-
jemnou inspiraci. Pravé ta je smyslem vyrocnich kongrest
CAA. Jeji uvahy vyustily v metaforu ekosystému vizual-
niho uméni, v némz zalezi na kazdém jednotlivci a kde pro-
blémy jednoho se nutné dotykaiji vSech. V tomto kontextu
zaznélo i zavérecné poselstvi: Nasim ukolem je zachovat
si svobodu fikat pfesné to, co si myslime.

Soucasti programu slavnostniho vecera bylo jako uz
tradi¢né i udélovani mnoha rlznych ocenéni. Z vybéru
jmen Ize vyGist, které pristupy jsou sou¢asnou CAA pova-
zovany za relevantni. Cenu za celozivotni pfinos v oblasti
umélecké kritiky ziskal posmrtné kritik a kurator Okwui
Enwezor, ktery se ve vystavach sou€asného umeéni sys-
tematicky vénoval postkolonialni situaci, mezi ocené-
nymi umélci zase figuruje multimedialni umélkyné Lynn
Hershman Leeson. Ocenéni byla udélena také za pfinos
v oblasti feminismu (Andrea Giunta, Joyce Kozloff),
diverzity (Steven Nelson), pedagogické ¢Cinnosti (Elina
Gertsman, Victoria Vesna), za celozivotni dilo (projekt
Postcommodity) Ci za pfinos v oblasti pamatkové péce
(Zainab Bahrani).

Druha skupina ocenéni byla udélena za konkrétni pub-
likované knihy a &lanky. | ty pokryvaiji Siroké spektrum pfi-
stupl a témat: apropriace Gauguinovy tvorby v sou¢asné
polynéskeé fotografii (Mary Trent, Art Journal 2025), prace
Sonii Delaunay (Waleria Dorogova a Laura Microulis, Yale
University Press 2024), brazilsky architekt Paul Mendes
da Roch (Jean-Louis Cohen a Vanessa Grossman, Yale
University Press 2024), newyorsky kolektiv Smokehouse
Associates (Maya Harakawa, The Art Bulletin 2025), tele-
grafovani v 19. stoleti (Richard Taws, MIT Press 2025),
vztah uméni a zobrazeni nasili béhem americké obCanské
valky (Jennifer Raab, Princeton University Press 2024),
souCasné umeélecké reakce na krizi univerzalistickych
hodnot (Sara Nadal-Melsid, Zone Books 2025) ¢i rekon-
ceptualizace abstraktniho uméni na zakladé tvorby Lygie
Clark (Irene V. Small, Zone Books 2024).

VycCet naznacuje, co dnes v oblasti d&jin uméni rezo-
nuje. Patrny je zajem o angazované psani, které odha-
luje historické formy nespravedinosti i schopnost uméni
pojmenovavat aktualni stav spole¢nosti. Omogbai ve
svém slavnostnim projevu pfi zahajeni kongresu zdUraz-
novala potfebu artikulovat problémy, které nas trapi, pro-
toze az jejich pojmenovani umozni kolektivni odpor. Pravé
to se déje nejen v ocenénych pracich, ale také méné for-
malné v ramci pfedstavené vyro¢ni konference, ktera ma
ambici byt mistem, kde se skrze spolec¢né diskuse for-
muluji potfeby oboru v kontextu aktudlniho déni. Je to
vira v relevanci naSeho oboru v sou€asném svété, ktera
byla predstaviteli CAA opakované zdUraziovana a ktera
mUze byt posilujici i v odlisném kontextu tuzemské UHS.

Johana Lomova

Podzemi a podsvéti: mytus, symbol a realita 19. stoleti

Plzen, 26.—28. inora 2026

Mezioborové sympozium v Plzni zaznamenalo letos
46. ro¢nik svého konani. Toto vyrocni setkavani badatel(i
a odbornikll na témata ,dlouhého 19. stoleti“ se vratilo
k nékdejSimu pomérné naro¢nému dvou a puldennimu
schématu (26.-28. Unora 2026). Zjevné proto, Ze téma zvo-
lené pro letoSek pfitahlo znacnou pozornost pfihlasenych
mluv€ich a ovS§em i aktivni publikum.

Malokdo si uz mlze vzpomenout na nepsané pocatky
tohoto sympozia, které se plivodné mélo konat v Praze
a bylo tehdej$im vedenim Ustavu teorie a d&jin uméni CSAV
znemoznéno. Tenkrat sympozium naslo pro své ucastniky,
osobnosti ideové i politicky ne vzdy zcela komfortni azyl
pravé v Plzni. Mimo jiné diky iniciativé muzikolozky Marty
Ottlové, jedné ze zakladatelskych postav plzenského setka-
vani a iniciatorky jeho strategického propojeni s divadel-
né-hudebnim programem festivalu Smetanovskeé dny, usta-
veného soubézné se sympoziem. Smutnou soucasti letos-
niho setkani bylo ucténi jeji pamatky.

Jako uz po nékolikaté v fadé se sympozium stalo
hostem Zapadoceského muzea. Hlavnimi organizatory se
letos poprvé stali Petra Kolarova (NG Praha) a Petr Samal
(UDU AV CR) ve spolupraci s Jifim Kopeckym (Katedra
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Ze zahajeni 46. rocniku plzefiského sympozia
(zleva doprava: Petr Samal, Petra Kolarova, Jifi Kopecky).
Foto: Zapadoceské muzeum, MgA. Vdclav Marian

muzikologie FF UP, Olomouc). Kolafova se Samalem
rovnéz pfipravili pozoruhodnou vystavu Svét pod povr-
chem: jeskyné, podzemi a podsvéti v umeéni 19. stoleti.
Vystava v Zadpadoceské galerii s vyznacnym podilem



artefaktl z Narodni galerie potrva do 24. kvétna 2026.
Provazi ji velmi uzite¢na publikace (k jejim nesamoziejmym
zasluham patfi i to, ze vysla uz k vernisazi vystavy).

Nema zde valny smysl vypocitavat jednotlivé pfi-
spévky ze sympozia (jeho program je dostupny na https:/
www.plzensympozium.cz, v Supliku Plzeriskd sympozia |
Novinky). Stoji v8ak za to se tu zminit o zastoupeni véd-
nich obord a rdznych odbornych pfistupl k ramci spo-
le€ného tématu. Zaznély zde pfispévky z oblasti dosud
méneé Casto zastoupenych na sympoziich jako déjiny
speleologie, etnografie a archeologie. Zda se vsak, ze
jindy méla vétsi podil literarni véda a historiografie jako
takova. Tim spi$ byla letos vyrazna Gcast historik( a his-
toricek uméni. Ostatné dobra tfetina mluvcich pochazela
z ,nasich” fad. Uz k zahajeni setkani pfispél Otto Urban
(Centrum soucasného uméni DOX, Praha) diskutujici
fenomén jeskyné od gotického romanu az po popularni
serial Twin Peaks.

Celkové se zda, ze pro sympozium se dafi ziskavat
rlizné generace pti badani o ,,dlouhém 19. stoleti“ ¢i jeho

sdruhém zivoté“ v nepopisném slova smyslu. A ze se

Z tiskové konference vystavy Svét
pod povrchem. Jeskyné, podzemi
a podsveéti v uméni 19. stoleti
(Petr Sdmal).

Foto: Zapadoceska galerie v Plzni

Ze 46. rocniku plzeriského sympozia
(Otto M. Urban,).

Foto: Zdapadoceské muzeum,

MQgA. Vaclav Marian

prosazuje i chapani, Ze pfi takto prestiznim setkani nejde
o to, uplatnit néjaky vlastni, jen volné souvisejici projekt i
ziskat administrativné body za osobni U¢ast a bibliografii.

Pravé tak mlze tésit zjiSténi, Ze program sympozia
plUsobil kompaktné i rozvrhem na jednotlivé jednaci
bloky. Dokazal propojit spektrum subtémat sahajicich od
umélecké imaginace az po technické inovace a zahrnul
mj. fenomén jeskyné pfirodni i uméle vytvorené, motiv
pokladu a tajnych chodeb az po téma podsvéti ve smyslu
socialnim. Pfitom se ukazuje, Ze neni nemozné zabyvat se
znovu nékterymi tématy nakousnutymi uz pfi pfedchozich
setkanich, aniz by dochazelo k recyklaci. LetoSni sympo-
zium tak znovu patfi¢né obnazilo skryty potencial 19. sto-
leti, o jehoz revizi Slo pfi tomto sympoziu vlastné uz od
jeho samotného pocatku.

A nakonec: jak se stalo uz dobrym zvykem, kolektivni
monografie ze sympozia vyjde do roka a do dne. Stejné
tak povzbudivé je ohlaseni tématu pro pristi ro€nik plzen-
ského setkani: ma jim byt ,Korzo a nameésti. Zrod verej-
ného prostoru v 19. stoleti.

Roman Prahl




OBITUARIA
Véra Ptackova (1933-2025)

,Porad jsem hledala — v kaZzdé jednotlivé
scénografii — znamky, ,dobového slohu' *

Historicka uméni a teatrolozka Véra Ptackova zasvétila
svlj profesni Zivot scénografii — vénovala se jeji histo-
rické reflexi, teoretickému ukotveni, jeji vyuce i popula-
rizaci prostfednictvim publicistickych textll. Vystudovala
déjiny uméni a klasickou archeologii na Filozofické fakulté
Masarykovy univerzity v Brné, kde v roce 1967 ziskala dok-
torat z déjin uméni a divadelni védy. V roce 1996 se habi-
litovala na Janackové akademii muzickych uméni v Brné.
Profesné plsobila predevs$im v Praze, kde nejprve pra-
covala v Uméleckopriimyslovém muzeu a Pamatkovém
ustavu, nacez v roce 1959 nastoupila do Divadelniho
Ustavu a coby odborna pracovnice scénografického
odboru zde zlstala az do svého dlchodového véku.
Odborné texty publikovala od Sedesatych let minulého
stoleti a vyrazné jimi ovlivnila podobu historiografie Ces-
koslovenské scénografie. Mezi jeji prace zabyvaijici se déji-
nami scénografie jako celkem Ize poéitat publikace Ceskd
scénografie XX. stoleti (1982), Cesky divadelni kostym
(2011) ¢i Zrcadlo svétového divadla (1999) a mnohé dalsi.

Véra Ptackova se narodila 6. 11. 1933 v Ostravé,
kde zila az do své maturity. Vystudovala gymna-
zium, kde se seznamila s pozdéjsim tanecnim kritikem
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Véra Ptackova pred malostranskym
sidlem Divadelniho ustavu, nedatovano.
© Ndrodni institut pro kulturu

a dramaturgem Vladimirem Vasutem (1931-2017). Pravée
on ji mél ovlivnit ve smyslu zajmu o divadlo a inspi-
rovat ji také ke studiu dé&jin uméni, které sam odeSel
realizovat do Prahy na Filozofickou fakultu Univerzity
Karlovy. V obsahlém rozhovoru s teatrolozkou Vérou
Velemanovou z roku 2012 Ptackova vzpomina, ze jejim
snem bylo vzdy divadlo, jehoz studium ji nicméné rodice
zakazali.'! K divadelni védé si nakonec cestu nasla,
ale to az v roce 1967 v ramci doktorského studia na
Filozofické fakulté v Brné. Plvodné studovala kombinaci
déjin uméni a klasické archeologie (1956), jiZ si zapsala
kvili moznosti G¢astnit se vypsané brigady v Musové
na jizni Moravé. Pravé zde, pfi praci na archeologic-
kych vykopavkach se seznamila s Jarmilou Vackovou,
sestfenici kunsthistoricky RlzZeny Vackové, ktera se ji
stala drahou pfitelkyni na zna¢nou ¢ast zivota: ,,Ona mi
otevrela dvere do seminarfe: byla starsi o tfi roky, o dva
rocniky vys, byla oblibena a respektovanad, a ja se tak
dostala do tzkého kruhu kolem nasich pedagogd: doc.
Antonina Friedla a hlavné prof. Alberta Kutala. Byli jsme,
my ,Brridaci', co jsme skoncili v Praze, uzavfena a asi
i docela exkluzivni spole¢nost.”?



Diky Jarmile se na konci sedmdesatych let Ptackova
seznamila s RUzenou Vackovou, kterou za¢ala navstévovat
a ,hadat se s ni o sluzebnosti scénografie”.® PtaCkova totiz
zastavala nazor, Zze scénografie je samostatna vytvarna
disciplina, coz Vackova sice pfimo nerozporovala, ale pre-
myslela o jeji specifiCnosti odliSné — pfipomerime, ze v roce
1948 se Vackové podarilo vydat své rozsahlé teoretické
dilo Vytvarny projev v dramatickém uméni, na kterém pra-
covala jesté na zaCatku valky a tedy bez pfistupu k litera-
ture. Vytvarny projev v dramatickém uméni Vackova cha-
rakterizuje jako zvlastni oborovy druh vytvarného umeéni,
ktery ma vlastni divadelné specifické i obecné vytvarné
zakonitosti, ale také ,,zvlastni poslani“ ve smyslu mravni
a etické u¢innosti. Vytvarny projev je podle kunsthistori¢ky
imanentné pfitomen ve vSech slozkach inscenace a dispo-
nuje etickym zakladem, tj. déisaznou mravni myslenkou.*
Véra Ptackova na pojeti Vackové navazala a déle jej pro-
myslela jako samostatny umélecky obor bez naroku na
mravneé etickou ,hybnou silu®, pozdéji specificky jiz jako
jevistni vytvarnictvi coby predstupen samotné scénografie
a posléze scénografii jako takovou. ,Nenasel se nikdo,
kdo by mél tu autoritu a vzdélani a definoval pojem trochu,
abych tak fekla, praktictéji. Vytvarny projev dramaticky je
moc dlouhy, scénografie podmiriuje kostymografii.”®

Viiv RlzZeny Vackové na zplsob, jakym o scénografii
Ptackova i nadale referovala, byl znacny; autorka se
k onomu specifickému ,,projevu” — urcité déjinné sile a slo-
hovosti scénografie — neustale vracela a promyslela jej
v odbornych studiich i Casopiseckych recenzich. V logice
strukturalistického pojeti divadelni inscenace tak, jak jej pro-
sazoval Otakar Zich a v navaznosti na néj i Riizena Vackova,
formulovala Ptackova i odborné heslo ,,scénografie” v pub-
likaci Zakladni pojmy divadla: Teatrologicky slovnik (2004).
Scénografie je zde pfiblizovana jako fenomén existujici ve
tvaru divadelniho dila, jako jedna ze zékladnich slozek diva-
delniinscenace a zaroveri jako slozka syntetického charak-
teru, ktera zastfeSuje vSechny dalsi, uvnitf inscena¢niho
tvaru probihajici vytvarné projevy.®

Od Sedesatych let plsobila Ptackova v Praze
v Divadelnim ustavu, kde jiz chvili po nastupu zacala
zpracovavat dramatické a scénografické dilo Josefa
Capka, coz vyustilo do jeji knizni prvotiny psané spo-
le€né s Vaclavem Havlem (1963). Vypracovanim tohoto
ukolu Ptackovou povéfil jeji kolega Karel Kraus, jehoz
na pozici redaktora edice Divadlo-drama-dokumentace
zameéstnala tehdejsi feditelka Eva Soukupova. V roce 1963
zaloZil jiny z kolegti Ptackové, tentokrat teatrolog Viadimir
Jindra, vyznamnou edici Scénografie — pfeklady ze zahra-
ni¢nich ¢asopisu, kterou od toho roku spolu s nim redi-
govala. Pravé diky této Cinnosti mohla Ptackova formu-
lovat a publikovat své Uvahy o evropské scénografii, jejiz
podobu vycitala ze zahrani¢nich ¢asopist zasilanych do
Divadelniho ustavu zcela b&zné: ,Méli jsme zdroj doma
a k dispozici pfimo staj prekladatelti exkluzivnich jmen
plnych ochoty, nebot ta jména byla vétsinou na ¢ernych
listindch bolSevik(, a tak o prdce méli nouzi. Pro nds rajské
pracovni podminky.“

Vladimira Jindru oznacuje Ptackova za zasadniho men-
tora, $éfa i ucitele, ktery ovlivnil jeji profesni nasmérovani
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v oblasti scénografie; diky spolupraci s nim se ucila roze-
znavat rukopisy rdznych scénickych vytvarnik( a pojme-
novavat kvality scénografie. Jindra studoval u Jana
Mukarovského na Filozofické fakulté Karlovy Univerzity
v Praze a v ramci svého plsobeni v Oddéleni scénografie
pfi Divadelnim Ustavu, které nejenze ustanovil, ale i vedl,
pfipravil mnoho doméacich i zahrani¢nich scénografickych
vystav. Zalozil zde také sbirku archivni dokumentace scé-
nickych navrhl a odborné se vénoval také vedeni ¢aso-
pisu Scénografie.® Ptackova tak zejména diky Jindrovi
a jeho aktivitam skute&né zazila tzv. scénograficky boom,
ktery se naplno projevil v roce 1967 zalozenim Prazského
quadriennale jevistniho vytvarnictvi a divadelni architek-
tury (dale PQ): ,,Stalo za to tam tehdy pracovat, zacatky
Divadelniho ustavu byly uzasné: v roce 1959 — prvni rok
mého pulsobeni — posilal tstav do Sdo Paula na VI. bie-
nale vytvarného uméni (na némz se ucastni i scénografie)
reprezentativni kolekci jevistnich navrhd, kterou koncipoval
opét Viadimir Jindra. ZaZila jsem, jak FrantiSek Trdster
s Jifim Kotalikem privezli prvni zlaté medaile — za nejlep-
Siho zahraniéniho scénografa i za celou expozici.*® Véra
Ptackova se na organizaci prvniho i mnoha dalSich roc-
nikd PQ pfimo podilela - tj. spolupracovala na chodu celo-
svétové vystavy, jez se od roku 1967 kona bez preruseni
kazdé ¢tyfiroky a jejiz 16. roCnik se uskutecni v [été 2027.
Jak ve svych pamétech vysvétluje, scénografie tehdy na
rozdil od divadla — resp. vystavovana scénografie ,vytr-
zena" z kontextu divadelni inscenace — tehdejsi politicky
rezim nedrazdila, a tak se mohlo stat napftiklad i to, ze
v roce 1979 udélilo PQ ¢estné uznani Spolkové repub-
lice Némecko.

K dobé vzniku PQ coby slavné scénografické epose
se ve svych textech PtaCkova €asto vracela a pfipominala,
ze o scénografii byl skute¢né takika celosvétovy zajem.
Na zacatku bylo potfeba samotny scénograficky obor
vymezit a urCit jeho specifi¢nosti, ,,ukdzat na samostatné
oboroveé vystaveé, co to scénografie je, kde ma slabiny, kde
jsou jeji fortele. Jaké jsou jeji umélecké prostredky, jimiz
plisobi na divdka.“"® V byvalém Ceskoslovensku vznikl
patrné i za timto ucelem Scénograficky ustav, ktery pod
vedenim Miroslava Koufila rozvijel bohatou publikaéni ¢in-
nost a fungoval soubézné se Scénografickym oddélenim
Divadelniho Ustavu jako druhé odborné pracovisté. ,Byla
nadeéje, Ze projevi zajem i uméleckohistorické kruhy — byli
to prece nejblizsi pribuzni —, ta se vSak, myslim, doposud
nenaplnila“," komentuje Ptackova mezioborovy potencial
studia scénografie ve vztahu k déjinam vytvarného uméni,
o ktery se sama zasadila napfiklad odbornymi kapitolami
o scénografii 19. a 20. stoleti pro Dé&jiny ceského vytvar-
ného uméni vydavané Ustavem dé&jin uméni Akademie véd
CR.2V osmdesatych letech také publikovala &lanky o prdi-
nicich scénografie a malifstvi na pfikladu tvorby Marty
Rozskopfové, Milivoje Husaka a Jana Vancury.

Ptackova o déjinach scénografie také prednasela,
a to studujicim praktickych i teoretickych obord: chvili jiz
v sedmdesatych letech na DAMU v Praze, odkud byla nic-
meéneé brzy odejita, a pozdéji od devadesatych let v Brné
na JAMU a na Palackého univerzité v Olomouci. V roce
2000 se na prazskou DAMU vratila; jeSté predtim také



nabidla studujicim FF UK u&astnit se specialni praxe
v ramci PQ 1991. Tehdy se Véra Ptackova stala spolu
s architektem Milanem Ferencikem kuratorkou ¢eskoslo-
venské expozice prvniho tzv. svobodného PQ, kterého
se Ceskoslovensko mohlo poprvé Ugastnit i jako soutézni
zemé. Ve volné vystaveé realizované v byvalém Paléci kul-
tury — Kongresovém centru Praha vytvofili expozici jako
referenci na revolucni udalosti roku 1989, {j. ,tu nejpod-
statnéjsi scénografii ceskoslovenského divadla za obdobi
1987-1991“,"® a pojali ji jako vrak lodi sméfujici k Prazskému
hradu. Do vnitini &asti objektu pfitom shromazdili scénické
modely a makety scén od vybranych umélct, jejichz pro-
stfednictvim demonstrovali dvé tehdy aktudlni scénogra-
fické linie: ,tektonickou®, ktera prosazovala praci s doku-
mentarnim materidlem na jevisti, a ,atektonickou®, jejimz
vyrazovym prostfedkem byla metaforicka interpretace.™
Scénografie devadesatych let a tzv. postmoderna pred-
stavuje patrné posledni uceleny okruh odborného zajmu
Véry Ptackové, ktera se scénografii 20. stoleti vénovala
cely zivot do hloubky, vracela se k jejim charakteristikam
a zamysSlela se pfitom i nad novymi tendencemi. Svymi
texty etablovala napfiklad termin ,akéni scénografie”, defi-
novala vytvarné smeéry vychazejici z nového typu divadelni
architektury a pokous$ela se charakterizovat styly souvise-
jicimi se soudobymi uméleckymi experimenty. V jejich tex-
tech je vzdy patrna obhajoba scénografie coby svébytné
discipliny a jisty apel na zachovani k ni sméfované pozor-
nosti tak, jak bylo dfive systematicky rozvijeno zejména
v Sedesatych letech minulého stoleti. Na kritickou diskon-
tinuitu vAcéi tomuto obdobi upozornila naptiklad v ¢lanku
z roku 1995: ,,Ja vidim hlavné sou¢asnou samotu scéno-
grafie, stav, kam se vmanévrovala ¢i kam byla vmanév-
rovana: vytvarna umeéni ji prestala brat vazné |[...] a dra-
maticka ji bud” nepotrebuji, anebo si s ni nevédi rady.“®
Ptackova zde vysvétluje, Ze dlsledkem pozorované krize
scénografie mlze byt skute¢nost, Zze doslo k ,,vymazani
povédomi minulych uspéchi* — tedy kontinuity jeji moderni
historie véetné tvirciho pfehodnocovani svétovych trendd

2 |bidem, s. 113-114.
3 Ibidem, s. 114.

a vynalez(. Konstatuje pfitom, Ze divadlo jiz ,nesvadi boj
s nesvobodou“ a na pfikladech dobové produkce hleda
jiné charakteristiky, jez by vystihovaly aktualni slohovou
proménu. Detekuje pfitom napfiklad problém ,mocia bez-
moci“ coby pfiznacny motiv tehdejSich divadelnich pro-
dukci, kdy je pozornost nové sméfovana pfimo k obca-
novi k jeho odlidsténi a konstrukci nové formy méstactvi.
Nakonec tedy Ptackova nepodléhd skepsi, a naopak si
v8ima, ze scénografie se opét zacina ,podilet na filozofii
predstaveni, jak dale rozvadi zejména na tvorbé reziséra
a vytvarnika Petra Lébla. Pravé v jeho inscenacich totiz
naléza nadéji, jisté uspokojeni a Ulevu, ze se scénografie
vraci k vytvarnym hodnotam a stava se znovu aktivni
vytvarné dramatickou slozkou.'®

»Ja byla na fakulté vychovavana ve slozich, formaini
zmény sloh( nam pomahaly v datovani artefaktu. Je to ve
mné asi silnéjsi, mozna vic nez je tfeba, ale porad — nebo
aspor donedavna - jsem hledala v kazdé jednotlivé scé-
nografii zndmky ,dobového slohu' — i kdyz jsem uz davno
védéla i Cetla, Ze slohy mizi, zmizely s postmodernou.
Porad ale na tu neslohovost odmitam vérit: v kazdeé gene-
raci, dokonce v kazdé dekadé se cosi prihdazi, na¢ mladi
lidé reaguji, co je sjednocuje, i kdyz si to neuvédomuiji,
a ani my, co se na né divame, to tfeba jesté nevime.“”

Véra Ptackova je autorkou mnoha &asopiseckych
¢lankd a studii, ve kterych se zamérovala predevsim na
projevy scénografie — jeji texty Ize nalézt v periodikach
jako Divadelni noviny, Divadlo, Svét a divadlo, Divadelni
revue, Czech Theatre, O divadle, Acta scaenographica
¢i Interscena. Kromeé vsech vySe zminénych publikaci je
zavérem potfeba upozornit také na vybér z jejich nejza-
sadnéjsich stati, ktery vySel po nazvem Divadlo na konci
svéta v roce 2008. Véra Ptackova byla ¢lenkou teoretické
komise Ceského stfediska OISTAT (Mezinarodni organi-
zace scénograf(, divadelnich architektd a technikd), jejim
manzelem byl dramatik, dramaturg, grafik a herec Jaromir
Ptacek (1925-2003).

Amadlie Bulandrova

4 Vytvarny projev prostupuje tedy skutec¢né celé divadlo, je Ustavodarnym ¢initelem dramatické nézornosti.“, Rlzena Vackova, Vytvarny projev

v dramatickém uméni, Praha: Dr. Vaclav Tomsa, 1948, s. 52.

6 K samotné vytvarnosti Ptackova uvadr: ,Vytvarné scénograficky projev se od éisté vytvarného lisi i riznorodosti a fiktivnosti materidlu, tvofeného
lidskym télem, hmotnymi doplriky, svétlem a pohybem. [...] [Scénografie se projevuje] prdzdnym prostorem i manyristickou plnosti a je implicitné
pritomna v kazdém divadelnim pfedstaveni.”, in: Petr Pavlovsky (ed.), Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik, Praha: Libri, 2004, s. 250.

8 Vice viz disertaéni prace teatrolozky Barbory Pfihodové ,Obrazovy prostor na jevisti k (re)konstrukci vytvarné-technického reseni bostonské
inscenace Intolleranza 1960 ve scénografii Josefa Svobody* z roku 2012.

0 |Ibidem, s. 117.
" lbidem.

12 \/éra Ptackova, Scénografie 1989-2000, in: Marie Platovska (ed.) a kol., Dé&jiny Eeského vytvarného uméni VI (1958-2000), sv. 1+2, Praha: Academia,

2007.

13 VVéra Ptackova, Vladimir Adamczyk, Zrcadlo svétového divadla: PraZzské quadriennale 1967-1991, Praha: Divadelni Ustav, 1995, s. 249.

# lbidem.

5 Véra Ptackova, Scénografie jako poznana nutnost, Svét a divadlo, ro€. 6, €. 3, 1995, s. 67.
6 Ptackova tak €ini, prestoze je k Léblovym inscenacim ve svych reflexich takeé kriticka. V nékterych pfipadech jeho tvorbé také vygita jistou ,tvarovou
prebujelost”: ,,Tvarova prebujelost nevystihuje skute¢nost: jakoby kazda dramatikova véta byla zjeviStnéna hned néekolika obrazovymi mozZnostmi.

A jesté a jesté a jesté. MozZnd se po dlouhé dobé vytvarné abstinence prejiddme, pordd mi vsak pripada lepsi ,moc’ nez ,malo“.

Iz

in: Ibidem.



Karel Miller (1940-2025)

Vazeni smutecéni hosté,
vazeni pozUstali,

dovolte mi, abych pfi tomto pietnim setkani fekla par
slov. Rodina si nepfala, aby se jednalo o smutec¢ni obrad,
ale spiSe o poklonu Karlu Milerovi, o vyjadreni obdivu
a Ucty k této vyjime€né osobnosti. Pfedem se omlouvam,
Ze budu spisSe osobni, Karel Miler byl mdj vzacny pfitel,
¢lovék, kterého jsem obdivovala a nesmirné si vazila.

Dlouho jsem premyslela, jak pfi této pfilezitosti pro-
mluvit. Chodila jsem zasnéZzenou Stromovkou a vyba-
vovala si rlizné chvile, které jsme s Karlem v poslednich
letech zazili. Jak mi ukazal strom, na némz stravil noc po
tfech dnech beze spéanku Petr Stembera, jak mi ukézal
misto, kde udélal svou prvni télovou akci Bud’ - anebo,
a mnohé dalsi chvile.

Karla Milera jsem osobné poznala az v devadesatych
letech, navstivila jsem ho tehdy ve Veletrznim palaci v jeho
kancelafi, kde pracoval jako kurator Narodni galerie. Psala
jsem tehdy diplomovou praci o akénim uméni a chtéla
jsem védét vice o jeho akcich ze sedmdesatych let.
Sblizili jsme mnohem pozdéji, v poslednich patnacti letech
jsme se pravidelné potkavali, chodili spolu na vino, povi-
dali si o uméni, o nasich rodinach, o knihach, o hudbé,
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Karel Miller, Bliz k oblakim, 1977

o buddhismu. To, co ho je$té v poslednich letech, kdy uz
se stahl z verejného Zivota a Zil v Ustrani jako néjaky aske-
ticky mnich, zajimalo — byla kvalita. Na jednom z naSich
prvnich setkani mi ostatné doporucil svou nejoblibenég;si
knihu, roman Roberta Piersiga Zen a uméni udrzby moto-
cyklu. Zkoumani hodnot. Vypravél mii o svém zivoté, neza-
pomenutelna je historka, jak se na zacatku Sedesatych
let rozhodl béhem povinné vojenské sluzby ziskat odznak
vzorného vojaka, diky némuz dostal tzv. opustak a mohl se
zUCastnit pfijimacich zkouSek na filozofickou fakultu. Obor
déjin uméni byl tehdy témér nedosazitelny a je otazkou,
do jaké miry mu k pfijeti pomohlo, ze na zkousky pfrisel
ve vojenské uniformé. Oba jsme se tomu dlouho smali.
Historku pak ponékud stru¢néji vypravél i ve svych vzpo-
minkach pro Pamét naroda. Uz si nepamatuiji, jestli tam
téz zaznélo, Ze jako mlady absolvent déjin uméni a Cerstvy
zameéstnanec Narodni galerie v Praze byl v roce 1970 kura-
torem jedné z poslednich vystav v tehdy slavné a prestizni
Galerii Vaclava Spaly, vedené Jindfichem Chalupeckym.
Paradoxné to byla jedna z prvnich sélovych vystav Adrieny
Simotové. V té dobé jiz probihaly provérky po invazi vojsk



VarSavské smlouvy a Karel Miler byl pfesunut z odborné
pozice na pozici technickou, v Narodni galerii vSak zUstal.
V tézkém obdobi normalizace se stal soucasti alternativni
kultury a spoleéné s Petrem Stemberou, Janem Migochem
a pozdéji Jifim Kovandou vytvofil ikonické akce ¢eského
body-artu. Svou prvni a posledni sélovou vystavu mél
v roce 1977 v byté filozofa Petra Rezka. Prestoze se jed-
nalo o skromnou pfehlidku, o niz védélo jen par nejbliz-
Sich pratel, a Karel svou uméleckou tvorbu zahy ukongil,
stala se vystava jednou z téch, které jsme na VVP AVU
zaradily do knihy Vystava jako médium. Ceské uméni
1957-1999. Tvorba Karla Milera se vyznacovala lapidarnim
gestem, které mélo rozmér univerza. Byla zasadnim zpU-
sobem ovlivnéna zenovou filozofii Cistého byti. Kdybych
meéla jmenovat nékolik vyznaénych dél ¢eského umeéni
druhé poloviny 20. stoleti, Milerova Identifikace by mezi
nimi nechybéla.

Odborné se Karel Miler vénoval ¢eskému malifstvi 20.
stoleti. Spolupracoval na nékolika vystavach ze sbirek

soucasti tymu Jifiho Kotalika, tehdejsiho feditele Narodni
galerie, ktery pfipravoval novou stalou expozici eského
umeéni pro rekonstruovany Veletrzni palac. Na toto obdobi
Karel rad vzpominal: jak z depozitarll vytahovali klicova dila
Ceského uméni a zkouseli, jaky smysl davaji jejich rlizné
konstelace. Je mozna Skoda, Ze k realizaci této koncepce

po revoluci nedoslo. Nicméné je logické, Ze v dalSich sta-
lych expozicich se objevila pfimo dila Karla Milera.

Karel Miler byl, jak jsme ho vSichni znali, filozof Zivota,
minimalista, ikonicka postava ¢eského vytvarného uméni,
historik uméni, basnik, ale také otec a dédecek, pfitel mno-
hych z nas. Jsem si jistd, ze na néj budeme vsichni vzpo-
minat. Urcité by nebyl rad, kdyby zde zaznival dlouhy pate-
ticky proslov, a tak si dovolim na zavér ocitovat nékolik
poznamek, které jsem nasla na jednom ze strojopisd, které
mi kdysi poskytl. Myslim, ze nejlépe vystihnou, o jak vyiji-
mecnou osobnost se jednalo:

Uméni se dnes stalo soukromou zalezitosti.
V tomto smyslu, jako je ji smrt.

Akce jakoZto déni, v némz nedochazi k Zadné udalosti.
Poznani je jen disledkem poznavaciho postoje.

Ve zkuSenosti holého faktu se oteviraji brany.

Otdzka, kterd si zada odpovéd, je bezvyznamna.

Viiéi tomu, co md nekoneénou dimenzi,

se nelze vymezovat aktivné nebo pasivné.

v v

Tam, kde nic se stdva nécim a néco se stava nicim.
Pavlina Morganova

Prosloveno dne 12. ledna 2026 v Krematoriu StraSnice.




Ivo Kofan (25. 7. 1934-19. 3. 2026)

Yo, g v
R e m L e
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Ve Ctvrtek 19. brezna 2026 zemrel ve véku 91 let prof. PhDr.
Ivo Koran, CSc., odborny a védecky pracovnik Ustavu
d&jin uméni AV CR (1958-2011) a v letech 1995-2003
mimoradny profesor de&jin umeéni na Vysokeé Skole pedago-
gické v Censtochové v Polsku. V roce 2015 mu byla udé-
lena cena UHS za mimoradny celozivotni pfinos oboru.
Ivo Koran studoval historii a d&jiny uméni na FF UK
v Praze v letech 1952-1957. Tam poznal v roli pedagogt
Josefa PoliSenského, Jifiho Frela, Jana Kvéta, Jaromira
Neumanna, Vaclava Fialu ¢i Jaroslava PeSinu.! Po stu-
diich kratce pUsobil pod vedenim Zoroslavy Drobné
v historickém oddéleni Narodniho muzea, kde se podilel
na pfipravé vystavy Jifi z Podébrad a jeho doba. V roce
1958 nastoupil do tehdejsiho Ustavu teorie a d&jin uméni
(UTDU, pozdéji UDU) Akademie vé&d, aby posilil kolektiv
mladych historiki uméni, soustfedénych predevsim na
soupisovy projekt Umélecké pamatky Cech, ktery tehdy
ved| Viktor Kotrba. Ivo Kofanovi pfidélil kralovéhradecky
kraj v€etné Hradce Kralové. To mu umoznilo poznavat
velmi komplexné a pfimo v terénu fond naSich pamatek
v jejich plvodnim prostredi a ¢asto neutéSeném stavu. Byl
tak konfrontovan s architekturou, socharskymi a malir-
skymi dily i uméleckym femeslem vSech obdobi, coz
mimo jiné ovlivnilo jeho celozivotni intervence v oblasti
pamatkové péce,? mezi nimiz musi byt na prvnim misté
zminén Koran(v neohrozeny (byt v posledku marny) boj
proti bourani starého Mostu na konci Sedesatych let. Vedle
toho posilila vychodoc¢eska zkuSenost rovnéz pocatecni
odborné zaméreni Ivo Korana na barokni obdobi a pfivedla
ho napfiklad k archivnim pramenim o opocéenské rebelii
a sekté judaisant v Novém Bydzové.? Badani v archivech
a ¢teni rané baroknich pramend mu pak pfinaselo nové
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Ivo Koran v roce 2019.
Foto: Petr Zinke

poznatky nejen o samotnych umélcich, ale i o spoleCen-
ském déni a dramatickych udalostech v regionech, které
se pak propisovaly také do podoby tehdejSiho umeéni.
Jeho zajem o barokni kulturu se zahy rozsifil téz na stre-
dovék. Stal se postupné jednim z mala Ceskych bada-
tel své generace, ktefi systematicky vénovali pozornost
souvislosti barokni kultury se stfedovékou zboznosti. Jiz
v roce 1970 publikoval kapitolu “Ohlasy ¢eského gotického
uméni v baroku” v katalogu nerealizované vystavy Ceské
uméni gotické 1350-1420 (Praha 1970) a v Kapitoldach
z Ceského déjepisu uméni (Praha 1986) formuloval jako
prvni “Vyznam rané barokni historie ve smyslu umélec-
kohistorickém”.

Pro ¢eskou medievistiku zlistava nadale inspirativnim
jeho badani o ,,milostnych madonach“ i gotickych verai-
konech a svatolukadskych madonéach v prazské kated-
rale nebo jeho studie o svatovitskych a vySehradskych
inventarich. Na poli Cesko-polského badani se soustredil
na Ulohu klasterd augustiniand kanovnikl pfi zrodu nové
zboznosti. Spolu se Zbygniewem Jakubowskym, fehol-
nikem v klastefe Boziho Téla v Krakové-Kazimierzi obje-
vili za pomoci rentgenu pod mlads$imi pfemalbami do té
doby neznamy deskovy obraz Madony ze sedmdesatych
let 14. stoleti, ktery Ivo Koran interpretoval jako mariansky
obraz z klastera augustiniant kanovnik( v Roudnici, ktery
se dostal do Krakova s roudnickymi feholniky prchaji-
cimi pfed husity a byl tam pfed polovinou 15. stoleti pre-
malovan. To ho pfivedlo k pfehodnoceni geneze obrazi
madon, navazujicich v ¢eském prostfedi na byzantské
predlohy.* Nastinil tim nové pole pro interpretace milost-
nych madon v dalsi badatelské generaci.®

Zaméreni na svétce poustevniky, zejména na kult sv.



Kniha, vydana v nakladatelstvi Artefactum k 85. narozeninam Ivo Kordna. Nakladatelstvi Artefactum vydalo v roce 2019 u prilezitosti
85. narozenin Ivo Kofana reprezentativni vybér jeho textu, véetné zhodnoceni jeho pfinosu pro obor a s celkovou bibliografii (Kidra
Benesovska — Helena Dariova — David Vrana (eds.), Ivo Koran. Texty, Praha 2019).

Ivana, sv. Prokopa i sv. Vojtécha, ho pfimélo patrat po
kofenech vzniku jejich legend jiz od 11. stoleti v prostfedi
Bulharska i Uher a nasledné ho pfivadélo ke studiu his-
torickych a literarnich baroknich prament doby pobélo-
horské, véetné lidové slovesnosti. Tradici legend téchto
dvou svétcl sledoval az k poezii Machy ¢i Vrchlického.
Neoddéloval vizualni uméni od slovesného, nebot byl pre-
svéddéen, ze ,uméni neni jedno konkrétni umélecké dilo,
je to déni, jehoz prostfednictvim se ¢lovék i celd spolec-
nost uskutecriuji“.p

Ve své dobé novatorsky Kofanlv odborny zajem
o dlouho do novovéku pfezivajici modely stfedoveké
zboznosti a s tim souvisejici druhé a dalSi zivoty stfedo-
vékych ,panenek” formoval i jeho znacné kriticky pohled
na razantni restauratorské zasahy do dél star§iho umeéni.
Analytické galerijni restaurovani ,,na plvodni vrstvy“ podle
Kofana Casto nevratné zbavovalo dila jejich historicity,
a potazmo tak - jen zdanlivé paradoxné — prave i Sireji
chapané autenticity.’

Ivo Kofan svoji erudici, odvahou a kompetenci navr-
hovat nova feseni tradiCnich témat inspiroval vedle Ces-
kych také mnoho svych polskych kolegll, napftiklad
k novym interpretacim vytvarného uméni Slezska.®

Ivo Koran byl vSechno jiné nez suchy védec a jeho
projev slovni i pisemny nebyl nikdy jen nudnym vyctem
fakt(. Mél zajem o uméni véeho druhu od doby romanské
po 20. stoleti a dokazal o ném zaujaté povidat i poeticky
psat. Jeho vztah ke studovanému materialu byl emotivni
az vasnive zaujaty, Casto také angazovany i bfitce hodno-
tici — proto nezfidka vzbuzoval u svych oponentd v ramci
oborové diskuse podobné ladéné reakce, nikdy vSak Ihos-
tejnost. | v tom byl inspirativni.

Ve vzpominkach kolegl a pratel z{stava lvo Kofan jako
Clovék mimoradné srdecny, pfimy a pratelsky a jeho pfinos
odborny bude jesté dlouho inspiraci, pobidkou a vyzvou
pro generace soucasnych i budoucich historik(l uméni.

Klara BeneSovska — Jan Klipa

" Jejich struéné le€ vystizné charakteristiky nastinil v rozhovoru s Janem Klipou v Bulletinu UHS: Jan Klipa, ,,O0 panenkach a judaisantech item o tom,
ze historik uméni ma byt chudobny a pravdu mit nema. Rozhovor s Ivo Kofanem®, Bulletin UHS 2014, 26, ¢. 2, s. 23-26.

2 Pamatkarskeé srdce P. K. Svéteckého (K chapani minulosti naroda v poloviné 18. stoleti), Zpravy pamatkové péce 52,1992, &. 4, s. 9-12. — I. K. — Jifi
Kacer, Plvodni barevna Gprava souso$i svaté Ludmily na Karlové mosté v Praze (K problému barevnosti mostnich soch), Zpravy pamétkove péce
59, 1999, €. 5, s. 156-158. — Ivo Koran, Prace na Uméleckych pamatkach Cech, Zpravy pamatkové péce 70, 2010, €. 1, s. 52-53. — Idem, Slovo
uvodem. Kuks - chvala, trapeni a budoucnost, Zprdvy pamatkové péce 76, 2016, &. 4, s. 355.

3 Viz kompletni bibliografie lvo Koféna, zpracovana Polanou Bregantovou, in: Klara BeneSovska — Helena Déarnova — David Vrana (eds.), Ivo Koran.
Texty, Praha: Artefactum 2019.

4 lvo Koran - Zbigniew Jakubowski, kaskawa Madonna krakowskich kanonikéw regularnych rodem z czeskiej Roudnicy, Biuletyn Historii Sztuki 37,
1975, €. 1, s. 3-12. - Idem, Byzantské vlivy na poc&atky ¢eské malby gotické a Roudnicka madona v Krakové, Umeéni XXIV, 1976, ¢&. 3, s. 218-242.

5 Napf. Hana Hlavackova, Milena Bartlova, Jan Royt, Jan Klipa.

8 Bulletin UHS 2014, 26, ¢. 2, s. 25.

7 Ivo Kofan, Tak nam odreli Barvitia (K restaurovani starsich dfevénych soch), Ateliér 4, 1991, €. 24, s. 5, 9.

8 Pfinos Ivo Kofana pro barokni uméni jak u nas, tak ve Slezsku definoval ve vtipné zkratce Vit Vinas ve svém ,Laudatio k udéleni Ceny UHS za
celozivotni pfinos oboru®, in: Bulletin UHS 2015, 1-2, s. 38-39.
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