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Editorial

SLOVENSKA KULTURA POD TLAKEM

Milé kolegyné, mili kolegové,

~ s

leto$ni dvojcislo Bulletinu vychazi v dobé, kdy kultura naSich nejbliz§ich sousedt
podléha od padu Zelezné opony nevidanym politickym tlakéim a prochazi hlubokou krizi.
A kultura vychodniho souseda Slovenska je pfimo ni¢ena bombami ruského agresora.
Obé situace nas velice zneklidnuji a pfipominaji nam, Ze Zzadné hodnoty nejsou obhajeny
jednou provzdy, ale musime se o né€ zas a znovu zasazovat. Slovenskym kolegtim ze vSech
partnerskych kulturnich instituci bychom timto chtéli vyjadfit nasi podporu v jejich boji
za zdanlivé samozrejmé kulturni hodnoty. Téma tohoto c¢isla je proto vénovano praveé jim.

Jmenovité bychom chtéli vyjadrit hluboké znepokojeni nad odvolanim Alexandry Kusé

z pozice feditelky Slovenské narodni galerie. Jakozto kolegové z oboru zname kvality jeji
prace a vime, Ze Slovenskou narodni galerii posunula mezi instituce, do nichz se jezdi

i ze zahranidi a jeZ hraje vyznamnou ulohu v celém regionu. V kulturnich institucich by
politicka zvile nikdy neméla pfevazit nad odbornou kompetenci. Véfime, Ze ¢asy, kdy

k tomu v nasSich zemich dochazelo, jsou nenavratné pry¢. Proto apelujeme na slovenskou
vladu, aby nedopustila nic¢eni slovenské kultury a jejich zasadnich nastrojti, mezi néz
Narodni galerie patfi, a kulturni barbarstvi ve své zemi zastavila.

vybor UHS



Téma:

Slovenska kultara pod tlakom:

Od nadeje k nekludu

Dorota Kenderova

Ak by som pisala o stave kultury na Slovensku pred
rokom, poukazala by som na dlhoro¢né problémy ako
nazbierany investi¢ny dlh, prekarizaciu kulturneho
zamestnanectva v instituciach aj v slobodnom povo-
lani, €i nesystematicku obnovu pamiatok zo strany Statu.
Naopak, vyzdvihla by som pozitivne systémoveé zmeny,
suvisiace najma so vznikom nezavislych verejnopravnych
fondov, a to Audiovizualneho fondu v roku 2009 a Fondu
na podporu umenia v roku 2016, ¢i po dvadsiatich rokoch
zrekon$truovanu Slovensku narodnu galériu.

Tiez by som spomenula, ze na Ministerstve kultury bol
od roku 2017 zriadeny In§titat kultdrnej politiky, ktorého
Ulohou bolo zlepSovat kultdrnu politiku a poskytovat ana-
lyzy pre robenie rozhodnuti. Intitut v spolupréci s pra-
covnymi skupinami zlozenymi zo zastupcov a zastupkyn
zriadovanej aj nezriadovanej kultdry pripravil dokument
Stratégia kultury a kreativneho priemyslu 2030. Ta sfor-
mulovala dlhodobé strategické ciele Statnej kulturne;j
politiky, ktoré mali byt pravidelne aktualizované ak¢-
nymi planmi a mali prepaoijit tieto ciele s politikami inych
rezortov s vyhladom do roku 2030.!

Stratégia bola prijata viadou SR 12. juna 2023. PoCas
Uradnickej vlady vedenie Ministerstva kultdry, na Cele
s do¢asnou ministerkou Silviou Hroncovou, vypracovalo
AkEny plan na roky 2024-2026, ktory vytvoril buduce;j
vlade priestor na jeho napifianie. Napriek dihym éasovym
rozpatiam medzi jednotlivymi milhikmi by sme mohli
hovorit o sice pomalej, ale predsa kontinualnej snahe
zlepSovat stav kultury na Slovensku aj napriek r6znym
vladam a krizam, ktorym ako spoloCnost Celime.

Svoje zamyslenie by som zaramcovala otazkou, Ci
bude kultira niekedy pochopena v celej svojej Sirke
a nebude oklieStovana len na umenie, a Ci previadne
poznanie, Ze spravne nastavené kulturne politiky hovoria
o vyspelosti naroda a vylepsuju nasu kazdodennost.

Vol'by, ktoré vSetko zmenili

Po vzniku koalicie SMER-HLAS-SNS v oktébri 2023
kulturna obec s napatim oCakavala, ktora strana dostane
opakovane najnepopularnejsi rezort kultury. Indicie
smerovali k tomu, ze ho zrejme ziska najslabsi ¢lanok
koalicie, Slovenska narodna strana, ktora sa len tesne
presplhala do parlamentu. NaSe obavy sa naplnili. Dnes,
po roku odkedy je vedenie Ministerstva kultury v rukach
Martiny Simkovi¢ovej a $edej eminencie, $tatneho tajo-
mnika Lukasa Machalu, musim konsStatovat, Ze situacia
v kultdre na Slovensku je kriticka. Vedenie ministerstva
svojou neodbornostou, aroganciou a ohybanim reality
nic¢i vSetko, Co doteraz (aj ked nie vzdy idedlne) fungovalo.
Prvym krokom bola svojvolna likvidacia bratislavskej

Kunsthalle, nasledovali u¢elové zmeny zakonov o fon-
doch na podporu kultlry aj Slovenskej televizie a roz-
hlasu, zruSenie Institutu kultdrnej politiky, masivne
prepustanie odbornikov a odborni¢ok z Ministerstva
kultury a jeho erbovych institdcii a snahy o ochromenie
pamiatkovej ochrany.? DeStrukénych zmien a zlyhani je
tak vela, ze o nich vysla Sprava o zlyhani rezortu kultary,®
ktora ma vyse 80 stran a ktoru zostavila Otvorena kultura!l
a Vybor kulturneho Strajku.

Otvorena kultura!

Uz prvé vyjadrenia ministerky Simkovi&ovej po nastupe
do funkcie, namierené proti ,kazdému, kto sa vymyka
z normy*, zac¢ali mobilizovat nas, aktérov kulturnej scény.
V januari 2024 vznikla prva vyzva na jej odvolanie,* ktoru
v priebehu tyzdna podpisalo takmer 190 000 ludi. Na tuto
vyzvu nadviazala platforma Otvorena kultural,® nestra-
nicka obcianska iniciativa slovenskej kulturnej obce.
Otvorena kultura! si za ciel stanovila bojovat prostred-
nictvom verejnej diskusie, odbornych analyz a vyjadreni
proti nekompetentnosti a ni¢ivym mocenskym zasahom
ministerstva. Otvorena kultdra! je paradoxne jedina vec,
ktora sa ministerke nechtiac podarila — masivne nas pre-
pojila a vytvorila si tak silného a kvalifikovaného proti-
hra¢a, fungujuceho na baze solidarity, zdielania infor-
macii a Specifickych schopnosti jednotlivcov a jednot-
livkyn. Na jar 2024 sme boli presvedc&eni, Ze jednota, dve
peticie proti ministerke Simkovi¢ovej, legislativna pripra-
venost, mnozstva ¢lankov, vyjadreni a otvorenych listov
a do oci bijuca nekompetentnost ministerky neostanu
bez reakcie. Zial, koalicia na &ele s premiérom Ficom ma
tak silny zaujem udrzat sa pri moci, ze vSetky nase kroky
ignoruje. Na rad prislo verejné hanenie (kriklini, darmo-
zradi, aktivisti, progresivci), vyhrazanie sa, zastraso-
vanie a blatantné klamstva. Jednym z mnohych bolo, Ze
Otvorena kultura! je sucastou opozicie, na ktorej Cele stoji
uz odvolany podpredseda parlamentu Michal Simecka.

Ked pocas letnej dovolenkovej sezény ministerka
Simkovi¢ova odvolala riaditela SND a par dni na to aj ria-
ditelku SNG, prepoijili sme sa este viac. K Otvorenej kul-
ture! sa pridalo aj zamestnanectvo ministerstvom zria-
dovanych institucii a po desiatich mesiacoch nevypocu-
tych poziadaviek kulturnej obce vzniklo hnutie Kultarny
Strajk. Do Strajkovej pohotovosti vstupilo viac ako 4000
[udi a viac ako 400 organizacii zo 161 miest. Poziadavky®
vyboru Kultdrneho Strajku boli, aby ministerstvo malo
kompetentné vedenie, aby bola zastavend ideologicky
motivovana cenzuira a zmeny zakonov a aby bola zabez-
pecena finanéna stabilizacia sektora s dorazom na zlep-
Senie finanéného ohodnotenia zamestnanectva v kulture.



V pripade, ak by nedoS$lo na Ministerstve kultury
k naprave, mal po Strajkovej pohotovosti’ prist na rad
ostry Strajk. V Case pisania tohto textu, v novembri 2024,
sa po neuspesSnom odvolavani ministerky kultdry otvara
otazka, ¢o sa stalo s ostrym Strajkom a preco neprislo
k jeho naplneniu. Stoji za tym niekolko zakonnych
a ustavnych prekazok. Prostrednictvom ostrého Strajku
sa nem&zu vymahat politické poziadavky, t. j. odstupenie
ministerky. Do ostrého Strajku mézu vstupit ludia len
v zamestnaneckom pomere (vyluceni su tak [udia v slo-
bodnom povolani). Strajk v kulttre je preto mozny len
pre niekol'ko jednotlivcov a jednotlivkyr a nevytvara tak
dostatoCny tlak a nespbsobuje Statu také velké Skody
ako Strajk v priemysle, doprave Ci Skolstve.

Co nam ostava?
Po takmer roku nedspesnych kolektivnych snah zvratit
vyvoj v kultiurnom a kreativnom sektore sme zistili, ze

Tiskova konference

V patek 15. bfezna 2024 probéhla v prostorach zru-
Sené Kunsthalle v Bratislavé spolecnd tiskova konfe-
rence za UcCasti zastupcl Ceskych a slovenskych pro-
fesnich organizaci. Zastupci Ceského vyboru ICOM
(pod vedenim predsedkyné Giny Renotiere), Asociace
muzei a galerii Ceské republiky (zastoupené predsed-
kyni Irenou Chovanéikovou) a Rady galerii Ceské repub-
liky (zastoupené Janem Smetanou) vyjadfili spole€nym
prohlasenim své krajni znepokojeni nad politicky moti-
vovanou snahou o ,transformaci“ kulturnich instituci na
Slovensku, a zvlast vefejnopravni televize a rozhlasu
RTVS, na kterou je v souCasné dobé vytvaren enormni
tlak.

Signatari této vyzvy soucasné vyjadfili svou plnou
podporu odbornym pracovnikdim a zaméstnanctim uve-
denych instituci, konkrétné pak i profesnim svazim,
které usiluji o zachovani nezavislosti slovenské kultury
a médii. Podpofili Slovensky komitét ICOM, Zvaz muzei
na Slovensku a Radu galérii Slovenska coby organi-
zace, jejichz nazor by nemél byt obchazen a vylu€¢ovan
v jednanich a rozhodovani o otazkach kultury Slovenské
republiky.

Spolu s vySe uvedenym prohlasenim se pak touto
cestou pfipojili k vyzvé na ochranu RTVS pred nede-
mokratickymi a proti svobodé namifenymi politickymi
pokusy o ovladnuti slovenského verejnopravniho roz-
hlasu a televize.

Kunsthalle Bratislava, tiskova konference zastupct a zastupkyr
Ceskych a slovenskych odbornych organizaci k politicky
motivovanym snaham o transformaci kulturnich instituci

na Slovensku 15. 3. 2024, Irena Chovancikova, predsedkyné
Asociace muzei a galerii Ceské republiky, Jan Smetana, cClen
predstavenstva Rady galerii Ceské republiky, Gina Renotiére,
predsedkyné Ceského vyboru ICOM, Zuzana Sykorovéd a Adam
Galko, ¢lenové predsednictva Rady galerii Slovenska

vela moznosti ndm uz nezostalo. Uvedomili sme si, Ze
institucie m6Zeme momentalne chranit len kontinualnou
odbornou pracou, sudrznostou kultdrnej scény a pre-
pajanim sa s inymi rezortami. Ohniska nespokojnosti
naprie€ Slovenskom na pozadi financnej konsolidacie
narastaju, a momentalne ¢akdme na zvraty udalosti.
Musime byt tak ako to uz v kulture chodi kreativni
a hladat nové formy rezistencie. V ramci 35. vyrocia od
generalneho Strajku v roku 1989, kedy sa zomkli vSetky
sektory a podarilo sa zmenit nie€o, ¢o sa mohlo zdat
Uplne nerealne, si uvedomujeme este viac, ¢o je dolezité
si uchovat ako v kulture, tak ako v kazdodennom zivote.
Nebudeme sa uz nikdy iba nec€inne prizerat na obmed-
zovanie a poruSovanie zakladnych ludskych prav, ktoré
je zaloZzené na ideoldgiach, zastrasovani, klamstvach,
dezinformovani a manipulacidch. Zostavame nadalej
ochranovat kulturu, lebo je to nielen na8a praca, my
vSetci sme sucastou jej vytvarania.




Ministerka kultary Slovenskej republiky Martina
Simkovicova odvolala 7. 8. 2024 generalnu riaditelku
Slovenskej narodnej galérie Alexandru Kusu

Slovenska narodna galéria, Bratislava, tiskova konference k odvolani generaini feditelky Alexandry Kusé, 7. 8. 2024, foto Zuzana Dzudzikova

Oficialne stanovisko SNG k tejto udalosti:

Generalna riaditelka Slovenskej narodnej galérie
Alexandra Kusd prevzala odvolaci dekrét, ktory jej bol do-
rueny z Ministerstva kultury SR dnes 7. augusta 2024.
Kolektiv zamestnancov a zamestnankyn SNG stoji za
Alexandrou Kusou, pretoze si uvedomuje, kolko usilia,
Casu, odbornosti, ludskosti, inovativnych vizii a napadov
a niekedy az nadludskych vykonov venovala budovaniu
narodnej kulturnej indtitucie, ktora pozna realny vyznam
a hodnotu slov ,,narodna“, ,kultura“ a ,instittcia“.

Za vySe 20 rokov, pocas ktorych doteraz pdsobila
v SNG ako kuratorka a od roku 2010 ako generalna riadi-
telka, spolu so svojim timom odviedla mnozstvo prace,
ktorej realne vysledky zasahuju kultdrnu sféru nielen na
celom Slovensku, ale st nadmieru vnimané a ocefiované
aj v medzinarodnom kontexte.

Pevne verime, Ze vSetky tieto hodnoty a pozitiva
vhima nielen kolektiv SNG, ale aj mnoho ludi z r6znych
odvetvi na Slovensku a v zahranici. Preto dufame, ze
dalSie z bezdévodnych odvolani klu€ovych osobnosti
vrcholovych umeleckych institucii, Uspes$nych manazérov

a reSpektovanych odbornikov neostane bez odozvy.
Kultura nie je len o vystavach, divadelnych predstaveniach
¢i koncertoch, je to najma nastroj a priestor, v ktorom sa
dokaze cela spolo¢nost posuvat vpred.

Pridte do SNG a zanechajte odkaz na naSom plote na
nadvori!

Mbzete si vytvorit vlastny, alebo si vypytat v kaviarni
volny papierik. Co sa vam tu padi najviac? Aky vyznam
ma pre vas SNG? Pridte vyjadrit svoj nazor a spojte to
s navstevou, oddnes do nedele mozete navstivit SNG
v Bratislave, Zvolensky zamok a Kastiel Strazky v SpiSskej
Belej zadarmo.

Ak nemate cestu okolo, alebo ste v zahranic¢i, mb6zete
si pozriet dokumentarny film Pozor, pada SNG zadarmo:
https://dafilms.sk/film/17065-pozor-pada-sng

Dakujeme véetkym, &o prisli na tladovu konferenciu.

Zaznam:
https://www.youtube.com/watch?v=uCABnprLYZ0

' https://www.culture.gov.sk/ministerstvo/strategia-kultury-a-kreativneho-priemyslu-2030/

2 \lysledkom je, Ze v nezavislych fondoch budu o podpore projektov rozhodovat politicky nominovani ¢lenovia a ¢lenky, nie nezavislé odborné
komisie. 5 erbovych institucii zriadovanych Ministerstvom kultury (STVR, Narodné divadlo, Slovenska narodna galéria, Narodna kniznica, Slovenské
narodné muzeum) ma odvolanych riaditelov a riaditelky. Tieto ustanovizne momentalne funguju s do¢asne poverenym vedenim, zva¢sa z kruhu
rodiny, priatelov, znamych, spoluziakov a byvalych kolegov ministerky a jej timu, ktori povacsine prisli z réznych bizarnych odvetvi.

8 https://kulturnystrajk.sk/storage/SPRAVA_O_ZLYHANIACH_REZORTU_KULTURY.pdf

4 https://www.peticie.com/otvorena_vyzva_na_odstupenie_ministerky_martiny_imkoviovej

5 Platforma Otvorena kultdra! od roku 2018 fungovala pod r6znymi ndzvami ako messengerova skupina, ktora rizomaticky prepdjala ludi z kultdrneho
prostredia. Nazov Otvorena kultura! je reakciou na ministerkin vyrok, Ze ,kultira ma byt slovenskd, slovenska a Ziadna ina“, zdroj: https://www.

youtube.com/watch?v=Gli_SHs8dAc&ab_channel=Denn%C3%ADKN

8 https://kulturnystrajk.sk/

7 Pri generalnej Strajkovej pohotovosti kultirneho sektora nedochadza k zastaveniu ani preruseniu prace, je skor vystrahou a solidarnym gestom.



SPOLKOVE AKTUALITY

Stipendium Alfreda Badera

NEJEN DEJINY EVROPSKEHO UMENiI

A ARCHITEKTURY: 30. VYROCi PUSOBENI
BADER PHILANTROPIES

Tatana Petrasova

Nadace Alfreda a Isabely Baderovych zalozZila v deva-
desatych letech 20. stoleti stipendia na podporu dé&jin
uméni v Rakousku, Ceské republice a Madarsku. Od
roku 2016 poskytuje Ustav d&jin uméni AV CR s podpo-
rou Bader Philantropies tfi stipendia doktorandim déjin
umeéni z Ceskych univerzit. Projekt pfipravil ve spolu-
praci s Umeéleckohistorickou spole¢nosti (UHS) a spra-
vuje ho formou opakovanych zadosti. Stipendia Bader
Scholars in Art History jsou poskytovana na zakladé pfi-
hlasek a slouzi k podpore dlouhodobych pobytt na zahra-
ni¢nich univerzitach a védeckych institucich, k financo-
vani kratkodobych cest a U€asti na zahrani¢nich konfe-
rencich, k nakupu literatury a technického vybaveni zaci-
najicich badatell. V pocatcich stipendia v devadesatych
letech 20. stoleti, kdy Ceské instituce nebyly pfipraveny
na takové ukoly, zastitila Baderovo stipendium odborné
i administrativné Milena Bartlova (tehdy NG v Praze), diky
niz poskytl Dr. Bader prvni stipendium ¢eskym histori-
kdm uméni uz v roce 1992. Rozhodujici podil na Uspés-
nosti Ceského projektu patfi Yechielu Bar-Chaimovi, dnes-
nimu konzultantovi Bader Philantropies, Martinu Madlovi
a prvni administratorce stipendii a organizatorce konfe-
renci Bader Scholars in Art History v UDU AV CR, Pavle
Machalikové.

Rozhodnuti Nadace oslavit své tricetileté plsobeni
pravé v Praze, v prostiedi Sternberského palace, ktery je
mistem stalé expozice evropského uméni Narodni galerie
v Praze, vnimaji v8ichni zi¢astnéni jako ocenéni vysledkd
i pfipomenuti osobnosti chemika, podnikatele, sbéra-
tele uméni a filantropa Dr. Alfreda Badera (1924-2018).
Za Ceskou stranu se setkani 23. kvétna 2024 zucastnili
Martin Madl, jehoz zasluhou projekt v roce 2015 uspél
a je pravidelné uspésné hodnocen, Eva Janacova, sou-
¢asna administratorka stipendii, a zastupkyné reditele
Tatana Petrasova (vSichni UDU AV CR). UHS zastupo-
vala jeji souCasna predsedkyné Anna Pravdova (NG
v Praze). Americkou stranu reprezentovalo 35 Zen i muz(
na pozicich feditell, zaméstnanct a konzultantd Bader
Philanthropies. Z 27 dosavadnich drZiteld Baderova sti-
pendia predstavili na setkani své vysledky tfi stipendisté:
Denisa Hradilova, stipendium v obdobi 2021-2022, ktera
se zabyva ve své disertaci koptskymi textiliemi Slezského
zemského muzea v mezinarodnim kontextu; bez této pod-
pory by neuskutecnila cesty do zahraninich restaura-
torskych dilen (Pafiz, Londyn, Amsterodam) ani na velké
egyptologické konference. Lenka Kerdova, stipendium
v obdobi 2018-2019, autorka knihy Maly Berlin ve velké
Praze / Klein Berlin in GroB3-Prag, ocenéné Cenou Otokara
Fischera (2024), ziskala podle svych slov podporu pravé

1. Diskuse drZitelt Baderova stipendia Denisy Hradilové, Lenky
Kerdové a Tadedse Kadlece s projef(tovym r”gditelem Bader
Philantropies Robertem Tobonem, snimek UDU AV CR - Petr Zinke

ve chvili, kdy se rozhodovala, jestli ma jeSté smysl v oboru
zUstat. Tadeas Kadlec, stipendium v obdobi 2022-2023,
predstavil vysledky svého zahrani¢niho vyzkumu pro pfi-
pravovanou disertaci Johann Peter Molitor (1702-1757):
némecky mali¥ v Cechdch a kontexty jeho tvorby v $ir§im
evropském prostoru.

Vysledky v8ech doktorand( vzbudily zivy zajem dis-
kutujicich ze strany Bader Philantropies a oboustranné
presvédceni, Zze stipendium ma nezanedbatelny podil na
rostouci konkurenceschopnosti ¢eskych historik(l uméni
v mezinarodnim prostredi.

S vyzkumem tfi stipendistdl podporenych Baderovym
stipendiem v obdobi 2023-2024 se mohli vSichni
zajemci seznamit na workshopu poradaném UDU AV CR
11. 11. 2024 v Akademickém centru, Husova 4. Program
zahdjili Yechiel Bar-Chaim, ktery pfipomnél letosni sté
vyroCi narozeni Dr. Alfreda Badera, pfedsedkyné UHS
Anna Pravdova a feditel UDU AV CR Tomé&s Winter.
Moderatorka setkani Eva Janacova postupné pozvala

2. Spolecny snimek drZiteli Baderova stipendia Denisy Hradilové,
Lenky Kerdové a TadedSe Kadlece s Robertem Tobonem,
predsedkyni UHS Annou Pravdovou a zastupci UDU AV CR,
snimek UDU AV CR - Petr Zinke



stipendisty a jejich zahrani¢ni tutory v pozici hlavnich
debatérd, aby predstavili téma a v diskusi nastinili Uspé-
chy i rezervy pravé skoncenych doktorandskych stazi.
Jako prvni vystoupila Tereza Horakova (Masarykova uni-
verzita, Brno), tutorkou Katarina Kolbiarz Chmelinova
(Komenského univerzita, Bratislava), s pfispévkem sledu-
jicim materialitu i soudobou nabozenskou praxi u drevé-
nych polychromovanych plastik. Dalsi pfispévek sledoval
diky archivnimu badani v Germanisches Nationalmuseum
v Norimberku vystavni praxi soukromych galerist(
19. stoleti, konkrétné putovni vystavu obrazu Gabriela

3. Konference Bader Scholars in Art History, drzitelka Baderova
stipendia Tereza Horakova vystupuje s pfispévkem Remarkable
Sculptures: Materiality of Early Modern Sacral Sculptures between
Italy, Spain and Central Europe, UDU AV CR,

snimek UDU AV CR - Anezka Pithartové

Maxe a rGznych forem jeho komeréniho vyuZiti galeris-
tou Mikulasem Lehmannem. Timto tématem se zabyvala
Lucie Ceska (spole¢ny doktorandsky program Univerzity
Palackého, Olomouc a UDU AV CR). Otazky na télo, tyka-
jici se zjevnych i skrytych obchodnich zamér( galeristd,
kladl v roli tutora renomovany odbornik Christian Humer
(Osterreichische Belvedere, Videri). Workshop uzavrelo
vystoupeni Pavola Mudryho (Masarykova univerzita, Brno)
a diskuse s kuratorkou Petrou Winter (Zentralarchiv —
Staatliche Museen, Berlin) v roli tutorky na téma vymén-
nych (putovnich) vystav Ceské republiky a tehdejsi
Némecké demokratické republiky v letech 1945-1964.

V dobé, kdy &lanek vychazi, mame dobrou zpravu pro
doktorandy ¢eskych univerzit (a spole€nych doktorand-
skych program(i univerzit s AV CR): projekt Bader Scholars
in Art History ziskal v listopadu 2024 podporu pro dalsi tfi
roky. Diky vS§em, ktefi se o to zaslouzili.
https://www.udu.cas.cz/cz/stipendia-a-staze/badero-
vo-stipendium

Zavérecné teze stipendistld na rok 2022-2023

JOHANN PETER MOLITOR (1702-1757)
A ,ROKOKO*“ V CECHACH A STREDNi EVROPE
Tadeas Kadlec

Dle tvrzeni Jana Jakuba Quirina Jahna, prvniho zivotopisce

Johanna Petera Molitora, se malif pfed svym pfichodem
do Prahy (1730) zdrzoval v Bonnu, Berliné a Drazdanech.
Na davéryhodnosti Jahnovym sloviim dodéava dosud
neznama skute¢nost. V mladi byl s Molitorem v osob-
nim styku, a dokonce jej oznacil za svého prvniho mistra.
Dalsi novou indicii svéd¢ici o spravnosti Jahnovy vypo-
védi je dosud chybné interpretovany udaj v zaznamu
o udéleni staroméstského méstanstvi Molitorovi (1737).
PiSe se v ném, ze malifem predlozeny zachovaci list
byl v roce 1727 vydan v Plaue an der Havel, mésté lezi-
cim nedaleko od Berlina. Stopou Molitorova plsobeni
na uzemi dnesSniho Némecka naopak jisté neni signo-
vana kresba ve sbirkach berlinského Kupferstichkabinett.
Podafrilo se totiz zjistit, Ze vznikla v souvislosti s malifo-
vou praci v Nostickém palaci v Praze-Malé Strang, kde
- jak jinde upozornil rovnéz Jahn — Molitor proved| malby
na stropé galerie, dosud pfipisované Vaclavu Bernardovi
Ambrosimu. Ponékud prekvapivé se jedna o navrh Stuko-
vého reliéfu na stropé jednoho z pokojll palace.

Jahnovi bylo znamo, Zze Molitor v roce 1756 odeSel
do Krakova, kde rok nato zemrel. Dana oblast neni pro
v Cechéch plisobici umélce b&znym cilem a motivace
Molitorovy cesty zlstavaji neznamé. V Krakové nicméné
v podobné dobé pracovalo hned nékolik malifd pFislych
z Moravy — mezi nimi i malif Jan Neinderffer, svédek pfi

soudnim sporu o Molitorovu pozUstalost. O Molitoroveé kra-
kovském plisobeni nelze fici mnoho. Pisemnosti, které se
tykaji zmifnovaného sporu, nicméné prozrazuiji, ze v dobé
svého krakovského pobytu byl v kontaktu s architek-
tem Francescem Placidim, pod jehoz vedenim byl tehdy
budovan kostel trinitaf( v Kaziméfi u Krakova. Za U¢elem
realizace nastropnich maleb v kaziméfském kostele byl
zahy po Molitorové smrti z Olomouce povolan malif Josef
FrantiSek Pilz. V hypotetické roviné Ize opatrné navrhnout,
ze zprvu mohlo byt zamysleno svéfit tuto zakazku pravé
Molitorovi. Snad provedl alespon malby v kupoli marian-
ské kaple pfi kostele krakovskych karmelitand, jak — zfejmé
na zakladé vypovédi vySe zminované archivalie — pred-
poklada starsi polska literatura. Malba i pfes silna posko-
zeni urcité podobnosti s jinymi Molitorovymi pracemi jevi
a dosud nebyla spojena se jménem jiného malife.

Jinak dobfe informovanému Jahnovi kupodivu zcela
schazely védomosti o Molitorové takika ro¢nim plso-
beni ve sluzbach wirzburského knizete-biskupa Karla
Philippa von Greiffenclau (1750-1751). Ceskému badani
dosud neznamou povahu Molitorovych praci urCenych
pro zamek ve Wernecku jiz na zakladé podrobného studia
dostupnych archivalii pfiblizil Erich Schneider. Navrhl
také, Ze mohly slouzit jako zakdazka, jez méla ovérit mali-
fovy schopnosti pfed pfipadnym rozhodnutim svéfit mu
malifskou vyzdobu tzv. Cisafského salu rezidence ve
Wirzburgu. Spolu s proslulou malbou nad hlavnim scho-
distém ji nakonec po Molitorové odjezdu proved! Giovanni
Battista Tiepolo, o jehoz cesté do Wirzburgu se jednalo
jiz za Molitorovy pfitomnosti.



Z hlediska zkoumané problematiky neni bez zajimavosti
Schneiderem publikovana zminka, podle které se Molitor
chystal z Wirzburgu vydat do Drazdan. Novy archivni
nalez dovoluje pfedpokladat, Zze malif se na uzemi dnes-
niho Némecka zdrzel déle. Jesté v listopadu 1751 totiz do
Cech psal z Ehrenbreitsteinu u Koblenze, pfi¢emz predpo-
kladal, Ze nazpét bude na jare pfistiho roku. Jeho dopis se
tykal nakupu obraz{ pro knizete Ottavia Il. Piccolominiho.
Pravé pro knizete Piccolominiho Molitor v roce 1752 pro-
ved| svou, po navratu do Prahy prvni znamou praci —
nastropni malbu nad schodi§tém nové prestavovaného
palace v Praze-Novém Mésté, dosud rovnéz pfipisova-
nou vySe zminénému Ambrosimu.

Z hlediska vztahu Molitorovy tvorby ke stylovékritic-
kému pojmu rokoko jsou kli¢ové jeho malifské prace na
zamku v Dobisi a v zamecku Neuberk v Cejetickéach (dnes
Mlada Boleslav). Obé zakazky byly provedeny v roce 1746
a v obou pfipadech Molitor pracoval s médnim rokajo-
vym ornamentem. Jiz dfive bylo zpozorovano, ze vzorem
pro supraporty v salu dobfi§ského zamku s naméty roc-
nich dob byly augsburské tisky bratfi Josepha Sebastiana
a Johanna Baptisty Klauberd. Nové se podafilo identifiko-
vat grafické predlohy nejen u nékolika dalSich vyjevl v séle
dobrisského zamku, ale i v pfipadé rokaje na pozadi jedné
z maleb v Neuberku.

Je prekvapivé, Ze Molitor v Zadném jiném ze svych zna-
mych dél rokajové motivy neuziva. Snad Ize predpokladat,
ze za jejich uzitim v Dobfisi a v Neuberku stélo prani objed-
navatell. Nejriznéjsi grafické predlohy se ale podafilo

4. Johann Peter Molitor, Podzim, Dobfis, 1746, © Martin Mad/

identifikovat u celé fady dalSich Molitorovych praci. Zda
se proto, Ze prace s nimi byla kli¢ovou souc¢asti jeho tvir-
¢iho postupu bez ohledu na to, zahrnuji-li rokajovy orna-
ment, i nikoliv. Jako zcela signifikantni pfiklad Ize jme-
novat zmifiovanou nastropni malbu nad schodistém praz-
ského palace knizete Piccolominiho, kde Molitor uzil hned
nékolik grafickych predloh rlizného stafi.

GRAFIKA 18. STOLETi NA VIDENSKE AKADEMII:
TECHNOLOGICKE ASPEKTY A PRACOVNi POSTUPY
Adéla Senkova

Cilem tohoto projektu bylo se blize zaméfit na doposud
ponékud opomijenou oblast vyzkumu grafickych dél,
kterou predstavuji technické ¢&i technologické aspekty
a pracovni postupy pfi vytvareni tiskové desky a jejich
nasledny vliv na podobu grafického listu (v tomto pfi-
padé leptl). Pro tyto Ucely jsem pracovala predevsim
s grafickou tvorbou pfednich rakouskych umélcl 18. sto-
leti, jako je Martin Johann Schmidt zv. Kremser Schmidt,
Franz Anton Maulbertsch a Paul Troger. Zvolené umélce
spojuje, kromé konexi s videfiskou Akademii vytvarnych
umeéni, pfedevsim to, ze jejich zdrojem obzivy &i hlavnim
polem plsobnosti bylo malifstvi. Je tedy patrné, Ze lept
pro né predstavoval jakysi ,vedlejSi umélecky produkt®,
se kterym kazdy z nich pracoval a vyuzival jej ponékud
odlisnym zplsobem. Svymi pokusy v technice leptu se
v8ak zaradili mezi tzv. peintre-graveur.
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Vyzkum v ramci fady stfedoevropskych grafickych
sbirek pfinesl zajimavé a ojedinélé otisky, které vrhaji
svétlo na pracovni postupy jednotlivych umélct a umoz-
nily seskladat mozaiku z leptl a jejich tiskovych stav(i
dochovanych nezfidka v jediném exemplari. Také prd-
zkum kreseb téchto mistrl poukazal na fakt, Ze jejich
uméni v této oblasti dosahovalo takové Urovné, Ze prak-
ticky nepotfebovali zhotovovat pfipravné kresby a pra-
covali pfimo do krytu médéné desky stejnym zpUso-
bem, jako by vedli pero po papife. Vyjimku predsta-
vuje Kremser Schmidt, jehoz pfipravné kresby neslou-
zily pouze k zachyceni kompozice, ale i jako pracovni
nastroj — k pfimému pfenosu na tiskovou desku za
v jeho pfipadé tyto navrhy dochovaly, jako je tomu napfi-
klad u Immaculaty z roku 1764.

Jak je z vyzkumu patrno, v dilech téchto umélct
mUZeme najit také dlikazy o tom, Ze zpocatku byla jejich
snaha o leptani limitovana jejich nedostate¢nymi zkuse-
nostmi. Z tohoto dlivodu zanechavali néktera dila nedo-
koncena, nebo se pro zavaznost chyb (jako je napfiklad
nespravna doba plsobeni kyseliny &i jeji zateGeni pod
kryt médéné desky) dochovalo jen nékolik malo otiskd.

5. Paul Troger, Odpocinek na ttéku
do Egypta, 1721, lept, National Gallery of Art,
Washington DC

To je zjevné predevsim u Kremser
Schmidta, ktery byl zfejmé v této oblasti
samoukem. Maulbertschlilv nedokon-
Ceny list s Nanebevzetim Panny Marie
doklada, ze s lepty zachazel ponékud
odlisnym zplsobem, ktery je charak-
teristicky spiSe pro médirytinu — tedy
praci po sekcich, pti které zlstavaji
¢asti kompozice nezpracované. Coz
mUzZeme ostatné vidét také u kontrol-
nich otiskl Alegorie Tolerance (1785).
U Paula Trogera pak Ize vyzdvihnout
lept Odpocinek na utéku do Egypta
(1721), u kterého se domnivam, Ze by
se mohlo jednat o cvi¢né dilo. Jeho
Srafovani totiz plsobi oproti dal$im
Trogerovym dilim nesourodym a téz-
kopadnym dojmem, coz plati pfedevsim
pro pozadi kompozice. Jednotlivé tis-
kové stavy se lisi pouze v jemnych nuan-
cich, jako je nahodné pridani Srafovani,
které vSak nehraje roli ani v kompozic¢-
nim fesSeni, ani ve stinovani. Objevuji se
zde také sporadické stopy rulety svéd-
Cici spiSe o vyzkouSeni nového nastroje.
| podpis autora, nachazejici se v levém
dolnim rohu, ma zna¢né mnozstvi
pismen zrcadlové obracenych.

Vyvoj v préaci na tiskové desce
v podobé kontrolnich otiskll z nedo-
koncené desky anebo tiskovych
stavl mUzeme déle sledovat také
u Kremser Schmidta. Pfedevsim u leptu
Nanebevzeti Panny Marie (1775) se mi podafilo napfi¢
grafickymi sbirkami najit ojedinélé otisky, jez svédci
o postupné genezi a zahrnuji nékolik mezikrokd vedou-
cich ke kone¢né podobé grafického listu. Pro jeho tvorbu
je typickym rysem postupné ztmavovani kompozice Ci
vytvareni kontrastd, jako je tomu napfiklad u Snimani
Z kfize (1779).

BRNENSTI ZIDOVSTi ARCHITEKTI NORBERT
TROLLER A MAX TINTNER
Zuzana Ragulova

Mezivalecné Brno bylo rozvijejicim se velkoméstem s oby-
vatelstvem Ceskym, némeckym i zidovskym. Po roce
1918 zde pusobily dvé technické vysoké Skoly — Ceska
a némecka. Na némecké se vzdélavali i studenti zidov-
ského plvodu a mezi brnénskou odbornou verejnosti se
pro né uziva zazity pojem ,brnénsti zidovsti architekti.
Mnoho stavebnikd bylo Zidovského plvodu a zakazky
zadavali zejména zidovskym architektdm. Tématem
mé disertace je mapovani tvorby méné znamych archi-
tektd — N. Trollera, M. Tintnera a Z. Egriho. Roku 1945



6. Norbert Troller— Obchodni dim Vichr v Brné,
foto: Zuzana Ragulova, 2023

vyhorel brnénsky stavebni archiv, coz badani komplikuje.
Baderovo stipendium mi umoznilo zkoumat in situ tvorbu
Trollera a Tintnera, ktefi emigrovali do zahranici a prosa-
dili se tam jako architekti. Vyzkum se vSak zaméfuje pri-
marne na jejich tvorbu mezivalecnou.

Norbert Troller (1896-1981)
Absolvoval brnénskou némeckou techniku a poté studoval
i na videriské Akademii. Nasledné pracoval v Brné, s reali-
zacemi po celé CSR. Roku 1942 byl trans-
portovan do Terezina a pak do Osvétimi.
Po osvobozeni kratce plsobil v Krakové
a roku 1946 se vratil do Brna, kde ziskal
zakazky od nezidovskych objednavateld,
pro néz pracoval jiz pred valkou. Roku
1948 pak emigroval do New York City, kde
navrhoval bytové a obchodni interiéry. Pro
New Jersey Infrastructure Bank projekto-
val 60 zidovskych komunitnich center po
celych Spojenych statech. Trollerova ¢as-
te¢na pozUstalost se nachazi v Leo Baeck
Institute v New Yorku. Diky stipendiu jsem
studovala jeho plany, kresby, fotografie
i osobni dokumenty. U vétSiny bohuzel
chybi datace i jméno objednavatele, ale
i pfesto jsou nedocenitelnym zdrojem.
Nejcastéji navrhoval bytové interiéry
a rad pouzival orientalizujici prvky — lam-
pionova stinidla, Uchytky ve formé stfapc(
atp. Pouzival i neobvyklé barevné kombi-
nace, jako je Zluty lak se stfibrnym lemem,
Cervené Calounéni a modra podlaha.
Charakteristickym a opakujicim se druhem

nabytku je pak dfevény, barevné lakovany sekretar s dvou-
kFidlymi dvirky, stojici na vysSich nohach.

U modernizovanych obchodnich portalli vypracoval
nékolik variant za pouziti riznych materialt (sklo, mramor,
Opaxit) a barevnosti. Signifikantnim prvkem byl velky §tit,
Casto umélecky feSeny a s neonovymi napisy. Interiéry
mensich luxusnich obchodi byly vybaveny nabytkem na
miru dle jeho navrhu. V nékterych vétsich prodejnach jsou
dochovany stropni svétliky pfinasejici dovnitf denni svétlo.
Zajimava je jeho prestavba kina na papirnictvi. Kromé
toho navrhoval interiéry kin, kavaren, vily, najemni domy
a dokonce i jednu z mala povale€nych staveb zidovského
architekta v Brné — obchodni ddim Vichr.

Max Tintner (1907-1984)

Po absolutoriu brnénské némecké techniky si zalozil
vlastni kancelar v Brné a projektoval nékolik najemnich
domd pro Zidovské objednavatele. Navrhl i najemni diim
ve Zling, bytové interiéry a modernizoval obchodni portaly.
Roku 1939 emigroval se svou Zenou do Palestiny. Plsobil
v Haifé a nasledné v Tel Avivu.

V navrzich najemnich domd pracoval se zaoblenymi
tvary balkon( a kamennym obloZenim vchod( a vstupni
haly. Soucasti obchodnich portald byly hluboce zapus-
téné vstupy a charakteristické zamecnické detaily. V Tel
Avivu navrhoval budovy pro americké velvyslanectvi. Je
téz autorem nékolika najemnich dom( a s A. Sharonem
spolupracoval v letech 1967-69 na projektu America
House. A¢ se nedochoval zadny Tintner(iv osobni archiv,
podafilo se mi v lIzraeli nejen objevit nékolik staveb, ale
dokonce i jeho hrob, jehoz podobu si podle mého nazoru
mohl navrhnout sam.

Oba architekti se mnozstvim realizaci podileli na
podobé Brna a o jejich kvalité svédci i to, ze se nasledné
dokazali prosadit i v zahranici.

7. Max Tintner — Ndjemni dim v Tel Avivu,
foto: Zuzana Ragulova, 2023



Vyhlaseni Baderova stipendia 2024

Novi drzitelé Baderova stipendia:

Radoslav I$tok (FF UK): Ceskoslovenska ucast na bie-
nale v Sédo Paulo (1957-1979)

Vyskumny projekt skuma Ceskoslovensku uc€ast na bie-
nale v Sao Paule (1957-1979) s dérazom na 10. ro€nik v roku
1969 v SirSom kontexte Ceskoslovensko-brazilskych ume-
leckych vztahov skrz osobnost’ Adolfa Hoffmeistera, Jifiho
Kotalika, Jifiho Kolare, Maria Pedrosu a dalSich aktérov.

Petr Jana¢ (FF MU): Architektonicka Odysea Vladimira
Karfika: Prinos architektovy praxe u F. L. Wrighta a Le
Corbusiera pro jeho zlinskou rezidenéni architekturu.
Tento projekt se zaméfuje na vyzkum dila architekta
Vladimira Karfika, konkrétné na jeho praxi v Pafizi a ve
Spojenych statech. Cilem je porozumét témto formativ-
nim zkuSenostem jako zakladu pro kritickou analyzu jeho
dila, zejména vlastniho domu ve Zliné.

Eliska Petrekova (FF MU): Umélci ve sluzbach archeolo-
gie. Role vytvarné invence v poc¢atcich moderniho védec-
kého zkoumani antiky kolem roku 1800

Role vytvarné invence v pocatcich moderniho védec-
kého zkoumani antiky kolem roku 1800. Ve stfedoevrop-
skych Slechtickych sbirkach se dochovalo velké mnozstvi
artefaktll z konce 18. a zaCatku 19. stoleti, které byly inspiro-
vané antickymi motivy. Jedna se o zna¢né rozmanity soubor
uméleckych predmétll, odrazejici rozmach nového védec-
kého zkoumani autentického antického uméni kolem roku
1800. Nepopiratelné zasluhy na tom méli umélci, na jejichz
roli se tento projekt zaméfuje. Jeho cilem je na zakladé
analyzy archeologického a uméleckohistorického mate-
ridlu, archivnich pramen, védecké obrazové dokumentace
a umeéleckych kopii identifikovat, jakou roli sehrala umélecka
tradice nebo naopak invence pfi védeckém zkoumani sta-
rozitnosti a jak se tento fenomén promitl do podoby stre-
doevropskych Slechtickych rezidenci a sbirek.

PARAGONE Soutéz o cenu profesora Milana Tognera

I

Kazdoro¢ni PARAGONE, Soutéz o cenu profesora Milana
Tognera, uréena studentlim bakalafskych a navazuijicich
magisterskych studijnich program( dé&jin uméni, usporadal
letos ve dnech 16. a 17. kvétna Ustav d&jin kfestanského
umeéni Katolické teologické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.

Zaznélo patnact tematicky rliznorodych a vesmés
odborné erudovanych pfispévkd, zahrnujicich témata od
starokrestanského umeéni az po souc¢asnou vizualni tvorbu
a pamatkovou péci. Vysledky svého vyzkumu prezento-
vali porotclim a zajemcim z fad odborné vefejnosti stu-
denti déjin uméni z Karlovy univerzity v Praze, Masarykovy
univerzity v Brné a Palackého univerzity v Olomouci, dale
pak z filozofickych fakult univerzit v Ceskych Budé&jovicich
a Ostrave, z Fakulty uméni a designu Univerzity Jana

Studentska konference Paragone,
16. a 17. kvétna, Ustav déjin
krestanského uméni Katolické
teologickeé fakulty UK v Praze,
foto: Helena Kodalikova

Evangelisty Purkyné v Usti nad
Labem a rovnéz z Vysoké Skoly
uméleckoprimyslové v Praze.

Odborna porota slozena ze
zastupct v8ech zucastnénych
pracovist a Uméleckohistorické
spole¢nosti vyhlasila tfi vyherce
soutéze bez stanoveni poradi. Jifi
Stefariak (FF MU) ziskal ocenéni
za pfispévek Kresba videriskych
»drobnych mistri“ na prikladu
Christina Hilfgotta Branda (1695-
1756) a Karla Josefa Aigena
(1685-1726). Anna Leuchterova
(FF OU) uspéla s vystoupenim
na téma Zachovani kulturniho dédictvi ostravsko-karvin-
ského reviru muzejnimi prostredky. Trojici vitéznych refe-
ratd zavrsila Pripadova studie: Promény reZimnich mecha-
nismi v ¢eském uméleckém provozu 80. let 20. stoleti.
Jeji autorka Julie Dostalova (FF UP) si ze soutéze odnesla
rovnéz studentskou cenu, o niz tajnym hlasovanim rozho-
duji sami aktivni Ggastnici Paragone. Cestnymi uznanimi
porota odmeénila pfispévky Kubin francouzsky — Kubin
némecky: Fazety recepce malifovy predvalecné tvorby
od Charlotte Zimové (FF UK) a Helena Zeleznd-Scholzova
a jeji dilo od Petry Biezinové (FF OU).

V roce 2025 se odehraje soutéz Paragone v Brné a jeji
organizace se zhosti Seminar déjin uméni tamni Filozofické
fakulty.



Zprava o valné hromadé UHS 2024

Valna hromada probéhla 31. 5. 2024 v konferencnim pro-
storu Narodniho technického muzea v Praze. Dopoledni
spolkovy program byl zahajen volbou séitaci komise
(Helena Musilova, Magdalena Skalova, Richard Biegel
a Marcela Vondrackova) a zapisovaci komise (Johana
Lomova, Jitka Sosova, Rostislav Svacha). Nasledné pred-
sedkyné UHS Anna Pravdova pfednesla zpravu o ¢innosti
vyboru za uplynuly rok, tj. za obdobi mezi 23. 5. 2023
a 31. 5. 2024. Upozornila, ze vybor UHS, jehoz ¢leny si
zvolila Valna hromada v roce 2023, si na prvnim zase-
dani do svého Cela zvolil ji a na post mistopredsedkyné
Hanu Buddeus, a pokrac¢ovala ve vyctu ukond, kterym se
vybor vénoval.

Mezi vyrazné pociny patfilo obnoveni existence odbor-
nych sekci UHS: Sekce pro ochranu pamatek, kde
zasedli Tadea$ Kadlec, Marie Foltynova, Martin Madl,
Jan Dienstbier, Anezka Mikulcova, Rostislav Svacha;
Sekce galerii a muzei ve slozeni Sarka Bel$ikova, Jifi
Patek, Marcel FiSer, Marek Pokorny, Radim Vondracek,
Michaela Cadilova. Nové vznikla Sekce vyuky dé&jin uméni,
zastoupena Martinou Hrabovou, Petrou Lexovou, Jitkou
Sosovou, Petrem Samalem a Martou Filipovou. Vybor se
intenzivné vénoval snaze navysit pocet ¢lenl a ¢lenek
UHS, a to pfedevsim z fad studentdl. Ukolu se ujala Terezie
Nekvindova, ktera pfipravila novy naborovy letak a spolu
s dalSimi ¢leny vyboru zpfesnila informace ohledné sni-
Zenych vstupd do partnerskych organizaci. Vybor zaro-
ven vyzval vSechny &leny UHS, aby o ginnosti spole€nosti
informovali své kolegy i studujici.

Na Valné hromadé v roce 2023 byl novy vybor pové-
fen ukolem vénovat se kauze problematické rekonstrukce
Clam-Gallasova palace. Ve spolupraci s feditelkou pamat-
kového ustavu Nadézdou Goryczkovou, ¢lenem pamat-
kové sekce UHS Janem Dienstbierem a Richardem
Biegelem za Klub za starou Prahu se vybor podilel na
organizaci konference k tématu. Pfipravé se za UHS
aktivné vénovali pfedevsim Jan Dienstbier, Martin Madl
a Tadeas Kadlec. Zajem o toto odborné setkani, které pro-
béhlo v lednu 2024 v NTM, byl velky. Ze setkani byl pofi-
zen zaznam, ktery je dan k dispozici ¢leniim UHS. Tématu
bylo vénovano také jedno Cislo Bulletinu (2023/2) editor-
sky pfipravené €lenkou vyboru Marcelou Rusinko, ktera
stala také za prvnim Cislem roku 2023.

V lonském roce byla také ustavena Edi¢ni rada Bulletinu,
ktera ma pfipravu periodika na starosti. V sou¢asné dobé
pracuje ve slozeni: Hana Buddeus, Martina Hrabova,
Tadeas Kadlec, Marcela Rusinko, Jan Skfivanek, Marcela
Vondragkova, Rostislav Svacha a Anna Pravdova. Na
vydavani Bulletinu se mohou aktivné podilet vSichni Cle-
nové UHS.

Vybor UHS byl ale v uplynulych mésicich zaneprazd-
nén predevsim pfipravou VIII. sjezdu UHS na téma navr-
Zené Milenou Bartlovou: Konce (a za¢atky) ¢asu, ktery se
konal na pldé Seminare déjin uméni Masarykovy univer-
zity v Brné v terminu 12.-14. zafi 2024. Vyrazny podil na
pfipravach na sebe prevzalo brnénské pracovisté a pre-
devsim jeho vedouci Radka Nokkala Miltova. Vybor UHS



vybral sekce navrzené ¢leny UHS, vypsal vyzvu na pfihla-
Sovani pfispévkil a ustanovil pfipravny vybor sjezdu. Na
zakladeé vyzvy bylo vybrano devét, respektive osm sekci,
které postoupily dale k prihlagovani konkrétnich prispévkd,
jejichz pocet vyrazné prevysil kapacitni moznosti sjezdu.
Diky kontaktlim a aktivité brnénské katedry se role key-
note speakera ujal Timothy J. Clark.

V uplynulém roce vybor UHS nominoval za svého
zastupce do garanéni rady Narodni galerie Tomase
Wintera. UHS se také zapojila do diskuse k aktualnim
tématlim oboru a poskytla nékolik stanovisek, posled-
nim z nich bylo vyjadfeni k televizni debaté mezi Davidem
Cernym a kolegyni Marii Foltynovou.

V uplynulém roce se vybor UHS opét podilel na student-
ské konferenci Paragone, ktera se konala 16. a 17. 5. 2024
na KTF UK. Ocenénymi studenty jsou: Julie Dostalova
(FF UP), Pfipadova studie: Promény reZimnich mecha-
nismd v éeském uméleckém provozu 80. let 20. stoleti,
Jifi Stefariak (FF MU) za pfispévek Kresba videriskych
»drobnych mistri“ na pfikladu Christiana Hilfgotta Branda
(1695-1756) a Karla Josefa Aigena (1685-1726), a dale
Anna Leuchterova (FF OU) s tématem Zachovani kultur-
niho dédictvi ostravsko-karvinského reviru muzejnimi pro-
stredky. Cestné uznani ziskaly Charlotte Zimova (FF UK)
s pfispévkem Kubin francouzsky — Kubin némecky: Fazety
recepce malifovy predvalecné tvorby a Petra Brezinova
(FF OU) s pispévkem Helena Zeleznd-Scholzova a jeji dilo.

Vybor UHS se Ucastnil udileni Baderova stipendia.
20. 11. 2023 se konala konference, na niz stipendisté Lucie
Ceska (FF UPOL), Tereza Horakova (FF MU) a Pavol Midry
(FF MU) prezentovali své badatelské vystupy. Uvodniho
slova se za Vybor UHS ujala mistopfedsedkyné Hana
Buddeus, jez se podilela i na vybéru novych stipendistd:
Radoslava IStoka (FF UK), Petra Janace (FF MU) a Elisky
Petfekové (FF MU).

Valna hromada schvalila pfedlozenou Vyrocni zpravu
o ¢innosti UHS za rok 2023 (hlasovani 55-0-1).

Véra Jagerova z UDU AV CR prednesla Zpravu o hos-
podareni UHS za rok 2023. V roce 2023 byl pocet platicich
¢lenli 233 (o 70 vice nez v loriském roce), z toho 33 tvorili
studenti a 73 nové pfihlaseni lenové. Hlavni zdroj financo-
vani v8ech aktivit UHS je vybér ¢lenskych pfispévki. Ten
Cinil v roce 2023 ¢astku 64 820 K&. Dalsi pfijmy byly zis-
kavany z dotace Rady védeckych spole¢nosti Akademie
véd CR. V roce 2023 byla UHS pfipsana ¢astka 40 000 K&
na vydani Bulletinu UHS. DalSi pfijem ve vySi 1 575 K¢ byl
ziskan ve formé dard z fad ¢lent UHS. Spolek utrZil ¢astku
ve vySi 1 300 K& za prodej odbornych publikaci.

Vydaje spolku se tykaly v roce 2023 zejména vydani
sborniku ze 7. sjezdu UHS. Celkem vydaje za sbornik
v roce 2023 dosahly ¢astky 89 026 K&. Slo predevsim
o Uhradu grafického zpracovani, jazykové korektury,
odborné redakce textl a tisku sborniku z tohoto sjezdu.
Vétsina téchto vydajli byla hrazena z dotace MK CR v cel-
kové vySi 125 000 K&, kterou jsme obdrzeli v roce 2022,
a byla vyuctovana v lednu 2023. DalSi vydaje byly za ceny
Josefa Krasy, za soutéz Paragone, kancelafské potreby

amzdové naklady. Stav bézného bankovniho uctu ke konci
roku 2023 byl ve vysi 57 712 K&. Stav hotovosti v pokladné
ke konci roku 2023 byl ve vysi 5 345 K&. Anna Pravdova
podékovala Véfe Jagerové za podrobnou zpravu. Valna
hromada UHS schvalila Zpravu o hospodareni UHS za rok
2023 (hlasovani 55-0-1).

V ramci otevfené diskuse nasledujici po predneseni
zprav se pritomni vénovali moznym zménam podoby
Bulletinu. Vybor UHS spolu s redak&ni radou predsta-
vil moznost zmény koncepce Bulletinu, ktery by se do
budoucna mél vice zaméfit na informace a zpravy z oboru
a nemél by se snazit suplovat jina periodika, napftiklad
publikovanim recenzi. Pfitomni souhlasili, Ze texty maiji
byt aktualni a Bulletin se ma vénovat oborové problema-
tice, hlavné konferencim a personaliim. V ramci diskuse
pritomni souhlasili s pribéznym umistovanim aktualnich
textd na web UHS. Pfitomni povaZovali za dllezité, aby
Bulletin nadale vychazel v tisténé podobé. V ndvaznosti
vybor UHS vyzval €leny, aby do Bulletinu aktivné pfi-
spivali, napfiklad kratkymi zpravami z konferenci, kte-
rych se zudastnili. Bulletin mdze publikovat i texty sta-
vebnich historikd.

Druhym bodem diskuse byl podnét ¢lenské zakladny,
aby vybor UHS zalozil a spravoval tabulku s informacemi
o terminech planovanych konferenci. Prikladem miZze byt
kalendar Centra medievistickych studii. Vybor konstato-
val, Ze se jedna o praci presahujici v tuto chvili casové
moznosti jeho ¢lend, a vyzval pfitomné, aby se na vzniku
a spraveé podobné tabulky podileli. Tfetim bodem diskuse
byl navrh navyseni ¢lenskych prispévkd. Po kratké dis-
kusi valna hromada souhlasila s ¢astkou 250 K¢ (studu-
jici), respektive na 450 K¢ (hlasovani 53-3-2).

V ramci slavnostniho programu valné hromady byla
udélena Cena Josefa Krasy Anné Bouckové za knihu
A ten chram jste vy. Laudatio pronesl Richard Biegel,
ktery zdUraznil kvality publikace i osobni nasazeni autorky.
V dékovné feci Bouckova zdlraznila dllezitost ocenéni pro
mladé badatele. Cenu povazuje za impuls dale se oboru
vénovat (text laudatia i proslovu na s. 17-19).

Cena UHS byla udélena Hané Hlavackové. Osobni lau-
datio prfednesl Petr Jindra a za Petra Skalického text jeho
laudatia preCetla Magdalena Hamsikova (text laudatii na
s. 15-17).

Johana Lomova, Anna Pravdova, Véra Jagerova



LAUDATIO K UDELENi CENY
UMELECKOHISTORICKE SPOLECNOSTI
HANE HLAVACKOVE

Jméno Hana Hlavackova jsem poprvé zaznamenal v knize
Viktora Lazareva Andrej Rublev a jeho $kola, vydané pod
ponékud krycim nazvem Svét Andreje Rubleva v r. 1981
VySehradem v prekladu Vaclava Konzala. Jednalo se
o monografii ruského ikonopisce z pfelomu 14. a 15. sto-
leti, ve vychodni cirkvi uctivaného jako svatého, a histo-
rické a umélecké souvislosti jeho dila. V tehdejsi knizni
nabidce byla tato publikace né¢im krajné neobvyklym. Do
Ceského vydani byl navic zafazen obsahly Slovnik pojm0
a jmen pokryvajici biblickou, ikonografickou, ikonopis-
nou a byzantologickou problematiku, ktery vypracovali
prekladatel knihy pravé s Hanou Hlava¢kovou. Bylo to
mé prvni zasvéceni do svéta sakralniho uméni a jeho kul-
turni problematiky — zasvéceni pro mne tehdy tim tajem-
néjsi a hlubsi, Ze se tykalo antickych a vychodnich kofend
zapadni kifestanské kultury. V dilenském prostredi ponkd,
svérakd, vrtacek, Sroubd, matic a umasténych montérek,
které tehdy bylo mym u¢hovskym pracovistém, a v otupé-
Iém mentalnim svété stale tuhé normalizace, ktery histo-
rické duchovni a kulturni vrstvy nasi civilizace takrka anu-
loval, to byla Cista revelace, ktera v mém Zivoté zanechala
trvalé stopy, ¢ehoz je vymluvnym dokladem, ze nestojim
v tento pracovni den u ponku, nybrz zde. Drobné vysa-
zeny Ctyficetistrankovy erudovany Slovnik je dodnes Cas
od ¢asu vitanou pfiru¢kou pro moji praci.

Hana Hlavackova je zastupkyni generace, jejiz odborné
a lidskeé kvality utvarel kontakt s neoficidlnim a disentnim
intelektualnim prostfedim. Navstévovala prednasky Jana
PatoCky na FF UK a po jeho vyhozeni z fakulty Patockovy
bytové seminare; byla tak v kontaktu s pfednimi myslitel-
skymi osobnostmi tohoto prostredi, a to nejen filosof(, ale
i lidi, jakymi byli byzantolog Josef Myslivec — Hana edito-
vala v r. 1999 vydani jeho katalogu ikon ze sbirek byva-
Iého Kondakovova institutu, a neortodoxni teolog Zdenék
Bonaventura BousSe. Toto prostredi formovalo jeji inte-
lekt a vybavilo ji zvlastni erudici a smyslem pro katego-
ridlni struktury sakralniho obrazu v kontextu stfedovéké
ontologie a kultury. Neznam ¢eského badatele, ktery by
pfines| tak hluboky a osobity vhled do bytostné povahy
stfedovékého deskového obrazu a urcil jeho ontologicky
vztah k inkarnované podstaté posvatného zplsobem, jaky

nacrtla Hana ve stati Stfedovéky obraz jako objekt.! Pred
vice nez fficeti lety tak pregnantné definovala vyznam
materiality ve stfedovékém sakralnim uméni. Relativné
nedavno toto téma monograficky pojednala Caroline
Walker Bynum v knize Christian Materiality.? Byla-li by
Hanina stat’ publikovana ve svétovém jazyce a médiu,
musela by ji tato hvézda uménovédné medievistiky vdécné
citovat. Obdobné podnétnou byla i Hanina studie Casovost
obrazu jako mira jeho kultovnosti.® Hana je v Ceské medie-
vistice jednim ze vzacnych prikladl silné metodologické
kompetence a invence zahrnuijici filozofickou erudici.
Tuto svoji schopnost uplatnila nedavno ve stati tykaijici
se pocatkl Ceské deskové malby ve vynikajici kolektivni
monografii Imago, imagines.*

S vysSe feCenym souvisi studie k desce Madony
z Mostu, kterou Hana napsala spolu s Hanou Seifertovou
— ta ziskala cenu UHS v roce 2013. Studie publikovana
ve francouzské Revue de I'Art v r. 1985°% a o rok poz-
déji v rozSifené verzi v ¢asopise Uméni® méla mezina-
rodni dosah. Hana, jejiz pasaze Ize v textu dobfe iden-
tifikovat, zde nasla pfilezitost své analyzy stfedovékého
deskového obrazu viélit do konkrétniho dila. Hanina
prace ale rovnéz ukazuje, jak stale zivym polem je stre-
dovéka ikonografie; jeji analytické schopnosti ji ¢asto
dovedly k nepovsimnutym jeviim, jako kdyZz napfiklad
rozborem ambivalentni terminologie v biblickych pre-
kladech charakterizovala dvojzna¢nou identitu konkrétni
postavy v Pfispévku k ikonografii UkfiZovani ve stfedové-
kém uméni — Joseph erat decurio. V tomto textu je zmi-
néno i opus magnum stfedoevropské deskové malby,
VySebrodsky cyklus. Jak znamo, Hana formulovala pfe-
kvapivou hypotézu o plvodnim uréeni cyklu na chérovou
pfepazku pred oltafem svatého Kfize staré baziliky sv.
Vita pro pfilezitost korunovace Karla IV. v r. 1347.7 Tato
hypotéza vzbudila nékdy az prudce odmitavé reakce
a byla viceméné odlozena. Sam ji povaZzuji za pravdépo-
dobnou a pfedevsim plodnou. Vedle relevantnich argu-
mentl, které Hana ve studii shromazdila, ji podporuje
obecny postreh Karla R. Poppera o ,lepSich‘ a ,horsich’
teoriich: ,,LepSi jsou teorie s vétSim obsahem a s vétsi
explikativni schopnosti.“® Coz zde plati.
minované rukopisy. Hanin pfistup a pfinos je zde pod-
nétny a zcela osobity — zase plati, Ze konkrétni feseni
mivaji obecny dosah. Jestlize materidlovost charakterizuje



deskovou sakralni malbu jako zdvojeny relikviar s ostat-
kem i podobou a neutralizovany ¢as &ini z podoby pojem,
pak vztah mezi typem biblickych iluminaci a zjevenym
textem upozoriuje, Ze obsahem sakralniho stfedovékého
obrazu je nakonec samotné Slovo.® Hana ve svych pra-
cich vytrvale ukazuje, ze stfedovéké umeéni je komplexnim
fenoménem. Jednotlivé jevy odkazuji k celku a v kazdém
dilcim aspektu se projevuje jeho causa finalis. Chci pfi
této prilezitosti fici zejména mlad$im kolegm medievis-
t0m: ¢téte texty Hany Hlavackové, je to velmi hutna medie-
visticka vyziva.

K relativné recentnimu Haninu pfispévku Madona plzeri-
ska. Kultické aspekty madon krasného slohu'™ napsal
Franti$ek Smahel: ,Z kazdého Fadku struéné stati je
ziejmé, ze tu podava esenci svych dlouhodobych reflexi
nad kultickymi aspekty madon krasného slohu.“™ Hano,
jsem ti vdécny, ze kazdy radek, ktery jsem od tebe Cetl,
predstavoval néco esencialniho, totiz poznatek zformo-
vany skute€nym myslenim. Nepatfila jsi nikdy k tém, ktefi
podle potfeb védeckého provozu efektivné produkuiji texty
na rlizna témata; kdysi jsi mi k tomu fekla: ,,Pidu, kdyz
mam o ¢em.” Tu vétu jsem si dobfe zapamatoval a pfi-

Petr Jindra

Mila Hanko,

mél-li bych Té jako svou vysokoskolskou kantorku cha-
rakterizovat jednim, a navic citové neutralnim vyrokem,
coz je ovSem pro mé moc tézké, fekl bych patrné: ,Byla
a jsi prosté jind!“ Snad i proto se Ti nyni nedostava uce-
lené jediného laudatia, ale hned dvou, Zzanrem a zpUso-
bem nahledu asi dost odliSnych chvaloreci. Odpust’ mi
proto nyni mozna az osobni notu, kterd se mi do slov
vetkala. Je dUsledkem mé radosti, Ze ses letos stala lau-
reatkou Ceny UHS pravé Ty: nejen moje, ale nase milo-
vana pedagozka, mentorka, inspirativni badatelka, a navic
v préibéhu let — za coz jsme Ti zvlasté vdécni a jsme na to
hrdi — téZ nase ddvérna pritelkyné s az matefskym pre-
sahem. S Petrem Jindrou jsme - stejné jako jini v pred-
chozich letech — dumali, jaky adekvatni zanr pro Tvou
oslavu zvolit. Toto dichotomni FfeSeni, predlozeni dvou
védomeé rliznych a pfitom, jak oba doufame, Tebe vystihu-
jicich pohledd, je pravé pro Tebe, tichou, tolerantni a také
pevnou zenu, snad pfiznacné.

Jsi admiralkou; statecnou Zenou ve ¢lunu
Jedna z mnoha fazet Tvé osobnosti se poji s fenoménem
vody. Vodackou jsi — ani sam nevim — nejspi$ byla jiz od
svého dospivani, mozna i diive. Reky jsi se v&im nepohod-
s lidmi réizného spolecenského postaveni, vzdélani a také
véku. Pro€ také hledat rozdily namisto mozné blizkosti?

Jako admiralka jsi také stanula b&éhem nasich studii
v Cele namorni flotily, slozené z valné Casti z nas stu-
dentl, ktefi jsme dochazeli na seminaf stfedovékého
umeéni, z€asti z téch, ktefi v této Tebou chranéné parté jen
zapustili pratelské kofeny. Nevim, zdali to byl Tv(ij védomy
pedagogicky koncept, dilo Tvé empatie a intuice, nebo
to bylo vice dilem soudtu fady Stastné spoluptsobicich

nahod. Ostatné to ani neni dileZité, protoZe to prosté bylo
- a pro v8echny nés Uc¢astné i zlistalo — dulezitym milni-
kem! DUlezité je, co Tvé admiralstvi neslo za plody; Ze jsi
nas nejednou zivelnymi vodami nejen fek samotnych, ale
nakonec i vstupu do oboru déjin uméni vedla vzdy neoka-
zale a az matersky nézné. Vyraznéji to vyvstava ve vzpo-
mince na Cetné a ve vétsSiné alkoholem nesené neko-
necné vecirky, a pak ta bolava rana a to o¢ekavani bli-
zici se plavby...

Ja pak s obdivem vzpominam, kdyz jsme spolu na
lodi — tuSim, ze to bylo na Ohfi — pfijizdéli k pefejkam a Ty
ses jako hacek na mne unaveného dozadu pootodila se
slovy: ,Petfe, hele, pereje!“ A ackoliv jsi jisté byla plna
obav, tiSe a snad i odevzdané v rukou nezbedného kor-
midelnika jsi byla pfipravena vyrovnavat a zachranovat
mou nedostatecnost. Zvladli jsme to tenkrat — a myslim,
ze nakonec témér vzdy — veskrze dobre. Nepamatuji se,
ze bys nékdy vyslovila k nékomu kategoricky soud, nerkuli
pfisné nékoho pokarala, nebo dokonce zahanbila. Plavbu
s Tebou proto vzdy mohly bez obav provazet i ¢etné
exkurze po pamatkach v okoli, u kterych jsme méli pfedem
rozdélené referaty, pronasené vzdy bez Spetky stra-
chu, zdali jsou dostate¢né ,védecké®, zdali se pred dru-
hymi odborné neznemoznime. U hife dostupnych nebo
i zaniklych lokalit v okoli jsme dokonce nékteré prednaseli
pfimo z lodi, zatimco jsme se spolec¢né nechavali pomalu
samovolné unaset proudem a radovali se z promén kra-
jiny a z rdznosti...

Otevirala jsi nam okna obraz(l k neotfelym pohledim
Jak dobfe si vzpominam, kdyZ jsem poprvé Cetl Tvij
pred chvili zminény ¢lanek o Gasovosti obraz(, vénovany
fajjumskym a pozdné antickym portrétim, a také vzpo-
menuty Clanek o Mostecké madong, ktery jsi napsala
s Hanou Seifertovou. Oba ¢lanky publikované jesté v osm-
desatych letech jsem prvné Cetl jako teprve adept oboru
déjin uméni. Zatimco sdéleni prvého, ktery oteviral pro
Tvou profesni drahu charakteristické a jako leitmotiv tvé
texty provazejici Uvahy o kultovnosti obraz{l, mi v danou
chvili — musim pfiznat — zlstavalo skryté, druhy ¢lanek
mi skute¢né razantné poprvé oteviel skrze to, co je na
obraze, prihled do svétl za obrazem. Oba c¢lanky, a to
nejen v ramci domaci medievistiky, byly minimalné radi-
kalné odlisné od vétSiny soudobé odborné produkce.

Ackoliv tedy Tva bibliografie mozna neni pfebohata co
do kvantity, svou kvalitou — svym promyslenym sdéle-
nim, pfinosem oboru a dialogickou otevienosti — pfebo-
hata nepochybné je. Tvé texty zanechaly v nasem oboru
neprehlédnutelnou stopu. Co vic, nabizela jsi jimi neo-
tfelé interpreta¢ni pohledy a prfesahy i v kruzich mimo
semknuty obor medievistiky, v o€ich jinych nejednou pre-
byvajici v nesrozumitelnych dalkach.

S Konvickou jsi Cefila stojaté vody
Tvlj Zivot trvale provazelo mnozstvi nepfizni, kotrmelcl
anahod, které jsi vSak vzdy — jsem presvédceny — doka-
zala nebyvale a s vnitini state€nosti pfekonat a navrch
pretavit v hodnotu pro sebe a také pro druhé. Nikoliv
touha, ale nahoda k Tobé pfivaly i zajem o byzantské



umeéni. S nastupem do fad zaméstnancl Narodni galerie
jsi byla na sklonku Sedesatych let nechténé postavena
pred sbirku ,vychodoevropskych ikon, kterou®“ — Tvymi
slovy — ,nikdo nedélal, tak jsem je dostala na starost
a strasné jsem se lekla. A méla jsem udélat vystavu.
Rikala jsem, Ze o tom viibec nic nevim. Dostala jsem to
veslo a stala jsem se specialistou na ikony.“ Nestala ses
jiovéem jen na papire, ale se vsi svou poctivosti i ve sku-
te€nosti. Jinak to snad ani neumis!

Je to pak jiz jedenact let, co pfed&asné odesel socio-
log, slavista a TvQj pfitel Libor Konvic¢ka. P¥i vasich spolec¢-
nych srovnavacich prednaskach zapadni a vychodni iko-
nografie jste pfed nami studenty reprezentovali tak svézi
odborny par plny nadseni a touhy sdilet néco, k ¢emu
vas, jak zpétné vime, oba paradoxné zavala jen nahoda,
a v ¢em jste oba nasli zalibeni a hloubku. Kazdého pak
pfitom z jiné strany, z vod zcela jinych oborU... Presto,
nebo prave proto vase interakce byla sdélenim tak zivotna,
nesena okouzlujicim umem vasi vzajemné uctyplné spo-
luprace.

Zistavas vérnd nejen lidem, ale i mistim
Mozna to mize byt zdanlivé neddlezité, ale snad je zfejmé,
ze i mista formuji osobnost. Vzdy se mi tedy s Tebou
budou pojit dvé mista: Mala Strana a Srbsko. Kazdé je
radikalné jiné, kazdé z nich zrcadli mnohé z Tebe. Néco
ale — myslim — maji vzajemné a i s Tebou spolecné: tichou
intimitu a nostalgii.

Z intimni a snad i nerudovské Malé Strany zbyla dnes
spiSe jen vzpominka, ktera jako by se zhmotnila prede-
v8im v kfivolakych a turisticky zapomenutych ulickach
Janského vrsku, kde pravé v utulném meéstském pavla-
¢ovém byté bydlis a odkud Tebe vykorenit snad ani nelze.

Srbsko zase lezi u Berounky, takika na vodeé, kterou
tak miluje$S. Do nedavnych let jsi tam méla malou cha-
lupu se skromnou zahradou, ktera u Tebe zeny-intelek-
tualky zase naplfiovala Tvé péstitelské touhy a potiebu
haptického spojeni s ptidou. Pamatuiji, jak Té bolela nut-
nost tamni kofeny odfiznout. Védéla jsi ale, ze statické
a sobeckeé setrvavani ve vzpominkach nic dobrého a hod-
notného nikomu nepfinasi...

Rekl jsem toho jiz asi pfili§, presto jsem Té& zdaleka
nevystihl. Ani nebyl s to naznacit, co jsi pro nas mnohé
nevédomky udélala a co v naSich nejen profesnich, ale
také osobnich zivotech znamenas. Kéz by se v téch slovné
banalnich stfipcich alespon néco z toho vzdalené zablys-
kalo. Tva nézna povaha, Tv(j okouzlujici ostych, a pfitom
naopak i zfejma odvaha nepoddat se a pfekonavat vSe
zdanlivé tézké, se nedaji od Tvého odborného Zivota
oddélit. Jedno neslo a nese druhé, a obracené. V rozho-
voru pro Pamét naroda jsi fekla: ,,Nejdilezitéjsi je nelhat
a chovat se, alesporn pokud to jde, slusné. Na minulém
reZimu mi nejvice vadilo, Ze se lhalo. Ze to bylo upiné nor-
madini a samozrejmeé, Ze vSichni lhali. Vyzadovalo se to.
A myslim, Ze to tady trochu zistalo a Ze to je to, co nam
jesté dnes hodné Skodi.“ Co dodat?!

Mame Té moc radi, téSime se s Tebou. A dékujeme Ti!
Petr Skalicky

LAUDATIO K UDELENi CENY JOSEFA KRASY
ANNE BOUCKOVE

TvUréi cesty adeptd déjin uméni mohou mit rlizné podoby.
Jsou osobnosti, u nichz se odborny profil rodil postupné
z rlznych témat, aniz bylo dlouho zfejmé, které nako-
nec prevazi. Vedle toho jsou také badatelky a bada-
telé, u nichz se zajem o konkrétni téma ¢i otazku ukazal
jasnym pomérné brzy. Je-li tento zajem navic zajmem
osobnim, mlze se stat pomysinou cestou, ktera je
nasledné vede celym studiem. Pravé to je myslim pfipad
Anny Bouc&kové, jejiz kniha A ten chram jste vy: Liturgicky
prostor ve stavbdch Ceskobratrské cirkve evangelické
se stala hlavnim podnétem pro udéleni Krasovy ceny
za rok 2023.

Anna Bouckova absolvovala sva stfedoskolska studia
na Akademickém gymnéziu ve Sté&panské ulici v Praze.
Jako (samoziejmé mnohem starsi) absolvent téhoz ustavu
si troufnu fici, Ze pobyt na ném ¢lovéka v mnohém formo-
val a proménil. Nejde snad ani o kvalitu Skoly, ktera — ales-
pori za nas dva tiSe doufam — byla a je nesporna, ale hlavné
o kazdodenni kontakt s historickym centrem mésta, se
vSemi jeho vrstvami, tématy a paradoxy, s nimiz je zde
¢lovék kazdodenné konfrontovan. Na gymnazium plynule
navézalo studium na Ustavu pro d&jiny uméni FF UK, nej-
prve bakalarské a nasledné magisterské. Jiz v bakalar-
ském studiu se zacal formovat jeji zajem o moderni sak-
ralni architekturu, ktery byl vtélen do obsahlé bakalarske
prace, v niz srovnavala okolnosti vzniku dvou vyjimecnych
sakralnich povale€nych staveb — bratrského farniho sboru
v Praze-Kobylisich od Svycarského architekta Ernsta
Gisela a katolického kostela sv. Josefa v Senetéaroveé od
vytvarnika a architekta Ludvika Kolka.

Idea srovnat dvé stavby rlznych cirkvi, které nespojuji
pfimé uméleckeé i spolecenskeé vazby, ale pouze okolnosti
vzniku a vlle k mimoradnému ¢inu navzdory dobé, se uka-
zala jako mimoradné nosna. Zasadnim pfinosem prace
nicméné bylo pravé prozkoumani okolnosti vzniku koby-
liského sboru, ktery dosud pozornosti historik uméni do
znacné miry unikal. Prace zmapovala nejen vznik stavby
na zakladé ojedinélého pfimého kontaktu farniho sboru
s vynikajicim Svycarskym tvircem Ernstem Giselem, ale
také naslednou reflexi dila, které bylo jako vyjimecné vni-
mano samotnym tvircem.

Jesté v ramci bakalarského studia absolvovala Anna
Bouckova semestralni zahrani¢ni studijni pobyt na Institutu
fir Kunstgeschichte lipské univerzity. Béhem pobytu
i nasledného magisterského studia se dale prohluboval jeji
zajem o moderni a sou¢asnou sakralni architekturu, ktery
vyvrcholil zpracovanim a Uspé&snym obhajenim diplomové
prace nazvané Soucasné pojeti liturgického prostoru ve
stavbdch Ceskobratrské cirkve evangelické a jeho archi-
tektonické koreny, jez se nasledné stala vychodiskem zmi-
nované ocenéné knihy.

Prvotnim autorCinym zajmem byly poCetné a mnohdy
velmi pozoruhodné soucCasné architektonické reali-
zace pro bratrskou cirkev. Zahy vSak bylo zfejmé, ze
k porozuméni souc€asnosti je tfeba zmapovat historické
korfeny, které jdou v tomto pfipadé jesté dale nez do dfive



zkoumaného povale¢ného obdobi. Prace postupné pred-
stavila zrod moderniho evangelického prostoru od jeho
pocatkld v 18. stoleti pfes realizace i teoretické vize pre-
lomu 19. a 20. stoleti a plodné tvir¢i mezivale¢né obdobi
az k povalec¢né situaci, ktera byla pro evangelickou cirkev
priznivéjsi nez pro jeji katolicky protéjSek a ktera proto
znamenala — mozna trochu prekvapivé — obdobi konti-
nuity a dals§iho promysleni formy i zplsobu vzniku jed-
notlivych staveb spojenych s aktivitami jednotlivych far-
nosti. Site témat, které autorka do své prace zahrnula,
je tedy pomérné znacna. Pfesto v ni ma vSe své logické
misto a jednotlivé ¢asti se skladaji do plastického obrazu,
ktery vlastné poprvé dava ucelenou zpravu o problema-
tice soudobého sakralniho evangelického bratrského pro-
storu z hlediska historie, liturgie, architektury i viastniho
Zivota staveb a potazmo i obci, jejichz jsou stfedobody.
Propojenim historické perspektivy se sou¢asnymi otaz-
kami autorka vytvofila myslenkovy zaklad, ktery muize
slouzit nejen k reflexi dosavadnich bratrskych sakralnich
staveb, ale zejména jako mimoradné cenny odrazovy
mustek k diskusim o jejich budoucnosti.

Jsem presvédcen, ze nesporna kvalita prace Anny
Bouckové je dana nejen talentem a pili autorky, ale také
jejim osobnim a v nejlepsim slova smyslu ,prozitym“ vzta-
hem k tomuto silnému tématu. Jeji systematicky zajem,
provazeny nejen zvidavosti, ale také mimoradnou poko-
rou, ji doved| nejen ke komplexnimu poznani sakralniho
prostoru, ale také ke snaze pfispét k jeho smysluplnému
rozvoji v ramci synodni rady €eskobratrské evangelické
cirkve. Toto autentické propojeni uménovédného poznani
s realnou praxi je mimoradné dllezité a cenné: Ize jej také
—mimo jiné — oznacit za pfikladné napInéni odpovédnosti,

kterou jako historici uméni vic¢i zkoumanym tématim
a spolec¢nosti jako takové vlastné mame.

Myslim, Zze v tomto pfipadé plni Krasova cena pfesné tu
roli, jakou v principu mit ma: je nejen ocenénim vyjimecné
publikace, ale také potvrzenim, Ze zvoleny pfistup poctivé
badatelské prace, spojené s odvaznym tviréim pristupem
a osobnim nasazenim, je ten spravny. Pfese vSe vykonané
je uménovédna cesta Anny Bouckoveé stale jeSté na svém
pocatku. Ze srdce ji proto pieji, aby se ji i nadale dafilo
nalézat a otevirat témata, ktera pro ni budou nejen novym
badatelskym dobrodruzstvim, ale také osobnim napiné-
nim, které nasi praci dava presah a smysil.

Richard Biegel

CENA JOSEFA KRASY - DEKOVNA REC

Dobré dopoledne,

v prvni fadé bych chtéla moc podékovat vyboru
Uméleckohistorické spolecnosti za udéleni ceny, ale také
Ustavu pro dé&jiny uméni Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy, protoze bez néj by kniha, za niz si dnes ocenéni
prebiram, nemohla viibec vzniknout.

Pro mé osobné je ziskani této ceny opravdu velka véc.
Nejen proto, Ze ji vnimam jako ocenéni své prace, u niz
si Casto kladu otazku, zda je dostate¢né kvalitni — tato
cena je pro mé tedy jakymsi uklidnénim, ze moje dosa-
vadni prace snad mela smysl a své kvality.

Je pro mé ale obzvlasté dllezita také proto, Ze pfi-
chazi v pro mé zlomovou chvili, v dobé kratce po skole,
kdy stojim pred otazkou, jakou cestou se dal vydat. Pfed
otazkou, jestli je vibec moje misto v oboru, jestli jsem



pfipadné schopna balancovat osobni a profesni zivot, jestli
jsem dostatecné psychicky odolna pro plsobeni v do jisté
miry konkurenénim prostredi nebo jestli si mizu z exis-
tenénich dlvodi dovolit vénovat se védeé &i praci v kulture.

Diky pravé obdrzené Cené Josefa Krasy jsem si mohla
opét naplno uvédomit, Ze pravé plsobeni v oblasti dé&jin

uméni je to, co mé bavi a naplfiuje mé, a cena se tak pro
mé stava novym impulsem, motivaci, ale i zavazkem pro
dal$i praci pravé v této dllezité oblasti mého dosavadniho
zivota. Jesté jednou tedy moc dékuiji, ze tahle formativni
chvile mohla pfijit a Ze prisla pravé ted, moc si toho vazim

Anna Bouckova
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VEREJINY ODBORNY PROGRAM:
ARCHITEKTURA CESKYCH MUZET A GALERITI:

TDEAL VERSUS REALITA
Terezie Nekvindova

V Ceském prostredi se stale nedafi, aby vznikaly novo-
stavby muzei a galerii odrazejici aktualni potfeby prezen-
tace vytvarného umeéni. Absence tohoto typu budov je
Skodliva nejen pro rozvoj architektury samotné, ale pre-
devsim ztézuje moznosti kulturnich instituci, aby mohly
naplnit svlj smysl a poslani v celé Sifi. PfestoZe se
v poslednich desetiletich objevila fada pokusU o rozsireni
kulturni infrastruktury, vétsina projektd zlstala pouze na
papite. Pro ucely uméleckych expozic vznikaji ve vétsi mife
alespon konverze jiz existujicich staveb. Jejich architek-
tonickeé feSeni je v nékterych pfipadech ocefovano, jindy
kritizovano, obecné;jsi reflexe vSak chybi. Nediskutuje se
napfiklad, jak efektivné spojit architektonické vize s naroky
kuratord a potfebami navstévnikd.

Debatu jsme proto koncipovali jako setkani galerijnich
pracovnik( a pracovnic, ktefi se s timto nelehkym Ukolem
museli v nedavné dobé vyporadat. Sdileli své zkuse-
nosti a nazory na to, jaké pozadavky ma prostor souc¢as-
ného muzea nebo galerie plnit ve vztahu k vlastni agendé
i smérem k verejnosti, aby se stal mistem k setkavani
a vzdélavani. Zajimalo nas, jak premysleli nad zadanim
pro architektonickou soutéz, nebo jak se pfi realizaci jejich
plany proménily vlivem dalSich aktér( a aktérek. Jednim
z palcivych témat se stala otazka vyrazné autorskeé archi-
tektury, zda je pro vystavena dila vyzvou, nebo naopak
prekazkou, a zda mize zaroven zajistit, aby vznikl pro-
stor pfipraveny na neustale se meénici podoby soucas-
ného umeéni.

Jednotlivé referaty uvedl historik architektury Rostislav
Svacha, ktery se danou problematikou dlouhodobé

zabyva. Ve své prednasce shrnul, co se v otazce nedo-
statku novych staveb muzei a galerii v Ceské republice
a jejich nahrazovani adaptacemi starsich, ¢asto priimys-
lovych budov udalo po roce 2010. Zminil uspésné pfi-
klady, jako je Archeopark Pavlov nebo galerie GAMPA
v Pardubicich, a zaroven upozornil na limity této praxe.

Navazala na né&j Sarka Zahalkova, kuratorka par-
dubické galerie GAMPA, ktera nové prostory v aredlu
Automatickych mlynd nahlédla skrze vyzvy spojené
s jejich provozem. Reflektovala potfebu hledat rovno-
vahu mezi architektonickou vizi Jana Sépky, zahrnujici
vyrazné cihlové a betonové prvky, a praktickou funkénosti
galerie v€etné naro€nosti instalace a provozu. Dotkla se
tématu ,,bilé kostky* jako neutralniho prostoru pro prezen-
taci umeéni a jejich alternativ v kontextu souc¢asné archi-
tektury. Zahdalkova také hovofila o vyznamu udrzitelnosti
nejen z environmentalniho hlediska, ale i v ramci pracov-
nich podminek a institucionalni praxe.

Na dalku se z Bruselu pfipoijil Jifi Randacek, nékdejsi
feditel Oblastni galerie v Liberci, aby popsal historii
a modernizaci instituce, ktera byla pfesunuta do pro-
stor byvalych méstskych lazni. Rekonstrukce, realizo-
vana architektonickou kancelafi SIAL, zahrnovala nejen
modernizaci budovy, ale i vystavbu nového depozitare.
Vyzdvihl pozitivni pfijeti galerie vefejnosti a jeji vyznam
jako kulturniho centra v regionu, které pfitahuje navstév-
niky z Ceska i zahraniéi.

Online promluvil téZ feditel méstské galerie soucasného
umeéni PLATO v Ostravé Marek Pokorny. Popsal architek-
tonicky koncept konverze historickych méstskych jatek
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Jana Rehorovd — Anna Stastnd, Projekt 1500/3000 — Propojeni prostoru spolubydieni a otevieného depoxzitére (projekt vznikl v rémci
semestralniho zadani What If Culture. Museum as a Laboratory of Society. The Next Generation Museum na UMPRUM v Praze, 2024).
Projekt se zabyva otazkou zapojeni riznych komunit do fungovani kultumni instituce. Planovany depozitai Ndrodni galerie déli na mensi
casti. Ty presouvd z izolovaného okraje mésta do centra, aby se staly piistupné vefejnosti a mohly svdj prostor sdilet s lidmi s riznymi druhy
zdravotniho postizeni, ktefi jsou ve spolecnosti Casto prehlizeni a rovnéz umistovani mimo centra déni.

foto: archiv Anny Stastné

Adam Ryznar - Filip Vedra, Institute of Tailored Reality. A Community Platform of Cyber Patches (projekt vznikl v ramci semestralniho
zadani What If Culture. Museum as a Laboratory of Society. The Next Generation Museum na UMPRUM v Praze, 2024). Institut reality
na miru (IoTR) usiluje o rekonfiguraci souc¢asnych vzdéldvacich paradigmat a soucasnych kulturnich instituci spojenim digitalnich inovaci
s mezigeneracni angaZovanosti. Viybrana reprodukce pojednavd o bezvychodném doomscrollingu a tzv. dopaminové sténé.

foto: archiv Adama Ryznara



na budovu pro vystavovani uméni, ktery citlivé zkom-
binoval plvodni industridlni charakter objektu s potfe-
bami galerie. Vyzdvihl architektonické feSeni Roberta
Konieczneho, které umoznuije flexibilitu pro rlizné vystavni
formaty, nebot PLATO je koncipovano jako otevieny pro-
stor pro verejnost a mistni komunitu. Reflektoval téz Sirsi
dopad projektu na revitalizaci méstského prostredi a pro-
meénu jeho vyuziti.

Reditelka Slovenské nérodni galerie Alexandra Kusa
(odvolana ze své funkce z politickych ddvodld nékolik
tydnl po tomto setkani) se zaméfila na dlouhodoby proces
rekonstrukce budovy této predni bratislavské instituce,
ktery trval vice nez dvé desetileti. Popsala specifické
vyzvy spojené s obnovou ikonické, ale zaroven kritizované
socialistické stavby. Zdlraznila, Ze se tato rekonstrukce
neomezila pouze na technicky projekt, ale jeji soucasti
byla i redefinice role a poslani moderni kulturni instituce.
S humornou nadsazkou téz nabidla praktické zkusenosti
a rady z rlznych fazi projektu, od planovani pres reali-
zaci az po provoz, a poskytla navod pro podobné inicia-
tivy v kulturnim sektoru.

Jako moznou inspiraci, jak premysli o prostoru muzei
a galerii nastupujici generace, jsme vyzvali Ateliér archi-
tektury Il — Future Architectures Platform na prazské
UMPRUM pod vedenim Evy Franch i Gilabert, aby pred-
stavil svlj Cerstvy semestralni projekt What If Culture.

Museum as a Laboratory of Society. The Next Generation
Museum, v némz se studuijici v letnim semestru 2023/2024
zabyvali pravé architekturou muzei a galerii. V jednotli-
vych projektech se zaméfili na redefinici role muzei a jejich
architektury jako prostorl slouzicich nejen k uchovani kul-
turniho dédictvi, ale i k experimentovani s novymi formami
zivota. Jejich ,muzeum nové generace” spojuje udrzitel-
nost, inkluzi a inovace. Projekt se dotyka otazek verej-
ného prostoru, financovani, technologickych pokrokd
a spolecenského dopadu muzei, pficemz studenti vytvo-
fili konkrétni architektonické navrhy v€etné prostoro-
vého a materidlniho feSeni pro vybrané lokality v Praze.
Prostrednictvim videa nékteré z projektl predstavila asi-
stentka ateliéru Alzbéta P. Brlihova.

Po bloku pfispévkl nasledovala velmi Ziva debata,
ktera misty nabyvala az terapeutickych momentu, kdy na
povrch vyvrela frustrace z ¢astych neporozuméni mezi
estetickou, odbornou a komunitni dimenzi muzei a galerii.
Ukazalo se, ze podoba kulturni infrastruktury je stale ote-
vienou otazkou, kterou je tfeba dale zpresriovat ve spo-
le€né debaté i s dalSimi obory. A Ze je nezbytné, aby gale-
rijni a muzejni pracovnici definovali pfesnéji, co od vystav-
niho prostoru v 21. stoleti oCekavaji, aby obstali pfi casto
obtizném vyjednavani s architekty, investory, politiky a dal-
Simi Uc¢astniky a U¢astnicemi procesu, ktery vede ke vzniku
novych prostor pro prezentaci uméni.

Architektura ¢eskych muzei a galerii po roce 2010

Rostislav Svacha

Nova muzea a galerie patfi k ddlezitym atrakcim dnesniho
kulturniho zivota. Nejzdafrilejsi z nich k sobé dovedou pfi-
tahnout tak velkou pozornost svétového publika, ze se diky
nim pozvedne ekonomika celych region(. Pfikladem za
vSechny se tu stalo Guggenheimovo muzeum v Bilbau od
Franka Gehryho (1992-1997). Néco podobného se vSak
nemUze stat bez velkych investic. A je bohuzel samo-
zfejmé, Ze ani Ceska kultura, ani ¢eska ekonomika se
sefektu Bilbao“ v dohledné dobé& nedockaji. Zda se mi
totiz, Ze se domaci kulturni politika stale fidi neolibera-
listickymi slogany z devadesatych let 20. stoleti, podle
nichz si kultura na sebe musi vydélat sama. Utvofil se tak
bludny kruh: kdyZz se do kulturnich podnik( neinvestuje,
neuméji prinaset zisk, a kdyz nepfinaseji zisk, nebude se
do nich investovat.

Plodem této situace se stala absence muzejnich a gale-
rijnich novostaveb. Posledni velké galerie — ostravsky Dim
umeéni a prazsky Manes - se dockaly otevieni v letech
1928 a 1930 a posledni dvé velkd muzea v Praze na Letné
byla dokon&ena v roce 1940! Doplaci na to predevsim
Ceska architektonicka tvorba. Ta totiz ukol postavit nové
muzeum, galerii, popfipadé koncertni sifi nutné potrebuije,
protoze pravé na stavbach tohoto typu umi ukazat své
skute€né schopnosti a nalezité se blysknout pfed zahra-
ni¢nim i domacim publikem. U staveb bytovych nebo kan-
celarskych, objednanych velkymi developerskymi spo-
le€nostmi, se takovy efekt uréité nedostavi. Otevienou

pak ponecham otazku, mohou-li se bez svych novych
budov, specialné navrzenych jen pro né, dobfe rozvijet
naSe muzejni a galerijni instituce. TusSim vsSak, Ze i jejich
praci absence novostaveb limituje.

Deficit muzejnich a galerijnich novostaveb se Cesti
architekti davno naucili vyvazovat Upravami starSich
objektd. Zvlast zdarile to kdysi predvedli FrantiSek Cubr
a Josef Hruby v Obrazarné Prazského hradu (1963-1965)
nebo opét Cubr s Josefem Pilafem a Zdenkou Novakovou
v Jirském klastefe (1969-1976). Ani prvni, ani druha
z téchto praci uz bohuzel neexistuje. Ve svych textech
0 novych muzeich a galeriich z let 1999 a 2010 jsem se
snazil ukazat, ze tato praxe — nestavét nové, ale upra-
vovat staré — pretrvala i po Listopadu 1989 a pfinesla
obcéas pozoruhodné vysledky, mezi nimiz vynikaji Galerie
Benedikta Rejta v Lounech od Emila Prikryla (1993-1998)
nebo Arcidiecézni muzeum v Olomouci od ateliéru HSH
(1998-2006). Uz v devadesatych letech se také pro novy
muzejni nebo galerijni G¢el zacaly prestavovat staré pri-
myslové budovy, za ¢imz stoji odliv prdmyslové vyroby
z Evropy do Asie a v mnoha pfipadech i usili zachranit pred
demolicemi nejcennégjsi pamatky industrialu. Uz v prvni
dekadé po roce 1989 se konecné ke statnim, krajskym
nebo k obecnim zfizovateldm novych kulturnich instituci
pripojily iniciativy soukromé, které tehdy vedly napfiklad
ke vzniku prazského Centra sou¢asného uméni DOX nebo
brnénské Wannieck Gallery.



Zménilo se néco v poslednich ¢trnacti letech, tedy po
roce 2010? Domnivam se, Ze trend zUstal stejny. Do kultury
se stale investuje nedostatecné. Ne-li za dliikaz, urcité véak
za symptom chabé podpory kulturnich instituci bychom
mohli povaZovat nékolik zmarenych projektd novostaveb ¢i
pristaveb krajskych galerii, jaké pro Plzer navrhli Ladislav
Kuba a Tomas Pilar (2009), pro Ostravu Josef Pleskot (tzv.
Bily stin, 2011) nebo pro Ceské Budgjovice ateliér Maly
Chmel (2021).

Presto se objevily nové pozoruhodné pociny.2 S auto-
mobilovym muzeem v Praze-Satalicich (2009-2013, archi-
tekt David Kraus) a s muzeem letectvi v Mladé Boleslavi
(rovnéz 2009-2013, Michal Hlavacek) jsme se konetné
dockali muzejnich novostaveb, v obou pfipadech zbu-
dovanych ze soukromych prostfedk(. Na strané investic
statnich jim sekunduje Archeopark Pavlov od Radka
Kvéta (2006-2016). Opustime-li tu muzea a zaméfime-
-li se uz vyhradné na galerie, pak i u tohoto stavebniho
typu se po osmdesati letech prolomilo tabu a publiku
se otevrely tfi novostavby s expozicemi uméni, Galerie
Zavodny v Mikulové (2010-2011, Stépan Dénge), galerie
Stage Garden v Roznové pod Radhostém (2010-2011,
Karel Janc¢a) a galerie Czech China Contemporary Zderika
Sklenafe v dalekém Pekingu (2012, Zdenék Franek).
A rovnéz zde se tyto tfi nové objekty, vystavéné za penize
privatnich zfizovatel(, dockaly protéjSku na strané verejné
instituce, tfebaze okolnosti zrodu nové méstské galerie
soukromy — vlastnik arealu taméjsich Automatickych mlynt
Lukas Smetana.® Podle projektu spoluautora olomouckého
Arcidiecézniho muzea Jana Sépky vyrostla vedle mlynd
v letech 2017-2023 nova budova, slozena z centra polytech-
nické vychovy mladeze Sféra ve dvou hornich levitujicich
patrech a z pardubické méstské galerie Gampa v pfizemi.

Dalsi nové galerie z doby po roce 2010 se uz staly
vysledkem konverzi starSich objekt(, a to prevazné pri-
myslovych. Ke dvéma z nich — ke Kunsthalle Praha
(2014-2022, Schindler Seko architects) a k olomouckému
Telegraphu (2016-2021, Eva a Lukas Blazkovi) se bohuzel
vaze i fenomén artwashingu,* a prvni z nich se navic stretla
s namitkami ochrancl pamatek.> Jiné privatni podniky
tohoto druhu - Kotelna v Lib¢icich nad Vitavou (2014-2017,
Patrik Hoffman, Simona Benatskad), 8smi¢ka v Humpoilci
(2015-2018, Ludék Ryzner) a EPo1 v Trutnove-Pofici (2020—
2022, Michal Jezek, Jan Rehdk) se s takovymi potizemi
potykat nemusely. V primyslovych objektech, vhodnych
k Upravam na galerie rozlehlosti svych prostord a jejich
univerzalni vyuzitelnosti, se po roce 2010 usidlilo také
nékolik verejnych instituci. Postéstilo se to Krajské galerii
vytvarného uméni ve Zling, ktera se z Batova pamatniku
prestéhovala do typové batovské etazovky ve zlinském
tovarnim aredlu (2009-2013, Juraj Sonlajtner, Jan Obdrka),
novému sidlu galerie PLATO v Ostravé (2018-2022), pro
niz architekti Robert Konieczny a Tadeas Goryczka upra-
vili méstska jatka a udélali to tak dobre, Ze se dostali do
findle Evropské ceny Miese van der Rohe, nebo budové
krajské GocCarovy galerie v Pardubicich, ktera se naste-
hovala do plvodniho automatického mlyna v sousedstvi
Gampy a Sféry (2020-2022, Petr VSetecCka).
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Jan Sépka — Jan Bdrta — Marek Fischer, polyfunkéni budova Gampa

a Sféra v aredlu Automatickych milynd v Pardubicich, 201 772023’
foto: Rostislav Svdcha
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Ke starsi tradici Uprav objektl nepriimyslovych se
naopak vratila Galerie StfedoCeského kraje v Kutné Hore
(2009-2014, Jifi Krej¢ik, Jan Hajek, Pavel Joba, Jakub
Havlas), ktera nasla misto v byvalé jezuitské koleji. Pripojila
se k ni Oblastni galerie v Liberci (2009-2013, Jifi Bucek,
Karel Novotny), diky niz byly pfed uplnym zchatranim
zachranény liberecké méstské lazné, nebo DIm uméni
v Usti nad Labem (2017-2021, Mjolk architekti), vznikly
jednoduchou adaptaci studentské menzy. V Upraveé starsi
stavby ma svij plvod i galerie skla PASK v Klatovech
(2013-2014, Martin Koznar, Jifi Biza), pro niz architekti
vyuzili pavilon pro vystavovani kvétin z Sedesatych let
20. stoleti.

VétSina novych galerii, privatnich i vefejnych, ma ambici
slouzit nejen jako expozice uméleckych dél, ale i jako spo-
leCenska strediska. Jejich zfizovatelé je proto vybavuiji
kavarnami, détskymi koutky nebo malymi knihkupectvimi
a prodejnami designovych pfedmétt a koncipuiji je tak, aby
v nich mohly probihat pfednasky nebo koncerty. Podle
mé zkusenosti se néco takového dobfe povedlo napfi-
klad v humpolecké 8smicce. Po architektonické strance
Ize pozorovat jisty rozdil mezi Upravami starSich budov
a novostavbami. Adaptace starsich objekt pojali jejich
autofi vétSinou stfizlivé a minimalisticky, maloktery z nich
se pfi tom prosazoval svym vlastnim tvarem, coz neplati
snad jen u prazské Kunsthalle a olomouckého Telegraphu,
jehoz autofi se vSak se svou ulohou vyrovnali citlivéji nez
Schindler a Seko v Praze. Napadnéji zformovanou archi-
tekturou na sebe naproti tomu upozorhiuji vSechny uve-
dené muzejni novostavby, v Praze-Satalicich, v Mladé
Boleslavi i v Pavlové, stejné jako pardubicka Gampa
a Sféra jako zastupkyné novostavby galerie.

Jan Sépka navrhl pro Pardubice budovu opravdu
vyraznou, takovou, na jakou Ceska architektura dlouho
¢ekala. Splnil zaroven velmi dobfe také pamatkarské
pozadavky,® coZ ostatné mulzeme fici i o druhém jeho
ostfe sledovaném galerijnim projektu, navrhu budovy
Stfedoevropského fora v Olomouci (2009, 2014). U obou
téchto Sépkovych praci vystoupily do popredi skulpturalni



slozky architektovy imaginace, které jsou v souCasné Ceské
architektufe znac¢né ojedinélé, a proto i neCasové nebo
nad&asové, chcete-li. Skulpturdlni linie Sépkovy tvorby se
ovSem silné spina s jeho zivym citem pro material a odtud
vyplyva diivod, proé si Sépkovych projektd pro Pardubice
a pro Olomouc vice vazi fanousci sou¢asné architektury nez
galerijni kuratofi. Jasneé to vyslo najevo i na posledni valné
hromadé UHS 31. kvétna 2024. Kdyz se architekt rozhodl, ze
Gampa bude cihlova, povazoval za nutné pouzit neomitané

cihly také v interiéru pardubické méstské galerie a praci
kurator( tak velice ztizil, uznavam to i ja. Nazor, Ze se ted’
v Gampé vilbec nedd vystavovat, a ze proto Sépka navrhl
Spatnou architekturu, vSak pokladam za velmi prepjaty. Jen
na okraj tu pfipominam, Ze podobné vytky se v devadesa-
tych letech snasely na Prikrylovu Galerii Benedikta Reijta,
a prece jsme v ni pak mohli zhlédnout mnoho podarenych
vystav.” V&fim tak, Ze stejné plsobivé zazitky nam piinese
i vystavni program Gampy.

' Rostislav Svacha — Milena Sréfiova, Muzea a galerie, Stavba VI, 1999, €. 2, s. 30-40. — Rostislav Svacha, 1989-2008: Architektura uméleckych
muzei a galerii v Cechach a na Moravé, in: Ondrej Jakubec (ed.), Arcidiecézni muzeum na olomouckém hradé: Prispévky z mezinarodni konference,
Olomouc 2010, s. 271-277.

2 Jako meznik, ktery si vSak zatim nedovedu vysvétlit, figuruje ve zfizovani novych muzei a galerii rok 2009.

3 Karolina Jirkalova — Tomas Kli¢ka, Kulturni mlyny, Art+Antiques, 2023, &. 11, s. 34-43. — Jakub Potli¢ek, Go&arova galerie, Stavba XXX, 2023,
¢. 2,s.30-37.

4 Tomas Klicka, Sponzoring ¢eskych uméleckych instituci a etika, Art+Antiques, 2019, ¢. 7+8, s. 3—-4. —red., Penize, nebo Zivot? K etice financovani
uméni, Artalk.cz, 17.10. 2019, viz: https://artalk.info/news/penize-nebo-zivot-k-etice-financovani-umeni. — red., Skupina studentd uméni protestovala
proti otevieni olomouckého centra Telegraph, Artalk.cz, 17. 11. 2019, viz: https://artalk.info/news/skupina-studentu-umeni-protestovala-proti-

otevreni-olomouckeho-centra-telegraph. Za upozornéni na tyto stati vdééim Karoliné Jirkalové.

5 Anna Kusakova, O nenapadnosti, ktera na sebe pfitahla pfili§ mnoho pozornosti, Za starou Prahu XLVIII (XIX), 2018, €. 2, s. 4-9.

8 Budova zvitézila ve 20. roéniku Ceny Klubu Za starou Prahu za novou stavbu v historickém prostredi (2024).

7 Pokud je mi znamo, z vyznamnych historikd vytvarného uméni smyslel pfiznivé o Prikrylové upravé Galerie Benedikta Rejta po jejim dokonceni
pouze Vojtéch Lahoda. - 2. Cislo Casopisu Stavba z roku 2024 pfineslo posouzeni Sépkovy Gampy od Ceskobudéjovického kuratora Michala
Skody, viz Mariana Pancikova, Otazky pro Michala Skodu, Stavba XXXI, 2024, &. 2, s. 42.

Je bila kostka prezitek?

Sarka Zahalkova

Zalibné brouzdam strankami pinymi krasnych fotografii
architektury. Sleduji oku lahodici tihly a kompozice svétlem
perfektné prokreslenych interiérd i exteriéri oceriovanych
staveb. Na mnohych snimcich jako by vSak néco chybélo...

Proména pardubickych Automatickych mlynt do vefej-
ného, kulturné-spoleCenského prostoru se stala beze-
sporu udalosti pfesahujici mésto a region. Upfimné
myslim, ze zaslouzené. Dosavadni vysledek revitali-
zace, ktera pro verejnost zpfistupnila pro ucely krajské
galerie rekonstruovanou Goc¢arovu mlynici, Go¢arovo

GAMPA v Pardubicich — interiér,
foto: Ales Jungmann

silo s multifunk&nim salem, infocen-
trem a vyhlidkou, vefejna prostran-
stvi a v neposledni fadé novostavbu
GAMPY a Sféry vzniklou na pddo-
rysu byvalého skladu balené mouky,
Zije svym kazdodennim Zivotem
aktualné zhruba ti &tvrté roku [pred-
neseno v kvétnu 2024 — pozn. TN].
Je to zivot plny prekvapeni — oCe-
kavatelnych i neocekavatelnych,
radostnych i stresujicich. Je tfeba
se zabydlet. Je tfeba nenasilné kul-
tivovat koexistenci, sousedstvi, spo-
lupraci, sdilenou dramaturgii i pred-
stavy moznych budoucnosti jednot-
livych subjektd, aredlu, mésta, svéta.
Radu moment(i bylo mozné predi-
kovat, jiné nikoli, nékteré zdanlivé.
Architektonickeé pfistupy a vysledné realizace v arealu
Automatickych mlynl se zcela ocekavané dockaly
a docCkavaji nalezité pozornosti. TRANSAT architekti
ziskali za rekonstrukci Go¢arovy mlynice pro Gocarovu
galerii (dfive VychodoCeska galerie v Pardubicich) jiz
v loriském roce ,,Cenu Ministerstva primyslu a obchodu
CR za pfrikladnou revitalizaci brownfieldu® (v ramci
Ceské ceny za architekturu) a rovnéz cenu ,Stavba
Pardubického kraje“. Budova GAMPY a Sféry ziskala
pak v kvétnu 2024 ,,Cenu Klubu Za starou Prahu za



novou stavbu v historickém prostredi pro rok 2023*.
Nepochybuiji, ze daldi ocenéni budou postupné pribyvat.

Pohlédnu-li na oficialni fotografické reprezentace oce-
nénych a ocenovanych (a to podotykam, Ze pfi vSi ucté
k jejich estetickym kvalitam), neubranim se vSak onomu
pocitu chybéni: chybéni uméni, obsahu, funkce, zivota
— chybéni toho, co zmifiované prostory verejnosti od pod-
staty skytaji, co je jejich poslanim. Instituce neutvari beton
a cihly, nybrz lidé - ti, ktefi pro né pracuiji, zajistuji jejich
kazdodenni chod i odborny obsah; ti, ktefi je navstévuiji
a vyuzivaji jejich sluzeb.

GAMPA - Galerie mésta Pardubic je spolu s Divadlem
29 soucasti méstskeé prispévkoveé organizace Centrum pro
otevienou kulturu. Nasim spole¢nym cilem je do Pardubic
prinaSet a podporovat sou¢asné umeéni. Divadlo 29 pre-
devsSim to performativni (souc¢asné divadlo, tanec, hudbu,
literaturu, ale také film), GAMPA pak uméni vizualni. Ve
spolecné synergii se pfirozené doplfiujeme a proliname.

V aredlu Automatickych mlynl sousedi GAMPA se sbir-
kotvornou Gocarovou galerii. Na rozdil od ni se primarné
zaméfujeme na praci a spolupraci s Zzijicimi umélkynémi
a umélci, s nimiz vedeme pfi tvorbé vystav a dalSich pro-
jektd zivy dialog. Jejich dila velmi ¢asto vznikaji pro kon-
krétni situaci, téma, vystavu. Pracujeme mistné specificky
— bylo tomu tak dfive v budové byvalé barokni sypky na
pardubickém Prihradku, je tomu tak i nyni v ocenované
novostavbé navrzené architektem Janem Sépkou ve spo-
lupraci s Janem Bartou a Markem Fischerem.

Architektonické feseni, jez spodiva v dlsledném uziti
cihlového zdiva a docCervena probarveného betonu jak
v exteriéru, tak interiéru, se ve vefejném prostoru doc¢kava
ovaci i kritickych komentar(. Kritika pfichazi predevsim
ze strany soudobé umeélecké scény. V procesu pfiprav
studie proveditelnosti jsme materidlovou volbu a jeji Uskali
s autorem architektonického navrhu samoziejmeé disku-
tovali, snazili se co nejdetailngji priblizit zplsob naseho

GAMPA v Pardubicich -
program pro verejnost,
foto: Marie Sieberovd

fungovani i jeho limity. Najit kompromis mezi autorskou
vizi navrhu a sluzebnou funkci prostoru se nepodafrilo, jak
bychom si prali. Na&im cilem vSak nebylo skoncit v patové
situaci, smifili jsme se tedy s predstavou, ze bude nutné
s prostorem pracovat velmi specificky.

V téchto dnech instalacné dokoncCujeme treti vystavni
projekt. Kazda realizace byla, je a jeSté dlouho bude cestou
prézkumu reélnych moznosti (nejen) tvirci prace s timto
prostorem. Fyzicky si osahavame jeho pozitiva, negativa,
limity i potencidly. Je zajimavé sledovat, Ze se spolupra-
cujici umélci a umélkyné uchyluji k uziti zpravidla svétlych
ténl a barev, Casto k Cisté bilé. Autor architektonického
feSeni aktualné dokoncované vystavy (Vojtéch Radakulan
—umeélec a architekt, laureat Ceny J. Chalupeckého za rok
2022) vyuziva pfiznané stavebni prvky (podpérné stojky,
tvarnice ytong, sadrokarton). Odhalené cihlové zdivo roz-
proudilo reakci. Jsme na pocatku cesty.

Postupné se dostavam k iniciacni otazce: Je bila kostka
prezitek? Domnivam se, Ze nikoliv. Neutralni prostor je jako
list papiru, na némz se mize odehravat prakticky cokoliv.
Na druhou stranu ve specifickych podminkach specificky
vyraznych prostor je prace ohrani¢ena mnozinou pod-
minek (ne)moznosti. V t& mimo jiné figuruji zdroje financi,
lidskych sil, €as a také principy udrzitelnosti a etiky institu-
cionalniho fungovani. Realizace vystavnich projektd sou-
C¢asného umeéniv sale obklopeném cihlovym zdivem, jehoz
stropy dosahuji do vySe 5,7 m, jsou objektivné financné
atechnologie v ¢lenéni prostoru pouzivat, jak dila instalacné
resit, aby fungovaly v dialogu, nikoli v souboji s prostorem.
S timto momentem pak Uzce souvisi také téma lidskych
sil a vyCerpanosti. Ve svétle nekoneéné nedosazitelného
jednoho procenta statniho rozpo&tu na kulturu, limitova-
nych lokalnich zdroji a obecnych trendd nahlizeni na kul-
turu a umeéni je nutné mentalné pracovat s tim, Ze v naSem
kontextu nebudeme moci (minimalné v nejblizSich letech)



pracovat s desitkami miliond korun v rozpoétu a desit-
kami zaméstnancu, ktefi by se tvorbé vystav a zajistovani
provozu mohli intenzivné vénovat. Pohybujeme se v niz-
Sich jednotkach —jak milion( korun, tak po¢tu zaméstnancl
azameéstnankyn, pficemz energeticky provoz budovy spo-
tfrebovava velkou ¢ast naseho rozpoctu. Timto se dostavam
k bodu udrzitelnosti, nikoli vSak jen té environmentalni, ktera
nas vSechny samoziejmé pali (az spaluje), ale také udrzi-
telnosti prace a institucionalni praxe.

Turbulentni celoplanetarni i lokalni zmény vedou k akce-
leraci promén vnimani a prozivani kazdodenniho Zzivota.
To se odrazi také v proméndach verejnych instituci, mezi
néz patfime i my - GAMPA. NaSe kontinudlni transformace
probiha nejen ve smyslu fungovani smérem k navstév-
nictvu, ale také smérem dovnitf — k zamé&stnancdm,
zaméstnankynim, spolupracujicim umélcim a umélkynim,
kuratordm a kuratorkam a dal$im duleZitym spolupracov-
nikdm a spolupracovnicim, bez nichz bychom nemonhli
byt a existovat. Je tfeba dbat na udrzitelnost prace a rov-
novahu pracovniho a osobniho Zivota. Je tfeba dbat na
férova ohodnoceni.

Je tfeba se v myslich konecné zbavit zazitych ramc,
ze umélec i umélkyné, potazmo jakykoli pracovnik &i
pracovnice v kulture prece déla svou praci pro radost,
pficemz odfikani, dril ¢i dokonce ,pravo utrpné“ mohou
vysledky jejich Cinnosti uc€init lepSimi, cenngjSimi, kvalit-
né&jSimi. PéCe o tak specificky nekompromisni prostor (a to
predevsim ve smyslu vySe uvadénych podminek), jakym
nova GAMPA je, mUze unavit a vyGerpat lidské i finanéni
zdroje. To az natolik, Ze dojde k rezignaci na umélecké,
kuratorskeé, etické a jiné principy. A to ovSem nechceme.
Toto jsou pfiklady rizik byti ve specifickém prostoru, jako
je ten nas.

Vracim se zpét k ikonicky plsobicim fotografiim oce-
fiované architektury a uvédomuji si, Ze jde o repre-
zentaci idedlniho pohledu — takto by mél byt vysledek
architektonické tvorby vniman a vidén. Na architektem

Shoda okolnosti. Sila osudu
Marek Pokorny

Je paradoxni, ze konverze historickych méstskych jatek
pro potfeby méstské galerie sou¢asného uméni PLATO
Ostrava, tedy instituce, ktera na Uplném zacatku své exis-
tence koketovala s moznosti obejit se bez vlastni budovy,
pros$la az do finale zfejmé nejznamé;jsi evropské ceny pro
architekturu. Mozna to bude znit jako rouhani, protoze kon-
verze je diky konceptu a citlivosti Roberta Konieczného
z architektonického pohledu mimoradné povedena,
ale mise PLATO byla od poc¢atku zaloZzena primarné na
maximalni intenzifikaci strategii vyuzivanych sou¢asnym
uménim. To znamena, Ze prostor byl vzdy de facto n&€im
arbitrarnim, i kdyz aktivné vstupoval do nasich projektd,
respektive jsme ho pouzivali jako rezonan¢ni desku pro
témata a rlizné podoby sou¢asného uméni.

Byvala jatka jsou v desetileté historii instituce
étvrtym mistem, na kterém PLATO plsobi - takze do

Surkprie

Instagram versus realita, foto: archiv Sérky Zahélkové

prezentovanych snimcich GAMPY chybi lidé, absentuje
umeéni, Zivot i szivani s tim, co nam bylo dano do vinku.

Na bilé kostce ani na cihlovém zdivu neni nic Spatného.
Kli¢ je v naslouchani a schopnosti pochopit a uchopit
kontinuitu zmén, v nichz se pohybujeme. Neni to jedno-
duché, ale prostrednictvim nasi ¢innosti se o to pokou-
Sime — snazime se vyporadat se s tim, co na nasi budové
povazujeme za environmentalné i jinak neudrzitelné nebo
ne zcela vlidné, jinym zpUsobem. Tvofime vystavy, pracu-
jeme s umélci, komunitou, klademe si otazky, pokracu-
jeme v tviréim dialogu.

Schopnost naslouchat potfebam uzivatele v kontextu
dnesSniho a budouciho svéta je néco, o ¢em je tfeba
v architektonické praxi hovotit. Etos architektonického
génia (potazmo jakéhokoli génia) bychom méli ponechat
vtipnym historkam z obdobi modernismu.

To dllezité se nedéje na fotografiich architektury, ale
za jejich hranou.

rekonstruovanych prostor vstupovalo s ur€itou DNA,
k jejiz proméné vSak nutné s novym sidlem dochazi.
Ramcovy stavebni program jsme sice ur€ili my, nicméné
jeho konkretizace je zcela autonomnim dilem architekta
Konieczného. Nijak jsme do vlastni prostorové a estetické
koncepce nezasahovali, pouze jsme trvali na tom, zZe inte-
riér (tedy vybaveni komunitnich prostor a kancelafi) bude
dilem jiného autora, a to pouze jako zaklad pro dlouho-
dobéjsi proces, v némz se vyjasni potfeby navstévnikil
a instituce. Podobné tomu bylo i s okolim budovy, jehoz
zakladni ideu, tedy zaloZeni permakulturni zahrady, pan
architekt Konieczny, plivodné oddany myslence betono-
vého prostranstvi, na némz by se stavba vyjimala jako
na stfibrném tacu, nakonec vtélil do studie, od které se
odvijeji v8echny dalSi intervence a organicky rist a pro-
mény zelené. V nékterych momentech jsme si, jak patrno,



Méstska galerie sou¢asného umeéni PLATO, Ostrava — exteriér, foto: Juliusz Sokoowski

zpocatku dost nerozuméli, ale z tohoto leckdy vzruSe-
ného dialogu vznikl unikatni pfiklad propojeni architek-
tonicky silného gesta a velmi specifické institucionalni
praxe. Myslim, Ze jak studio KWK Promes, tak i PLATO
mnohé ziskalo.

Vlastni prostorové feSeni objektu nam vyhovuje.
Srdcem galerie se staly ze dvou stran volné pfistupné
prostory, kde je umisténo zazemi pro vefejnost a kavarna,
které pfi vstupu do objektu nevytvareji pfisnou demarkacni
linii mezi navstévniky a instituci, ale umoznuji autonomni
pobyt v objektu, aniz by vznikal zdvazek pro navstévu
vystav. Je to dano také tim, ze se architektovi podafrilo
vytvofit velmi pfijemné plynuti prostoru. Byli jsme také
Stastni, ze jsme si napfiklad s Robertem Koniecznym
rozuméli v pfistupu k povrchim, diky nimz si cela budova
galerie, ktera je koncep&né velmi kultivovana az vznosna,
uchovava demokratickou povahu a atmosféru divér-
nosti. Rozlozeni a dynamika vystavnich sald naplnila beze
zbytku nasi Uplné prvotni potfebu mit moznost s novym
sidlem pracovat jako s jednim celkem, anebo jej naopak

o

Méstska galerie sou¢asného uméni PLATO, Ostrava — vystavni sin,
foto: Jakub Certowicz

¢lenit podle paralelné probihajicich vystav a program.
Sebevédomé architektonické gesto Roberta Konieczného
nam tedy jako instituci paradoxné umoznuje chovat se
vici nému stejné sebevédomé. Myslim, Ze pravé v tomhle
vzajemném, téZce vydobytém respektu tkvi mimoradny
pfinos celého projektu.

Projekt konverze se uskutecnil, alespon ve zdejsich
pomérech, v rekordnim ¢ase. Od rozhodnuti, Ze mésto
plvodné grantovy projekt zméni v pfispévkovou organi-
zaci a od soukromého majitele vykoupi objekt uréeny za
jeji definitivni sidlo, po vlastni kolaudaci ubéhlo presné
sedm let. Mezindrodni architektonicka soutéz, z niz méla
vzejit podoba trvalého sidla PLATO, ostatné prvni soutéz
tohoto typu v Ostravé po dvaceti letech, se konala v roce
2017. Paradoxni je, Ze jeji vitéz se s investorem nedohodl
na smlouvé, a tak doslo na realizaci navrhu, ktery se umistil
az jako treti v poradi. Rychlost, se kterou projekt postu-
poval, indikuje, Zze nechybéla politicka podpora, respek-
tive nejprve vedeni mésta projevilo intuici a posléze i poro-
zuméni pro vedlejsi efekty, které pfinese verejna investice

Méstska galerie sou¢asného uméni PLATO, Ostrava — exteriér,
foto: Dita Eibenova



do mista mnoho let zapomenutého, opusténého a chat-
rajiciho. Dnes uz se debaty posunuly (svym zplsobem
nanestésti) k vlastni misi galerie sou¢asného uméni, ale
nikdo si uz (nastésti) nepamatuje, jak kontroverzné byl pfi-
jiman opozici i ¢asti verejnosti zpétny vykup objektu od
soukromého majitele ¢i nasledny odkup dal$ich pozemkd
s vybydlenymi budovami v jeho bezprostfednim okoli.
Politicka odvaha tedy v tomto pfibéhu nechybi. Nicméné

zamysSlena gentrifikace mista na samé hrané vlastniho
historického centra Ostravy, respektive moznost fidit roz-
vojové procesy Vv této lokalité, hraly svou roli i z pohledu
samotné galerie. NeSlo nam nikdy o to, vy€lenit se ze
spolecenskych a socidlnich vazeb &i vytvofit uzavienou
enklavu, ktera si Zije svym vlastnim Zivotem. Uvidime, do
jaké miry se development v nejblizSim okoli jatek dotkne
toho, co se nam tu podafilo vybudovat.

Navzdory vSem / pripad Slovenska narodna galéria

Alexandra Kusa

Prispevok na stretnuti UHS stru€ne rekapituloval ¢o zna-
menalo rekonstruovat 1) zatracovanu a nenavidenu stavbu
z obdobia socializmu, 2) verejnu kultdrnu institdciu v kra-
jine s inak nastavenymi prioritami, 3) v termine dlh§om
ako ,ludsky vek".

Realisticky zaCala rekonstrukcia bratislavského arealu
narodnej galérie 1. marca v roku 2001, kedy generalna
riaditelka Katarina Bajcurova rozhodla, ze havarijny stav
Premostenia (ikonicka ¢ast arealu na brehu Dunaja) dospel
do takého Stadia, ze ho treba zatvorit. Rekonstruovany
areadl otvarala 9. decembra 2022 spolo¢ne s aktualnou ria-
ditelkou [autorkou tohoto textu — pozn. TN] - po 21 rokoch.

Mame uz vysSe roka novu budovu, uz vySe roka vset-
kych zamestnava, pretoze sme ju zo strategickych
dévodov otvorili, teda (po)otvorili, dva mesiace po kolau-
décii. Rozhodli sme tak, pretoze sme aj tak nemali alo-
kované financie na zbierky, takze plna prevadzka bola
v nedohladne — okrem toho sme velmi chceli priniest do
rozharanej spolo¢nosti pred Vianocami dobru spravu - to
sa podarilo. Zaroven sme si zavarili, napriek vysvetleniu,
vSetci oCakavali druhy zazrak — to sa podarilo az toto

SNG v Bratislavé,
stav v roce 2023,
foto: Matej Hakar

leto. V8etkych 11 vystavnych priestorov je plnych umenia,
okrem toho sme zariadeni novym interiérom a mame pres-
tahovanu Cast zbierok. Aby to nebolo jednoduché, para-
lelne zlu€ujeme dve najvacsie umenovedné kniznice do
jednej. KedZe instrukcia k textu dovolovala istu volnost, tak
mozem priznat, Ze od otvorenia som sa vlastne nepohla
Z prace, pretoze sa ju spolo¢ne snazime zo vSetkych sil
napl'ﬁat', spravovat, ladit — skratka ,tunovat™.

Pre nasu inStituciu bola budova a obnova arealu
zasadna, pretoze uz od svojho vzniku — sme mlada
galéria (1948) — bola existencia v zmysle myslienky
narodnej galérie od zaciatku spojena s jej umiestnenim.
Intelektualny priestor identifikovat, pomenovat a prezen-
tovat’ kulturne dedi¢stvo bol tesne spojeny s pragma-
tickou strankou jeho fyzického miesta. Toto tesné spo-
jenie idey institucie s jej umiestnenim bolo v mnohom for-
mativne a premietlo sa aj do nasho usilia. Rekonstrukciu
sme si spajili s ulohou definovat eurépsku kulturnu insti-
tuciu dneska, t.j. €o, ako a pre koho robi a ¢o symbolizuje.

Téma stretnutia Umelecko-historickej spolo¢nosti ma
preto prirodzene zaujala, bola som naozaj zvedava, Ci



SNG v Bratislavé, stav v roce 2023, foto: Matej Hakar

sme s nasimi ,rekon$trukénymi“ problémami osameli,
Ci naozaj plati u nas oblubené réeni ,na Slovensku je to
tak® (idiom je pouzivany ironicky), alebo je nasa skuse-
nost s galériou univerzalnejsia. Od stretnutia s kolegami
v technickom muzeu viem, ze je univerzalna, dokonca,
ze su nejaké problémy, ktorym sa nam podarilo vyhnut.
Zatial. Ale su aj také, ktorych jedineCnost si mézeme
smelo pripisat. Preto ma zmysel odpichnut sa od pre-
zentacie a v pisomnom prispevku zhrnut zazité a pokusit
sa sformulovat stru¢ny navod. Nie€o z neho by sa mohlo
zist kolegom, ktori ¢elia obdobnej vyzve. Velmi im vSak
prajem, aby bola ich rekonstrukcia taka, ze nasledujicim
bodom vébec nebudu rozumiet.

pred stavbou//

1. nikoho okrem zu¢astnenych to nezaujima (dufam, ze to
je len slovenska skusenost);

2. najCastejSou otazkou bude ta o rozpocte, nie otazka
a zaujem o to, €o to prinesie — otocte to! vzdy!

3. obrnite sa trpezlivostou, ked zas padne fraza, ,ze vy
(galéria) chcete®;

4. 1i, o davaju financie, obvykle nerozumeju, ¢o to je galéria,
myslia si, ze iba robite vystavy — stale vysvetlujte;

5. nezufajte ani pri tretej prerabke projektu pre potreby
dalSej inak formulovanej vyzvy na grant;

6. kazdy urad a uradnik bude chciet vyplInit inu tabulku,

aj ked su z rovnakej organizacie;

. zaCnite dufat, az ked sa odovzda stavenisko;

8. zmierte sa, Ze to je beh na dlhu trat, este dlhSiu nez si
myslite;

9. v eufdrii zo zaliatku nekyvnite dvom milym dokumen-
taristkam, Zze to budu zaznamenavat na kameru, raz
z toho naozaj bude film!

10. zdokumentujte si vychodiskovy stav, podrobne, aj
dokumentacne aj ,umelecky*;

~

Rekonstrukce SNG v Bratislavé, stav v roce 2017,
foto: Martin Deko

pocas stavby/

1. stavba je vojna;

2. verejné obstaravanie su dve Skaredé slova;

3. bez vlastného stavebného dozoru do toho ani nechodte;

4. oSetrite si autorské prava k budove uz pri podpise
zmluvy;

. vzdy to bude drahSie, nez je rozpocet;

6. vezmite na vedomie, Ze novinari zrejme nikdy nerekon-
Struovali ani kupelhu —ale nikdy sa ich nepytajte, €isu aj
ich kachlicky predrazené, lebo pred rokom stali menej!

. na stavbe sa vzdy zaSpinite;

8. informujte na rovinu verejnost po celu dobu, nakoniec
sa to oplati;

9. zmena vedenia Ministerstva, Magistratu, prosto zriado-
vatela - je ekvivalentna prechodu frontu (viete, ¢o sa
vtedy dialo - tie najnepochopitelnejSie straty);

10. papier je vas kamarat — vyuzite ho pri kazdej ,,gentle-
manskej dohode*;

11. rekonstrukciou to nekondi, ale zacinal!

o

~
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po stavbe//

1. dlava, Ze je hotovo sa nedostavi;

2. neCakajte, ze rekonstrukcia vyriesi vSetky problémy —
spravidla prinesie niekolko novych!

3. niektoré veci budu nefungovat alebo fungovat inak, je
to normalne — neurobili ste chybu, trvalo to dlho a veci
sa menia, pokojne to opravte;

4. vzduchotechnika nikdy nefunguje ako chcete, musi sa

ladit, obvykle dlho;

. nepatrajte, kto urobil chybu, iba rieste situaciu;

6. so stavbarmi v skutoCnosti nikdy nevyhrate, treba to
iba prezit;

7. nezabudnite na tych, ¢o boli na zaciatku.

¢

Pri formulovani témy sa kolegovia z UHS pytali ,,jak se
lisi naroky architektl*ek na jedné a muzejnich a galerijnich
kuratord*ek na druhé stran&“? Takze dopiiiam zo skuse-
nosti dalSie zu€astnené strany, ktoré maju nazor a ,,neboji
se ho fict!” Takze budete riesit nazor a naroky:

SNG v Bratislavé, stav v roce 2023,
foto: Matej Hakdr

Rekonstrukce SNG v Bratislavé,
stav v roce 2019,
foto: Martin Deko

+ odbornej verejnosti

+ Sirokej verejnosti

+ ministerskych pracovnikov (vzdy inych)

+ novindrov (budu dorastat?)

+ utvaru hodnoty za peniaze (ekvivalent C¢eského NERV)

+ verejného obstaravania (ekvivalent verejna zékazka)

+ politikov (vzdy inych)

+ poziarnych predpisov (au, au!)

+ kolegov (au!)

+ byvalych kolegov

+ ostatnych architektov

+ ale aj ,,architektov*”

+ susedov

+ cyklistov, vozi¢karov, matiek s detmi, mladych laviciarov,
starSich praviciarov

+ a aj tej pani, ¢o prave ide okolo .......

Tak tito vSetci oakavaju a pravom, ze to robite pre nich!
A vy ich nechcete sklamat!



KONFERENCE, KOLOKVIA, WORKSHOPY

Vaclav Vilém Stech nové.
Zprava o konferenci
20. 10. 2023

V patek 20. fijna 2023 probéhla na plidé Vysoké Skoly umeé-
leckopriimyslové v Praze konference vénovana Vaclavu
Vilému Stechovi. Jiz tieti pracovné a diskusné zamérené
setkani, tentokrat s nazvem Historik a teoretik uméni
V. V. Stech, usporadala Milena Bartlova.

Jedna se o dalsi ze série metodologickych konferenci
na pudé prazské UMPRUM, které jsou (kromé preru-
Seni pandemii covidu) pravidelné vénovany aktualnim,
byt nikoli nutné napadnym otazkam oboru. V minulosti
si UCastnici a ucastnice pfipravili pfispévky na témata
spojena s kanonem nebo vztahem vychodu a zapadu
v ramci déjin uméni. Tomuto zaméreni odpovidal i call
for papers posledni konference vénované V. V. Stechovi:
»Pred padesatym vyroc¢im jeho umrti konference pripo-
mene jeho osobnost, aktivity a pfedevsim jeho myslenky
i texty. Chceme prozkoumat, co z jeho teoretickych pri-
stupl i praxe mohlo zistat inspirativni.*

Prednasejici z Ceskych uméleckohistorickych praco-
vist a ze slovenské PreSovské univerzity na zaklade této
vyzvy hovorili o Siroké Skdle témat. Organizatorka zaha-
jila konferenci kontextualizovanym biografickym pfi-
spévkem, ktery pfipomnél pfitomnym peripetie zivota-
béhu V. V. Stecha a zarover upozornil na metody, témata
a praxe jeho kunsthistorické drahy, jez jsou aktudlnii pro
stavajici podobu discipliny. Dalsi mluvéi navazali Uzeji
zamérenymi prispévky, které v pribéhu tii blokl potvr-
dily $iti Stechovych badatelskych zajm(l a pozic, které
zastaval zejména v letech prvni republiky: napfiklad
Michaela Pejcochova pfiblizila jeho uvazovani o asij-
ském uméni, Hana Buddeus predstavila jeho psani
o fotografii a Markéta JeZzkova prezentovala jeho spolu-
praci s Kancelafi prezidenta republiky na budovani pre-
zidentskeé sbirky.

Milena Bartlova

a Hana Buddeus

na konferenci Historik
a teoretik uméni

V. V. Stech,

foto: Lubomir Slavicek

* el

Markéta JeZkova na konferenci Historik a teoretik uméni V. V. Stech,
foto: Lubomir Slavic¢ek

KlicCovym pfinosem konference byly prispévky Mileny
Bartlové, Evy Skopalové nebo Jifiho Koukala vénované
Stechovu teoretickému mysleni. Adkoli fada Stechovych
historiografickych zavérl byla pozdéji vyvracena nebo
prehodnocena, zlistavaji jeho teoretické texty v ramci Ces-
kych dg&jin uméni vyjime€né ambicemi, Sifi zajmu, odvahou
k intelektualni spekulaci.

Vysledkem konference je kolektivni monografie, jez si klade
za cil nové zhodnoceni vyznamu V. V. Stecha pro éeské a slo-
venské déjiny umeéni. Aktualné ji pripravuji osloveni konferenéni



Uméni na dosah.
Konference Art Within Reach
5.—6.12. 2023

Keynote prednaska
Meghan R. Luke

na konferenci Art
Within Reach, AKC,
foto: UDU AV CR

Axl.

Zacatkem prosince 2023 se v akademickém konferenénim
centru v prazské Husové ulici konala dvoudenni kon-
ference s nazvem Art Within Reach: Photomechanical
Reproductions of Works of Art from Print to Digital, orga-
nizovand Centrem pro vyzkum fotografie Ustavu dé&jin
uméni Akademie véd. Jak uz nazev prozrazuje, program
se vénoval roli reprodukénich technik ve vztahu k pro-
stfedi vytvarného umeéni, pficemz prednesené prispévky
se na toto téma divaly z nejriiznéjSich kulturnich kon-
textd a uhlG pohledu. PrestoZe se projekt Matrix fotome-
chanickych reprodukci, jehoz feSitelky konferenci uspo-
fadaly, vénuje zejména obdobi prvni poloviny 20. stoleti,
Casové vymezeni prispévkl bylo vyrazné Sirsi a bohatsi:
od pocatku 19. stoleti az po sou€asnost. Nechybély ani
pohledy do mozné budoucnosti digitalizace a forem repro-
dukce uméleckych dél.

Po privitani véech zigastnénych feditelem UDU AV CR
Tomasem Winterem byl prvni den konference zahajen
pfednaskou profesorky Megan R. Luke z univerzity
v Tubingenu. Program otevrela pfispévkem o revoluc-
nich inovacich v prostfedi reprodukénich technik, které
byly simultanné vynalezeny ve tficatych letech 19. sto-
leti: fotografii a elektrotypii. Na pfednasku navazoval prvni
panel, v némz autorky pfispévkd zkoumaly podminky,
limity a dusledky uziti fotomechanickych reprodukci dél
vytvarného uméni v publikacich. V prezentacich se bylo
mozno seznamit s rozdily ve vydanich souborného dila
P. P. Rubense na konci 19. stoleti (Griet Bonne), s tech-
nickym pozadim pofizovani reprodukci uméleckych dél
pro moderni ¢eskoslovenské umeélecké publikace (Hana

Buddeus) ¢i s vlivem autorského prava na moznosti maso-
vého tisku fotografii uméleckych dél v Evropé pocatku
20. stoleti (Marta Binazzi).

Prispévky nasledujiciho panelu se soustfedily na pod-
minky umeéleckého trhu pfelomu 19. a 20. stoleti a na roli
fotografie v ném. Reprodukce uméleckych dél autorky
nahlizely jako nezbytnou soucast rozvijejiciho se moder-
niho trhu s uménim (Julia Barnighausen), ale také jako
Siroce popularni zbozi samo o sobé& (Anna Né&slund,
Franziska Lampe). Ve tfetim panelu mluvéi zkoumaly,
jakym zpUsobem nové moznosti masové reprodukovatel-
nosti formovaly narativy de&jin uméni a utvarely tak narodni
sebevédomi (Dorota kuczak), napomahaly v prezentaci
umeéleckych dél Sirokému publiku (Elisabeth Narkin a Ellen
Prokop) a podilely se na rozsiteni korpusu klasického
kanonu o nové, dfive prehlizené kulturni dédictvi (Camilla
Balbi). Den zakondila panelova diskuse soustredici se na
otazky digital art history — debata Béatrice Joyeux-Prunel,
Sanji Sankelj, Thomase Smitse a Petra Zabi¢ky tak obra-
tila pozornost Ucastnic a ucastnikd konference k sou-
¢asnym a budoucim vyzvam reprodukci uméleckych dél
v kontextu sou¢asného digitalniho prostredi.

Profesorka zenevskeé univerzity Béatrice Joyeux-Prunel
zahdjila druhy den konference prednaskou, ve které se
zamyslela nad digitalnimi reprodukcemi v Sir§im kontextu
vizualnich studii v celosvétovém kontextu, ¢imz otevrela
téma Sifeni reprodukci umeéni v prostoru nejen sousedicich
statd, ale dokonce kontinent(i. Ctvrty panel se zaméfil na
foto/grafické reprodukce v kontextu periodik a knih, jejichz
cilem bylo §ifit umélecka dila v dfive neuskute¢nitelném



méfritku: ilustrace v publikacich Goethova Fausta pocatku
19. stoleti (Evanghelia Stead), role uméleckych publi-
kaci v Sifeni dobového uméni v socialistickém Polsku
(Wiktor Komorowski) i v ¢asopisech rozsitujicich nej-
novejsi vystrelky parizské mody prelomu 19. a 20. stoleti
do Spojenych statd americkych (Marie Barras).

Ve treti keynote prednasce se profesor Jens Ruchatz
z univerzity v Marburgu zabyval tim, jak se reprodukované
obrazy vztahuji k textovému obsahu ¢asopis, v nichz
jsou publikovany. Nasledujici paty panel se znovu obratil
k popularizaci, avSak tentokrat uz ne v kontextu dgjin
uméni, ale v pfimém vztahu k ¢tenafstvu danych periodik:
v pfispévcich autofi a autorky zkoumali, jak se soubézné
s vinou demokratizace obrazl proménovalo chapani
spopularniho“ (Mirja Beck), ale také co je mozno vycist
z masivni digitalizace dobovych tiskovin (Morgane Ott)
a jak Ize tato ,velka“ data nahlédnout riznymi typy kvali-
tativnich interpretaci (Katarina Masterova a Viktorie VitQ).
Sesty, zavéreény panel se opét vratil k tématu, jak repro-
dukce vytvarného umeéni a jejich interpretace mohou for-
movat narodni identity a pfedstavu o vlastnim kulturnim
dédictvi, soubézné s volanim po lepsi pamatkové ochrané
dochovanych a ohrozenych dél vytvarného uméni a archi-
tektury. Prispévky ukazaly, ze podobné procesy prohlubo-
vani vztahu k narodnimu dédictvi Ize na poc¢atku 20. stoleti
sledovat v prostfedi Norska (Nina Lager Vestberg) i Italie
(Viviana Costagliola) a Zze fotomechanické reprodukce
patfily k zakladnim podminkam formovani modernich

Evanghelia Stead, Maria Barras, Wiktor Komorowski a Fedora
Parkmann na konferenci Art Within Reach, AKC, foto: UDU AV CR

statl. Specialnim pfipadem bylo pfedstaveni dokumen-
tace zidovské architektury v Polsku (Marta Zietkiewicz),
které pfipomnélo vztah fotografické dokumentace lidové
architektury a centralizované pamatkové péce.

Program druhého dne uzavrela ziva debata na predne-
sena témata, kterou zakoncila slova historiCky fotografie
Petry Trnkové. Ta na zavér konference vSechny zucastnéné
pozvala do prazského Narodniho technického muzea, kde
se nasledujici den uskutec¢nila komentovana prohlidka
oddéleni polygrafie s kuratorem Pavlem Pohlreichem.

David Blaha

Kolokvium k obnové Clam-Gallasova palace v Praze

a vyvoj této kauzy v roce 2024

Na samém zacatku roku, ve ¢tvrtek 11. ledna, se v prosto-
rach Narodniho technického muzea v Praze uskutecnilo
kolokvium, které se vratilo k problematickym vysledkdm
nedavné obnovy Clam-Gallasova palace. O celou kauzu
se uz od pocatku zajimala i UHS. Na valné hromadé 23.
kvétna 2023 pfijali ¢lenové spoleénosti stanovisko, jimz
po nepfilis uspokojujici reakci ministra povéfili novy vybor,
aby nadale aktivné vystupoval v této véci.!! To se stalo
a jednim z vysledkd byla i medializace kauzy v ¢ervnu
2023, jez se setkala se slusnym ohlasem vefejnosti.
Informace o problematickych strankach rekonstrukce
vySly v dennim tisku a dostaly se i do televiznich zpravo-
dajstvi &i vysilani internetovych televizi.2 Ctvefice odbor-
nych prispévkl kritizujicich rizné aspekty rekonstrukce,
které byly jiz pfed vydanim Bulletinu 2/2023 umistény na
webu UHS,? pfitom poslouzila jako dllezity podklad celé
diskuse.

NasSim cilem ovSem nebyla jen kritika, spiSe jsme chtéli
pfijit na to, pro€ se systémové chyby staly, napomoci jejich
napraveé, a hlavné do budoucna nastavit systém spo-
luprace historik(l uméni a pamatkard tak, aby se riziko
podobnych nepromyslenych zasahd do vyznamnych
pamatek minimalizovalo. V pribéhu léta probéhlo nékolik
jednani mezi predstaviteli UHS, Klubu za starou Prahu na
jedné a vedenim NPU na druhé strané,* béhem nichz jsme

se dohodli nejen na dalSim monitorovani zjevné degra-
dujici socharské vyzdoby palace, ale i usporadani kolo-
kvia. Aktivné se ho zuc¢astnit méli kritici nedavné obnovy
i ti, kdo se na ni, at uz pfimo ¢i nepfimo pres pamatkovy
dohled, podileli. Dale zde méli vystoupit také dalSi neza-
visli odbornici jak z akademickych pracovist, tak z pamat-
karské praxe.

Uvodni prednasky se ujal historik architektury a zaroveri
pamatkar Petr Macek, ktery predstavil palac coby uni-
katni stavbu a popsal, jak jeji podobu formovaly nejen
ideje tvlrcy, ale i umisténi do stavajici zastavby prazského
Starého Mésta. Nasleduijici vystoupeni Petra Malinského,
autora projektu nedavné obnovy, velké prekvapeni nepfi-
neslo. Vyzdvihoval komplexnost obnovy a nejriizng;jsi diléi
Uspéchy pfi restaurovani jednotlivych ¢asti palace. V tom
mu zdanlivé davalo za pravdu i dvoji ocenéni v na prvni
pohled zvuéné, ve skuteénosti vSak z hlediska odbornosti
hodnoceni spiSe problematické soutézi Stavba roku 2022.5
Nelze se pak divit, Ze Malinsky napf. neStastnou premalbu
zbytkd Carloniho maleb na schodisti hajil coby nutny sce-
lujici zasah, ktery pry pfinesl novou kvalitu.

Prvni blok kolokvia se vénoval celkové koncepci
zasahu, architektufe a upravam fasad. Zahadjil jej
pamatkar Jan Malousek z prazského pracovisté NPU,
a to obhajobou zvoleného fesSeni obnovy fasad. Klicové



Nadézda Goryczkova na kolokviu k obnové Clam-Gallasova paldce, foto: Martin Mad|

pro kritizované rozhodnuti natfit palac na Sedo byly
nékteré ze sond z roku 1997, na nichz pry Ize tuto vrstvu
identifikovat. Této barevnosti maji nasvédcovat i ikono-
grafické prameny z 19. stoleti — napf. veduty palace,
kde je fasdda zachycena v temnych barvach. Podle
Malouskova nazoru tak byla Seda Uprava jednoznacné
dolozena. K opatfeni kamenosocharskych prvkd stejnym
natérem se pfistoupilo ve snaze znovu je zakomponovat
do prageli.

Na Malouska navazal podruhé vystupujici Petr Macek,
tentokrat v kriticky ladéném pfispévku. Ikonografické
prameny vyhodnotil zcela odliSné — podle Macka spise
dokladaji, ze palac mél plvodné jinou barvu a Sedy
nadech, ktery ma byt shledan na nékterych obrazech, Ize
pfi€ist pfirozenym ztmavnutim fasady vzhledem k jejimu
stafi. Za cenny pokladam i jeho poukaz na potrebu pfi-
stupovat k obnovam fasad komplexné a s rozmyslem
tak, aby bylo mozné sladit rizné faze obnov a natérd.

Prvni blok pfednasek uzavfel Milo$ Solaf, ktery
se v duchu svého celozivotniho presvédceni silné
vyslovil za natirani kamenosocharskych prvkd. Z prin-
cipu spravny poukaz na plvodni, dnes vesmeés ztracenou
polychromii feckych soch, ovSéem pUsobil pfi védomi
aktualniho, po vSech strankach problematického natéru
Braunovych soch zna¢né mimobézné.

Po obédové pauze pokracovalo kolokvium skupinou
prispévkl vénovanych restaurovani maleb. Pozornost
se pochopitelné soustfedila pfedevsim na kritizované
plosné premalby Carloniho praci na sténach schodisté.
Prvni vystupujici Petra Hoftichova z prazského praco-
visté NPU rozhodnuti malby restaurovat timto zpfisobem
viceméneé hdjila, byt pfiznavala, ze s aktualnim stavem

mUze byt spokojen asi jen malokdo. Zdlrazrovala ovéem
silné poskozeni maleb na sténach schodisté jiz pfi jejich
nalezu. Zpochybriovala i jejich uméleckou kvalitu a ptala
se, zda jde o vlastnoruéni Carloniho dilo, nebo zda nejde
tfeba i o nedokoncéenou préci jinych malifd. Podobné
jako architekt Malinsky pak poukazovala na komplex-
nost obnovy a ty restauratorské prace, které se dle jejiho
nazoru naopak povedly (tapety, papirmase, asamblaze).
Cast tvrzeni Hoftichové vyvratila hned dal$i vystu-
pujici, historicCka uméni Jana Zapletalova. Ukazala,
ze z dochovanych pisemnych pramenl jasné plyne
Carloniho autorstvi, dokonc&eni, stejné jako zvolené
nameéty. Skutecnost, ze obrazy byly ,,zrestaurovany“ do
zcela jiné podoby (z Diany s mladym Endymionem se
stala Eds s vousatym Tithénem) pak podle jejiho nazoru
jen podtrhuje diletantsky a uspéchany postup a sou-
Casny stav dila ptvodni kvality Carloniho prace v Zzadném
pfipadé nereprezentuje a malby by mély byt zabileny.
Problemati¢nost rozhodnuti rekonstruovat Carloniho
prace za pomoci napodobivé retuse zdlraznil také pfi-
spévek restauratora Adama Pokorného. Podobny postup
by mél byt az tou posledni volbou. | tam, kde se k tomuto
rozhodnuti v zahraniéi pfistoupilo (napf. rekonstrukce
maleb Giovanniho Battisty Groniho v kopuli drazdanské
Frauenkirche) byly jiné okolnosti (napf. existovala stara
fotograficka dokumentace) i podminky. Ve v§ech pfipa-
dech $lo o nékolikaleté, naro¢né pfipravované projekty
zalozené na komplexnim studiu dila daného malife. Nic
z toho na Clam-Gallasoveé palaci naplnéno nebylo.
Nemoznost malby na schodisti uspokojivé rekon-
struovat demonstroval prostfednictvim svych kompa-
raci také predni odbornik na barokni nasténnou malbu



Martin Madl. Zdlraznil, Ze pUsobivost podobnych dél
stoji obvykle na autenticité autorského rukopisu patr-
ného v detailech. U Carloniho praci v Clam-Gallasové
paléci jsou to napf. nervni lehké tahy v inkarnatu, které
prakticky nelze napodobit.

Kolokvium zakon¢il blok vénovany otdzce restauro-
vani sochafské vyzdoby a portald. Uvodni pfisp&vek
Hoftichové a Malouska hajil rozhodnuti sochy natfit, coz
zdUvodriovali snahou chranit poskozené socharské prvky,
stejné jako analogiemi podobnych zasah( z Rakouska.

V navazujicim pfispévku se histori¢ka uméni Katefina
Adamcova zameéfila na kvality Braunovych praci na palaci
a snazila se v nich dolozit ohlasy antickych dél &i plastic-
kého iluzionismu Giana Lorenza Berniniho, ktery Braun
virtuézné preved| do piskovce. Prave tyto kvality ovSem
posledni natfeni devalvuje.

Natéru se podrobné vénoval i dalsi odbornik na
barokni socharstvi a zaroven pamatkar Viktor Kovarik.
Z jeho zavér( Ize vyzdvihnout tfeba pomérné alarmujici
zjiSténi, ze ,aplikace ndtéru v dané barevnosti nebyla
podminéna restaurdtorskymi prizkumy ani umélecko-
historickymi analyzami, ale pouze rozhodnutim pamaét-
kového dohledu, bez SirSi oborové diskuse“.

Nedostatky obnovy odkryl také Uplné posledni pfi-
spévek kolokvia, ktery prednesl Petr Kunes$ z techno-
logické laboratore pfi Generalnim feditelstvi NPU. Na
zakladé zkusenosti z pfedchoziho rozsahlého srovnava-
ciho vyzkumu rozhodné odmitl domnénku, ze by vzorky
z roku 1997 dokladaly historicky $edy natér. Kunes také
poukazal na to, ze natér pfispiva spiSe k degradaci
socharskych dél, nez ze by je chranil. To, ze se techno-
logicka laboratof NPU nepodilela na stanoveni optimalni
metody konzervace a ochrany poskozenych povrch(

Kolokvium o obnové Clam-Gallasova paldce, foto: Martin Madl

Braunovych dél, bylo bezesporu zasadnim nedostatkem.
Rada podstatnych véci zaznéla i v dlouhych dis-
kusich, které nasledovaly po konci vSech t¥i blokd.
Velky sal Technického muzea se zcela zaplnil a dalsi
desitky divakl sledovali kolokvium skrze online prenos.
Nechybélo tak spektrum nejriiznéjSich nazorl z obou
stran. Nelze bohuzel fict, Ze by se stanoviska zastanc(
a odpUrcl nedavné rekonstrukce podafrilo vyznamné pfi-
blizit. Jakkoliv pamatkari z prazského pracovisté priznali
dil¢i rozladéni nad nékterymi vysledky, vesmés hajili sta-
novisko, ze rozhodovani nebylo jednoduché a jen stézi
$lo postupovat jinak. O to vice Ize pozitivné vnimat zave-
reénou deklaraci naméstkyné generalniho reditelstvi NPU
Jany Michal¢akové, ze natér socharskych dél bude ana-
lyzovan, a pokud se ukaze jeho Skodlivost, zasadi se
NPU ve spolupréci s vlastnikem bezodkladné o napravu.
Na samém konci srpna se vybor UHS pisemné dotazal
generalni feditelky, jak véc postoupila. Z odpovédi, kterou
jsme obdrzeli 1. fijna, plyne, ze se fasada stale monito-
ruje. Vysledky ovSem jiz naznaluji, Ze natér ,je nenasa-
kavy, a tak predstavuje bariéru pro kapalnou vodu* a je
~jednim z vice faktor( pozorované degradace“. Jinymi
slovy, cenna socharska dila MatyaSe Bernarda Brauna
se i rok poté, co jsme na problém vadné konzervace upo-
zornili, dale rozpadaji, jak se mlze presvéddit i kazdy
kolemjdouci. Podle NPU to zarovef nevypada, ze by
majitel palace pomyslel na Upravu premaleb na scho-
disti. Aktualni pfiklady odjinud, napf. podobné zpac-
kané restaurovani maleb ve vstupni schodistové hale
palace Sylva-Taroucca, jen ukazuji, Ze to, co se stalo na
Clam-Gallasové palaci, je pfi sou¢asném stavu pamat-
kové péce bohuzel spiSe standard nez vyjimecny pokles.
Jan Dienstbier



1 Srov. dopis predsedy UHS Rostislava Svachy z 29. 4. 2023 a ministrovu odpovéd z 19. 5. 2023, které jsme zverejnili na webovych strankach
spole¢nosti.

2Viz napt. Prokop Vodrazka, ,Jako vyzdoba pizzerie.“ Experti kritizuji rekonstrukci prazského Clam-Gallasova palace, Denik N, 16. 6. 2023,
https://denikn.cz/1170294/clam-gallasuv-palac-jako-novy-orloj-proc-cenne-barokni-malby-nahradila-vyzdoba-pizzerie/. — Eliska Korynthova,
Kontroverzni vysledek rekonstrukce Clam-Gallasova palace: odbornici diskutuji, jak opravit opravu, Denik N, 29. 1. 2024, https://denikn.cz/1338039/
kontroverzni-vysledek-rekonstrukce-clam-gallasova-palace-odbornici-diskutuji-jak-opravit-opravu/?ref=inc. — Maté&j Nejedly, Amatérismus, kritizuji
historikové rekonstrukci Clam-Gallasova palace, iDNES.cz, 21. 6. 2023, https://www.idnes.cz/praha/zpravy/clam-gallasuv-palac-rekonstrukce-
kritika-historikove.A230621_100206_praha-zpravy_nema. — $ko [Jan Skodal], Historikové uméni kritizuji rekonstrukci Clam-Gallasova paléce. Vadi
jim natéry soch &i barva vnéjsiho plasté, CT24, 23. 5. 2023, https:/ct24.ceskatelevize.cz/clanek/regiony/historikove-umeni-kritizuiji-rekonstrukci-
clam-gallasova-palace-vadi-jim-natery-soch-ci-barva-vnejsih-6149. — Fenomén: sou¢asné problémy restauratorstvi a pamatkové péce, ArtZona,
16. 4. 2024, https://www.ceskatelevize.cz/porady/12072033166-artzona/224542152010010/; vSechny odkazy vyhledany dne 27. 11. 2024.

3 Martin Krummholz, Znehodnoceni Clam-Gallasova palace, Bulletin UHS 35, €. 2, 2023, s. 4-5. — Petr Macek, K obnové plasté Clam-Gallasova
palace, Bulletin UHS 35, €. 2, 2023, s. 5-9. — Jana Zapletalova, Nasténné malby Carla Innocenza Carloniho na schodisti Clam-Gallasova palace
v Praze?, Bulletin UHS 35, ¢. 2, 2023, s. 9-13. — Viktor Kovafik, Probihajici zména diskurzu pamatkové péce? Posledni obnova portéld Clam-
-Gallasova palace v Praze a jeji vysledek, Bulletin UHS 35, €. 2, 2023, s. 13-20.

4 Srov. pozici klubu Richard Biegel - Jakub Bachtik, Stanovisko Klubu Za starou Prahu (déle KzSP) k restaurovani Braunovych portal{ Clam-Gallasova
paldce, Véstnik Klubu Za starou Prahu LIl, 2022/2, s. 4-8.

5 Viz https://www.stavbaroku.cz/contestinfo.do?Dispatch=ShowDetail&itemld=426. Pochybné zazemi ceny z hlediska pamatkové péce podle mého
nézoru podtrhuje to, Ze v komisi nebyl nikdo, kdo by k témto otdazkam disponoval jakoukoliv odbornosti. Odborna komise se sklddala z podnikateld
ve stavebnictvi a jim spfiznénych architektd. Palac zvitézil v hlasovani vefejnosti na internetu uskuteénéném prosttednictvim medidlnich partnert
soutéze, a zaroven ziskal i specialni cenu komise.

Trh a kapital v ¢eské kulture 19. stoleti,
44. plzenské mezioborové sympozium
29.2.—2.3.2024

Ceskd beseda v podani
skupiny Villanella,
vernisaz vystavy
Bedrich Smetana

a Plzeri, Zépadoceské
muzeum v Plzni,

1. 3. 2024, foto: Védclav
Marian, ZapadocCeské
muzeum v Plzni, p. o.

Letosni roCnik plzeriského mezioborového sympozia celé akce se tento rok zhostili Katefina Piorecka a Martin

vénovaného umeéni a kultufe 19. stoleti byl zaméren na
téma kapitalu a trhu, které Gzce souvisi s proménami spo-
le€nosti v dobé industrializace a rodiciho se kapitalismu.
Téma dllezité zejména pro studium dé&jin 19. stoleti se
ukazalo nosné také pro dalSi védni obory a pfineslo moz-
nosti studovat, nakolik se otazka penéz promitla do rliz-
nych oblasti kultury, uméni a zivota. Zdanlivé heterogenni
naplni celého sympozia prochazelo témér neslysné cin-
kani zlatakyd jako na Kupkové karikature kapitalisty, tvo-
fici hlavni vizudl sympozia. Kapital vSak byl na druhou
stranu chapan také jako abstraktni veli¢ina a byl jim
minén kapital lidsky, kulturni ¢i intelektualni. Organizace

Hrdina z Ustavu pro &eskou literaturu AV CR ve spo-
lupraci s partnerskymi institucemi — Zapadoceskym
muzeem v Plzni, Plzefiskou filharmonii a Zdpadoceskou
galerii v Plzni. Ve dvou a plldennim programu sympozia
slozeném z pfispévki z rdznych oborl nechybélo misto
ani pro témata z déjin vytvarného umeéni.

V logickém sledu nejprve zaznély obecnéjsi vhledy ze
strany historikd, které se zabyvaly analyzou pojeti narod-
niho hospodarstvi (Milan Hlavacka) a dobovymi teoriemi
kapitalismu (Jakub Raska), dalSi pfispévky se zamérily
na tehdejs$i spoleCenské fenomény, jako byly mj. zrod
podnikatele (Petr Popelka), vznik odbor( (Jifi Pokorny),



Jan Galeta, Josef HoleGek, Petr Sémal (zleva doprava) na 44.
plzeriském mezioborovém sympoziu Trh a kapital v Ceskeé kulture
19. stoleti, Zapadoceské muzeum v Plzni, 1. bfezna 2024,

foto: Lenka Patokovd, Ustav pro Ceskou literaturu AV CR v.v.i.

fungovani dobrocinnych sbirek (Marie Maliwakova
Waskovad), pocatky pojiStovnictvi (Martina Power —
Veronika Knotkova), rozvoj podnikani v oblasti primyslu
(Marek Krejéi) &i zelezniéni dopravy (Jan Stemberk — lvan
Jakubec). Dale byla pozornost soustfedéna na podnika-
telské pociny nakladatelll (Lubos$ Velek, Michal Charypar)
a fungovani knizniho trhu (Bohumil Jirousek, Martina
Halamovad, Ladislav Futtera, Veronika Faktorova).
Oproti pfedchozim ro¢niklm byl vétsi prostor vénovan
také architekture a urbanismu, pfedevsim tomu, jak
byla vystavba podminéna investicemi kapitalu ze strany
statu i soukromych vlastnik( a jak tyto investice ovlivnily
vyslednou podobu mést i jednotlivych domd. Zatimco
pfispévek Josefa HoleCka se zabyval vystavbou v Praze
v druhé poloviné 19. a na zacatku 20. stoleti a ukazal
na vyznamnou roli stavebnich podnikatelll v procesu
urbanizace, Petr Samal poukazal na existenci praz-
skych socharsko-Stukatérskych dilen a jejich podnikani
v oblasti architektonického dekoru. Jan Galeta se zabyval
architekturou zaloZzen a spofitelen a jejich vyzdobou
a specifiky jejich ikonografie. Téma mésta se objevilo také
u Tomase Dvordka, ktery predstavil fenomén prazskych
kvelbl a kramU a jejich fungovani v ramci urbanni sité.
DalSi pfispévky z déjin uméni pfinesly nékolik pod-
nétnych diléich pohled na téma trhu a kapitalu. Jan
Mergl predstavil na prikladu vyvoje sklarské vyroby, jak
severocesti rytci smérovali do zahranici, aby zde uplat-
nili svlj um a své zkusSenosti, a jak zaroven zahrani¢ni
kapital, konkrétné videnska firma Lobmeyr podporovala
rozvoj Ceského rytého skla. Petra Trnkova se zabyvala
kuriéznim jevem padélani bankovek pomoci fotografické
reprodukce v 19. stoleti a okolnostmi jejich vzniku a (ne)
Uspé&sného uplatnéni. Lucie Ceské ve svém prispévku
rozkryla obchodni praktiky galeristy MikulaSe Lehmanna
ze sedmdesatych let 19. stoleti, kdyz ukazala, jak byly
reprodukce uméleckych dél povazovany za samostatnou
komoditu i za prostfedek propagace nabizeného uméni.

Lucie Ceskd, Petra Trnkova (zleva doprava), na 44. plzeriském
mezioborovém sympoziu Trh a kapital v ceské kulture 19. stoleti,
Zapadoceské muzeum v Plzni, 1. bfezna 2024,

foto: Lenka Patokovd, Ustav pro Ceskou literaturu AV CR v.v. i

Autorka této zpravy se ve svém referatu vénovala ikono-
grafii penéz a bohatstvi v uméni na pfikladu zobrazeni
postavy kapitalisty v Kupkové souboru karikatur z cyklu
Penize (1902).

Vystava v Zapadoceské galerii v Plzni doprovazejici
sympozium s nazvem Umeéni prodat (se). Umélec ve spa-
rech trhu 19. stoleti rozvinula problematiku komplexnim
zpUsobem a v lecéem rezonovala s vyse uvedenymi
uméleckohistorickymi referaty. V jednotlivych kapitolach
autorsky tym Evy Bendové, Marie Fiftové a Vita Vinase
predstavil téma vztahu umélecké originality a umélec-
kého trhu, ukazal praxi zhotovovani obraz( pro més-
tanskou klientelu — zejména u oblibeného zanru krajino-
malby a portrétu, dale se soustredil na to, jak se uméni
dalo do sluzby obchodu v pfipadé plakatd a uzité gra-
fiky propagujicich zbozi ¢i malovanych vyvésnich stitd
kramU a hospod. Autoti se téZ zamé¥ili na uméni jako pro-
dejni objekt a trzni produkt, a to v oblasti krasné knihy,
komerénich miniatur pomnik, ale také na dulezitou roli
reprodukci uméleckych dél jako reklamy na uméni.

ZavéreCné prispévky sympozia z oblasti divadla
a hudby se dotkly otazek prosazovani umélce na verej-
nosti a lukrativnosti jeho plsobeni. Berenika Zemanova
predstavila, jak vypadalo podnikani v oblasti divadla
v pribéhu 19. stoleti, které bylo charakterizovano neu-
stalou mobilitou hereckych soubort. Olga MojziSova se
podivala na dilo Bedficha Smetany z hlediska penézni
vynosnosti jeho skladeb a oper. Livia Laifrova a Alena
Honigova predstavily dilo tii ¢eskych klaviristt (Jana
Ladislava Dusika, Ludvika Véaclava Lachnita, FrantiSka
Nikodima) a jejich plsobeni v PafiZi v prvni ¢tvrtiné 19.
stoleti a to, jak se zde museli pfizplsobit dobovému
hudebnimu primyslu. Pfispévek doprovodily dosud
neznamymi hudebnimi ukazkami z dél téchto autor(, jez
ucastniky konference, ktefi vydrzeli do konce sobotniho
programu, prenesly do Pafize pocatku 19. stoleti a staly
se dlstojnou te¢kou za celym sympoziem.



O hudebni zazitky vSak nebyla na letoSnim sympoziu
nouze. Dvousté vyroCi narozeni Bedficha Smetany, které
pfipadlo na 2. bfezna 2024, bylo pfilezitosti k uspora-
dani vystavy o vztahu hudebniho skladatele k méstu
Plzni, kterou v Zapadoceském muzeu pfipravili Olga
MojziSova a Tomas Bernhardt. V ramci hudebniho fes-
tivalu Smetanovské dny, prekryvajiciho se s meziobo-
rovym sympoziem, byla tato vystava slavnostné ote-
viena. Na vernisazi nechybélo ani tane¢ni predstaveni
Ceské besedy v dobovych kostymech, do kterého se
zapoijili také ucastnici sympozia. Setkani s 19. stoletim
tak v leto$ni Plzni probihalo na mnoha drovnich, véetné
té pohybové.

V roce 2025 vyjde sbornik obsahujici pfispévky plzen-
ského sympozia, ktery je prvni publikaci v Cechéch, jez
se vénuje tématu trhu a kapitalu v 19. stoleti v tak mezi-
oborové Sifi. Ostatné tento druh prvenstvi jiz dlouho-
dobé patfi mezi nesporné pfinosy plzeniskych sympozii
a jejich publikaénich vystupd.

Petra Kolarovéa, Narodni galerie Praha

Z vernisaZe vystavy Bedfich Smetana a Plzen,
ZapadocCeské muzeum v Plzni, 1. 3. 2024,
foto: Vdclav Marian, Zapadoceské muzeum v Plzni, p. o.

Umélec a sité — pratelé, spolupracovnici,

zadavatelé zakazek
30.—31. 5. 2024

V samém zaveéru kvétna letoSniho roku probéhla v praz-
ském Akademickém konferencnim centru konference
vénovana socialnim sitim (pfevazné) vytvarnych umélcd
a umélkyn. Osobnosti plsobici v umélecké profesi byly
a jsou jen v ojedinélych pfipadech Uplnymi solitéry, ¢as-
t&ji je najdeme uprostred vice ¢i méné spletité sité social-
nich vztah(. KvUli své profesi a obzivé musely komunikovat
se zadavateli zakazek, mecendsi ¢i nadfizenymi osobami,

Konference Umélec
a sité — pratelé,
spolupracovnici,
zadavatelé zakazek,
foto: UDU AV CR

v osobnim Zivoté pak néjakym zplsobem figurovaly ve
spolecnosti — uprostied pratel, ptibuznych, konkurentd
i spolupracovnikd. Kulturné historické téma konference
nabidlo moznost zaméfit se na umélce nejen jako na tvarcéi
osobnosti, ale soustredit se také na jejich postaveni ve
spoleCenstvi, profesné organizovanych i zajmovych sku-
pinach, na podobu klientelské sité i na vzajemné vztahy
a vazby mezi umélci a dalsSimi osobami ¢i institucemi.
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Konference Umélec a sité — pratelé, spolupracovnici, zadavatelé zakazek,

Sit socialnich vztah( jedince se nejlépe rekonstruuje na
zakladé informaci pochazejicich z ego dokumentd, denikd
nebo korespondence. Pfi absenci takovych pramen( Ize
vSak pomeérné Uspésné pracovat s Udaji z jinych archiv-
nich materialQ. A pravé pfima vazba prispévku na néktery
ztéchto typl pisemnych prament byla jednou z podminek
vybéru prFispévku pro ucast na konferenci.

Zasedani tim navazalo na sérii konferenci vénovanych
pisemnym pramentim k dé&jindm uméni, které byly Ustavem
dé&jin uméni AV CR a Narodni galerii s nepravidelnou perio-
dicitou pofadany od roku 2009, pfi¢emz hlavnim hybatelem
téchto akci byl loni tragicky zesnuly historik a epigrafik Jifi
Rohacek. Sedm zasedani, z nichz posledni probéhlo v roce
2018, bylo vénovano rliznym tématlm a pfispévky tfi z nich
nasledné vysly v kolektivnich monografiich. V lofiském roce
se vedeni obou instituci rozhodla na tento Uspésny cyklus
navazat a poradani konferenci o pramenech k déjindm umeéni
obnovit a sou¢asné mu dat pevnéjsi organizaCni ramec.
Kvétnova konference o uméleckych sitich je tak chapana
jako novy zacatek navazuijici na starsi tradici. Zasedani by
méla byt nadale poradana jako mezinarodni biendle véno-
vana presnéji precizovanym tématim pokryvajicim jednot-
vyraznéjsi mire spociva na vypovédi pisemnych pramend.
Letos pfednesené prispévky by mély byt do dvou let publi-
kovany v kolektivni monografii. Organiza¢né je a snad bude
i nadale cyklus zastitovan pracovniky Archivu NG a oddé-
leni dokumentace UDU AV CR.

Socialni sité umélcl se ukazaly byt znacné rezonujicim
tématem — poradatelé obdrzeli vice nez 60 nabidek pfi-
spévkl z Ceského prostiedii ze zahrani¢i. Nakonec z nich

foto: UDU AV CR

vybrali 26 navrh( vénujicich se sitim umélcl i umélkyn
od pozdniho stfedovéku az do poloviny 20. stoleti v Italii,
Francii, Némecku, Rakousku, Chorvatsku, Polsku, Rusku,
Slovensku a samoziejmé v neposledni radé i v Ceském
prostiedi. Pfispévky umoznily nahlédnout do social-
nich vazeb umélcl s rozdilnym socialnim i ekonomickym
zazemim, rGznych konfesi, specializaci, klientelskych siti,
v centrech zemi i v regionech. Za témito vazbami staly
vztahy pFibuzenské, pratelské, klientelské, vztahy mezi
¢leny Feholnich i cechovnich spolecenstvi ¢i socidlnich
skupin, vztahy vzniklé na ,sousedské bazi“ ¢i mezi pra-
videlnymi navstévniky urcitého restauracniho zafizeni.
Prispévky tak predstavily v chronologickém poradi pes-
trou skalu vhledl do velmi réznorodych typl uméleckych
siti. Zvoleny kli¢ fazeni umoznil vytvorit tematicky relativhé
blizké celky a podpofit tak naslednou diskusi. Konference
pfinesla barvity a sou¢asné o mnohém vypovidajici obraz
socialnich siti evropskych umélcl v prabéhu Sesti stoleti.
Méla pozitivni odezvu mezi aktivnimi i pasivnimi u€astniky,
ktefi projevili zivy zajem o dal$i zasedani tohoto cyklu.

V soucasnosti je pfipravovana kolektivni monografie,
ktera by méla vyijit v edici Uméni v archivu v roce 2025
a prinést v pisemné podobé (doufejme) prakticky vSechny
prednesené pfispévky. S ohledem na vyrazny podil zahra-
ni¢nich prednasejicich se planuje paralelni vydani publi-
kace v anglické i Ceskeé verzi. V podobné formé by mély
byt publikovany i pfispévky prednesené na nasledujicich
konferencich a vytvofit tak samostatnou fadu v ramci zmi-
néné edice. Snad se organizatorlm podafi tuto odvaznou
vizi naplnit.

Radka Heisslerova, Kristina Uhlikova



36th CIHA,
Lyon
23.-28. 6. 2024

At the end of June 2024, the city of Lyon hosted the 36th
Congress of the Comité International d’Histoire de I'Art
(CIHA). The participants were invited to experience the
functionality of the extensive Convention Centre in Ly-
on’s Cité International, designed by architect Renzo Pia-
no. The conference was organised by the Comité francais
d’histoire de I'art (CFHA) in collaboration with the Insti-
tut national d’histoire de I'art (INHA), the Université Lu-
miere Lyon 2 and the Laboratoire de recherche histori-
que Rhéne-Alpes (LARHRA CNRS UMR 5190). The ove-
rarching theme of this long-standing disciplinary meeting,
which boasts an almost century-long tradition — including,
for instance, V. V. Stech’s contribution at the 1933 Stock-
holm Congress on the barbarisation and rustication of
art — was “Matter Materiality”. Spanning six rich days, the
programme featured a wealth of scholarly activities, inclu-
ding keynote lectures by invited speakers, a wide range of
papers presented in numerous parallel sessions, a cultural
programme, excursions, and a specialised book market.

The Czech “delegation” made notable contributions
to the congress. Anna Pravdova (National Gallery, Pra-
gue) presented a paper on the specific material proces-
sing techniques employed by sculptor Jan Kfizek; Jean-
ne Pommeau (National Film Archive, Prague) explored
the digitisation of the earliest Czech films; Alberto Virdis
(Masaryk University in Brno), presented research on the
art of stained glass in Western Europe in the early Middle
Ages, and lvan Foletti (Masaryk University in Brno) toge-
ther with colleagues from Fribourg University (Switzerland)
prepared a panel on Matter, Materiality and Pilgrimage in
Pre-Modern Times. Finally, Fedora Parkmann, Hana Bud-
deus and Katarina Masterova organised a panel dedica-
ted to the materiality of photomechanical reproductions.

The invited keynote speakers reflected the congress’
interdisciplinary spirit, featuring not only art historians, but
also representatives of other disciplines and artistic prac-
tices (Orhan Pamuk, Georges Didi-Huberman, Tim Ingold,
Gabriela Siracusano, Monika Wagner, Sheela Gowda, and
Jefferson Pinder). During the closing ceremony, the orga-
nising committee (Olivier Bonfait, Laurent Baridon, Judith
Kagan, France Nerlich, Sophie Raux) symbolically passed
the CIHA flag to the new committee in charge of organi-
sing the 2028 Congress in Washington.

Since the comprehensive details of the packed pro-
gramme are readily available online (https:/www.cihaly-
on2024.fr/en/program/scientific-program), we have cho-
sen not to burden Bulletin readers with exhaustive lists
of names. Instead, we wish to highlight one shared and
truly exceptional experience from the opening ceremony:
the keynote lecture by Turkish-born novelist Orhan Pa-
muk, winner of the 2006 Nobel Prize in Literature, kindly
described here by Adrien Palladino.

At first glance, the choice of a writer for a congress de-
dicated to the history of art, particularly one focused on
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Centre de Congreés, Lyon.
Photo: https://www.cihalyon2024.fr/en/pictures.

36th CIHA congress opening ceremony.
Photo: https://www.cihalyon2024.fr/en/pictures.

Opening lecture by Orhan Pamuk at the 36th CIHA congress.
Photo: https://www.cihalyon2024.fr/en/pictures

matter and materiality, might appear paradoxical. Why
not an artist or curator? Yet Pamuk’s writings proved pro-
foundly resonant with the conference’s theme. My own in-
troduction to his work came in 2011 through a reading of
My Name is Red (originally published in 1998), just before
a study trip to Istanbul that ultimately determined my futu-
re path as a medievalist and Byzantinist. The novel, which
explores the interplay between Persian and Ottoman pic-
torial traditions and those of the Latin West, echoed the-
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Book fair at the 36th CIHA congress.
Photo: https://www.cihalyon2024.fr/en/pictures

mes from Hans Belting’s Florenz und Bagdad (2008), ano-
ther formative university reading.

Pamuk, however, is more than “just” a novelist with an
interest in art history. As his opening lecture reminded
us, he is also a passionate collector and museum cura-
tor. His Museum of Innocence, published in 2008, tells the
story of Kemal, a man obsessed with collecting objects

that hold an emotional connection to a woman he loves
but cannot “possess”. Some of these objects, much like
relics, gain deeper significance from their tactile associ-
ation with her: perfume bottles, lipstick, even cigarette
butts marked by her lips. While crafting the novel in the
1990s, Pamuk himself was simultaneously gathering ob-
jects from Istanbul’s recent past — spanning the 1970s
to the 1990s — from friends and second-hand shops,
shaping the narrative that would later become the novel.
These artefacts are now housed in a tangible Museum of
Innocence, which Pamuk established in Istanbul in 2012.
Pamuk’s reflections, which interweave objects, ma-
terials, and personal memory, resonate with current ex-
plorations in art history — notably within Objektwissens-
chaft — but also provoke essential questions about mu-
seum practices. Pamuk suggests that these spaces, much
like art history itself, are now increasingly tasked with tel-
ling not only sweeping national histories but also intima-
te, personal, and inclusive ones. This role, he suggested,
feels more urgent than ever in a world where wars divide
people, objects, and their stories, often irreparably. Per-
haps, then, novels — and novelists — can offer us art his-

torians unexpected perspectives on our field.
Hana Buddeus, Adrien Palladino

8. sjezd historicek a historikti uméni v Brné

12.-14.9. 2024

Radka Nokkala Miltova na 8. sjezdu histori¢ek
a historikG uméni v Brné, foto: Jakub Straka

Po nékolika letech se Brno opét stalo hostitelem sjezdu
uméleckohistorické obce (naposledy 2012). Setkani se
konalo na pddé Masarykovy univerzity a organizace
akce se vedle UHS ujali pracovnici zdejSiho Seminare
déjin uméni. Téma letoSniho ro¢niku bylo nejen atraktivni,
ale zaroven i nadmiru aktualni: Konce (a zacatky) ¢asd.
Poradatelé vybér zddvodnili tim, Ze pravé v dnesni dobé
Ize hmatatelné vytusSit konec jedné epochy, pficemz tyto
radikalni zmény jsou vyraznym zplsobem akcelerovany
napfiklad klimatickou krizi. Zaroven v sobé konec vzdy
nese i néco nového a velka transformace mnohdy pfinasi
Cetné inovativni podnéty.

Marie Raku$anova a Ondrej Jakubec na 8. sjezdu historicek
a historikG uméni v Brné, foto: Jakub Straka

Aby takto Siroce zvolené téma mélo z hlediska prak-
tické organizace svoje hranice a také jisty rad, bylo vycle-
néno osm sekci (0 dvé vice nez na poslednim 7. sjezdu
v Usti nad Labem). Jejich garanti a prednasejici se snazili
téma konce a zac¢atk( nazirat z rozli¢nych Ghld pohledu.
SlySet jsme tak nejprve mohli pfispévky akcentuijici ritualy
pfechodu, smrti a znovuzrozeni. Dale jsme se seznamili
s Cetnymi ¢asovymi problémy (autenticita versus zména)
v oblasti pamatkové péce. Zastoupena byla problema-
tika tykajici se vzdélavani umélcl v souvislosti s méni-
cimi se spolecenskymi poméry. Rezonovala také slova
a ideje Beltingovy knihy Konec dejin umeéeni. Opomenuty



Slavnostni pfednaska T. J. Clarka na 8. sjezdu histori¢ek
a historik uméni v Brné, foto: Jakub Straka

Matthew Rampley, Marta Filipova a Julia Secklehner na 8. sjezdu
histori¢ek a historikG uméni v Brné, foto: Jakub Straka

Prohlidka expozice v Moravské galerii s Ondfejem Chrobakem
pro Ucastnictvo 8. sjezdu historicek a historiki uméni v Brné,
foto: Jakub Straka

nemohly byt ani vyzvy spojené s ekologickymi perspek-
tivami v déjinach uméni a pfi studiu architektury. Otazky
koncl a zacatkd jsme mohli sledovat také prizmatem
vystav a scénografie. V zavéru byl prostor vénovan digi-
talnim déjinam umeéni a tematice lidového umeéni, které
se mnohdy stavalo prostfednikem emancipace a vycho-
diskem Cetnych tvircich zmén.

Jiz z naznageného vyplyva, ze program byl velmi pestry
a nadto znacné personalné zastoupeny. Celkem zaznélo
vice nez tficet prispévkd, paritné byli zastoupeni Zeny i muzi.
Otevrenost akce podtrhuje fakt, Ze zde svoje vyzkumy pre-
zentovali jak odbornici s mnohaletou zkuSenosti a desitkami

Jan Zacharid$, Eva Skopalovd, Rostislav Svdcha a Karel Cisaf
na 8. sjezdu histori¢ek a historik(i uméni v Brné, foto: Jakub Straka

Predsedkyné UHS Anna Pravdova na 8. sjezdu historicek
a historiki uméni v Brné, foto: Jakub Straka

Komentovana prohlidka vystavy Dagmar Hochové v Moravské
galerii s Jifim Pdtkem pro ucastnictvo 8. sjezdu historicek
a historik uméni v Brné, foto: Hana Buddeus



Exkurze Skryté Brno v rémci 8. sjezdu historicek a historik uméni
v Brné, navstéva Hotelu Avion, foto: Jakub Straka

Marie KlimeSova v publiku na 8. sjezdu histori¢ek a historik(
uméni v Brné, foto: Hana Buddeus

Radka Nokkala Miltovd, Johana Lomova a Michaela Seferisovd
Loudova na 8. sjezdu historiek a historikil uméni v Brné,
foto: Hana Buddeus

odbornych vystupl, tak i predstavitelé mladsi generace
a déle studenti doktorskych programd.

Snaha o internacionalizaci celé akce a vstficnost vigi
zahrani¢nim Gc¢astniklm se odrazela v pozadavku, aby
v8echny anotace pfispévkU a takeé texty v prezentacich byly
uvedeny dvojjazyCné, tedy v jazyce Ceském a anglickém.
Vedle toho zaznélo i nékolik vystupl v angli¢tiné. Dllezita
uloha nalezela v tomto ohledu pfednasce s nazvem Art-
and-Politics When Art and Politics Have Ended, kterou
online formou pronesl Timothy J. Clark. Znamy predstavitel
socialné ladénych déjin uméni se tak stal v historii sjezd(
prvnim zahraniénim fec¢nikem, jenz mél moznost partici-
povat na slavnostni vecerni prednasce.

Lubomir Slavicek, Jifi Kroupa a Rostislav Svdcha v publiku na
8. sjezdu historicek a historik uméni v Bmé, foto: Hana Buddeus

g

Prselo a prselo. Z 8. sjezdu histori¢ek a historikl uméni v Bré,
foto: Hana Buddeus

V pribéhu celé akce se prednasejici a diskutujici
mnohdy vraceli k jednomu stézejnimu pojmu — zodpovéd-
nost. Uvazlivé jednani bylo pfitomno také na strané pora-
datel(. Snazili se minimalizovat napfiklad spotfebu papiru,
anotace prednasek si bylo mozno precist v elektronické
podobé po naskenovani QR kédu.

Konec sjezdu pak patfil exkurzi s nazvem Skryté Brno, jez
byla bohuzel ¢astecné narusena extrémy pocasi. Navzdory
této skute€nosti si mohli zajemci prohlédnout interiér
chramu sv. Tomase ¢i rekonstruovany hotel a kavarnu
Avion od Bohuslava Fuchse. Zavérem nezbyva nez dodat,
ze se snad v brzké dobé dostane &tenafi do rukou sjez-
dovy sbornik s pfispévky v pisemné podobé. Jakub Kfiz



Konference Méstanska verejnost diskutuje o uméni II:
Umeéni a jeho publikum ve stfedni Evropé
mezi regionalnimi a evropskymi centry

17.-18.10. 2024

N T

g

Z konference Méstanska vefejnost diskutuje o uméni ll, foto: UDU AV CR

Ve dnech 17. a 18. Fijna se v prostorach Ustavu pro
geskou literaturu AV CR v Praze uskuteénilo druhé sym-
pozium na téma Méstanska verejnost diskutuje o uméni
II: Uméni a jeho publikum ve stfedni Evropé mezi regio-
nalnimi a evropskymi centry. Prvni z planovanych setkani
k tomuto tématu probéhlo vioni v listopadu na Ustavu
d&jin uméni AV CR a v ramci dvoudenniho setkani pfineslo
pfispévky zejména literarni a uméleckohistorické z Ces-
kého prostredi, vénované institucim, sitim a kritické praxi
v Geskych zemich v 19. stoleti. Na dvé desitky pFispévki
se zabyvaly otazkami spojenymi s utvarenim verejnych i
poloverejnych prostorl vybizejicich k diskusim o uméni
a s dopady téchto debat v nejriiznéjSich komunikaénich
sitich i spoleC¢enskych vrstvach. Vysledkem bylo relativné
Siroké spektrum konkrétnich pfipadovych studii odkazuji-
cich ke snaham spole¢nosti 19. stoleti vyrovnat se s pre-
zentaci uméni a literatury ve verejném prostoru a jeho kri-
tikou. Vybrané referaty byly dopracovany a jsou pfipra-
veny k publikovani.

LetoSni konference si vytycila odliSné hlavni cile. Prvnim
byla multidisciplinarita a riizné formy umeéni — vedle vytvar-
ného umeéni stalo v centru pozornosti obdobnou mérou
divadlo, hudba a literatura. Kazda zastavala jinou roli

i pozici pfi formovani moderni verejné sféry, ktera v 19. sto-
leti prochazela zasadni transformaci. Zajimaveé bylo sle-
dovat pfistupy a zpUsoby uvaZovani kolegl z rozdilnych
obord, Gasto otevirajici nové moznosti interpretace.
Druhym cilem byl prizkum teoretické roviny proble-
matiky. Oba dny byly vzdy uvedeny delSim kliCovym pfi-
spévkem, ktery nastinil konkrétni moznosti badani a inter-
pretace jeho vysledkl. Meike Wagner (Ludwig Maximilian
Universitat Minchen) se na pfikladu berlinské divadelni
praxe kolem roku 1800 vénovala vzniku némeckého més-
tanského divadla a roli soukromé a verejné, profesionalni
i amatérskeé sféry pfi utvareni role herce i divaka. Krisztina
Lajosi-Moore z Amsterdamské univerzity pfednesla ddle-
zity pfispévek o roli hudby a diskuse o hudbé ve vztahu
ke kultufe demokracie, ktera se utvarela v kontextu napéti
mezi kosmopolitismem a nacionalismem. Pfispévek pou-
kazal na limity zkoumani uméni 19. stoleti a zazité obo-
rové stereotypy narazejici na teorie siti, periferie a centra
a dalSi. Na tyto pfispévky navazaly prvni den tfi a druhy
den dva bloky referatll vénovanych jednak otazkam
role a postaveni rliznych spole¢enskych, socidlnich, ale
i nabozenskych aktérd — umélct i divakl ¢i posluchaci
(Zeny na obou stranach nevyjimaje), ve druhém planu pak



priklad@im reflektujicim konkrétni vystavy a hudebni &i
divadelni pfedstaveni a diskusi o nich.

K nejzajimavéjSim prispévkim patfily ty, které byly
vystavény na vlastnim zakladnim vyzkumu. Jako aktiv-
nimu Ucastnikovi zastupujicimu dé&jiny uméni mi zpétné
chybi oborovy pfispévek koncipovany obdobné, jako ho
pojaly Maike Wagner a Krisztina Lajosi-Moore. Otazkou
je, jestli je obor ve svém zakladnim vyzkumu tak daleko,
aby obdobny pfispévek bylo mozné sestavit. Devatenacté
stoleti bylo dobou, kdy se na jedné strané rizna uméni
podstatné rozsifila z elitnich kruh( a stala se pfedmétem
spole¢nych identit, na druhé strané bylo dobou velkych
socialnich promén v tehdejSich spole¢nostech. Program,
stejné jako abstrakty podzimniho setkani jsou k dohle-
dani na webu poradatele. Diskuse o méstanské spolec-
nosti 19. stoleti pak bude pokraovat navaznym sympo-
ziem na podzim 2025. Anna Habanova

PERSONALTA

Pavia Machalikova a Dalibor Dobias na konferenci,Mééténsf(é
vefejnost diskutuje o uméni ll, foto: UDU AV CR

Osobnostmi Libereckého kraje se v roce 2024
stali historicka uméni Hana Seifertova
a historik uméni Oldrich Palata

Od roku 2006 udéluje hejtman Libereckého kraje
osobnostem, které se mimoradné zaslouzily o rozvoj
kraje a zarover svym vyjime¢nym a uspésnym pocinanim
obohatily a stale obohacuji své okoli, poctu a zlaty
hejtmansky dukat. Za mimoradny pfinos v oblasti galerijni
¢innosti byla letos nominovana historicka uméni a byvala
feditelka Oblastni galerie v Liberci Hana Seifertova, za
celozivotni pfinos v oblasti historie uméni pak historik
umeéni Oldfich Palata.

Za mimoradny pfinos v oblasti galerijni Cinnosti byla
nominovana Hana Seifertova, historicka umeéni, kuratorka,
galerijni pracovnice a také reditelka Oblastni galerie
Liberec v letech 1958 az 1970. V dobé svého plsobeni
zde shromazdila sbirku nizozemského malifstvi 16. az
18. stoleti, kterd v sou€asné dobé patfi k nejzajimavejSim
kolekcim viamského uméni v Cesku. V liberecké galerii
vybudovala v Sedesatych letech oazu svobody a vystavni
prostor vénovala také autor@im, ktefi v Praze vystavovat
nemohli. Diky jeji systematické akvizi¢ni ¢innosti, diky
tomu, Ze dokazala spolupracovat s prednimi historiky
a zejména historiCkami uméni, mdze liberecka galerie
spravovat rozsahlou sbirku moderniho Eeského vytvar-
ného uméni. Hana Seifertova se po pfichodu do Liberce
vénovala nejen dilim starych mistrd, na které zamérila
pozornost béhem studii, ale organizovala i celou fadu
inovatorsky pojatych prehlidek sou€asného uméni, napfi-
klad vystavu Fritze Wotruby a rakouskych sochatd, pfipra-
venou ve spoluprdci s Ludmilou Vachtovou. Vystavy
zde realizované pfinesly prvni prezentace nefigurativ-
niho socharstvi u nas. Rozmach, ideje a svobodu vzala
nejen jeji mladé generaci invaze vojsk VarSavské smlouvy

v srpnu 1968. | pfesto se jeSté o rok pozdéji ve mésté pod
JeStédem uskuteCnil na svou dobu nejinovativnéjsi projekt,
za kterym spolu se svym tymem stala: instalace soch
soucasnych vytvarnik(l v otevieném vefejném prostoru
Socha a mésto. Po nuceném odchodu z pozice feditelky
i z Liberce ziskala v roce 1971 pracovni misto v Narodni
galerii a pozornost sméfovala zejména k barokni malbé.
S libereckou galerii navazala intenzivni pracovni kontakty
opét po listopadu 1989. Ve spolupraci s Evou Vytiskovou
a Vérou Lastovkovou pfipravila fadu dalSich vystavnich
projektl zamérenych na malbu barokniho obdobi. Diky
vyborné znalosti sbirek se stala také Clenkou akviziéni
komise, poradniho sboru feditelky Lastovkové i jejiho
nastupce Jana Randacka. Jeji plisobeni v Liberci se mohlo
pozitivné potvrdit az udélenym ocenénim, a to nejen pro
kuratorskou odvahu, ale zejména diky ucté ke svéfenému
kulturnimu dédictvi a péci o ngj, stejné jako jeji pracovi-
tosti a schopnosti dlouhodobé spoluprace.

Oldfich Palata je celozivotné spojen se SeveroCeskym
muzeem, kde jako odbornik na sklo a textil plsobi uz
pres padeséat let. Rodak z Caslavi vystudoval dé&jiny
a estetiku, déjiny uméleckych femesel a muzeologii
na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze, jeho
profesorem byl mimo jiné Emanuel Poche. V roce 1971
nastoupil na misto historika uméni do SeveroCeského
muzea v Liberci. Zde se zpocatku specializoval na textil,
vénoval se obnovenému zajmu o tapiserii i textilu vznika-
jicimu novymi technologiemi, jako byly art protis nebo
ara dekor. Jeho celozivotni vasni se ale stalo sklo. Vedle
spravy muzejni sbirky, se v§im, co k tomu nalezi, se zajimal
nejen o historické, ale zejména o soudobé sklo. Po cely



svlj profesni Zivot dokazal sledovat nejnovéjsi trendy
a zejména rozpoznat ty s jepi¢im zivotem od téch, které
navazaly v druhé poloviné 20. stoleti na Eeskou sklafskou
tradici. Mezi vytvarniky a femesiniky, se kterymi Oldfich
Palata spolupracoval, patfili manzelé Roubi¢kovi, Vaclav
Cigler, Vladimir Kopecky, Jan Hladik, Marian Karel, celozi-
votni pfatelstvi ho pojilo také se Stanislavem Libenskym
a Jaroslavou Brychtovou, dlouhodobé sleduje praci svych
pratel Oldficha Plivy ¢i Zderika Lhotského, stejné jako fadu
autord mladsi i zejména nejmladsi generace. Je velkym
celozivotnim podporovatelem i kritikem stfedoskolského
odborného Skolstvi. S regionem je spojen také diky svym
pedagogickym aktivitam na Technické univerzité v Liberci,
kde jako externi pedagog pUsobil na katedrach designu
a historie a doposud s nimi spolupracuje.

Laudatio Hané Seifertové
k 90. narozeninam

Hana Seifertova se 12. kvétna 2024 doZila vyznamného zi-
votniho jubilea— 90 let. Umoziiuje nam to s Uctou se ohléd-
nout za jejim bohatym Zivotnim dilem, které nastavilo mé-
fitka nejen v Ceskoslovenskych a ¢eskych déjinach uméni.

Jeji uméleckohistorické milniky — pocinaje studiem
na Karlové univerzité v Praze, ukon¢enym v roce 1953,
a praxi v Narodni galerii v Praze, bezprostfedné nasledo-
vanymi jmenovanim feditelkou Oblastni galerie v Liberci
v roce 1958, politicky motivovanym odvolanim z této
funkce v roce 1970, naslednym kratkym ptlsobenim
v tehdej$im UTDU CSAV a v letech 1971-2012 ve Sbirce
starého uméni NG - jsou dobfe znamy. Stejné jako bohata
bibliografie vdomacich i zahranicnich publikacich, které
Hana po svém odchodu do dlchodu dale vytvarela ve
spolupraci napfiklad s Obrazarnou Strahovského klastera
(Klidoziti. Zatisi ze sbirek Strahovské obrazarny, 2013),
Oblastni galerii Liberec (Johann Adalbert Angermeyer.
Priroda v obrazarné, 2017), Wallraf-Richartz-Museum
& Fondation Corboud Kéln/Narodni galerie Praha (Inside
Rembrandt/Portrét &lovéka, 2019/20) a Saint Louis Art
Museum, Saint Louis (Paintings on Stone. Science and
the Sacred, 2022). Hanina plodna kariéra byla jiz mno-
hokrat ocenéna a vyzdvizena, napfiklad ve vzpominkové
publikaci k jejim 75. narozeninam v roce 2009,' pfi pre-
davani ceny UHS v roce 2013,2 v roce 2020 u pfilezitosti
udéleni medaile mésta Liberec za mimoradné zasluhy
0 rozvoj mésta v oblasti uméni a nejnovéji v Bulletinu
Narodni galerie v Praze vénovaném jejim 90. narozeni-
nam v roce 2024.°

Velmi osobni Zivotopisny pohled poskytuji Haniny
vlastni vzpominky, které v roce 2023 zaznamenal Jifi
Kamen pro Cesky rozhlas Vlitava v fadé Osudy* i jeji roz-
hovor z roku 2024, ktery doprovodil fotograficky cyklus
nizozemské fotografky a historicky uméni Carly van de
Puttelaar Women in the Art World.®

Hanina prace odrazi neuvéfitelné siroky, globalni zajem
a znalosti, které zahrnuji vSechna obdobi, krajiny a zanry,

Erudice, neuvéfitelna pamét a takrka encyklopedické
znalosti, humor, laskavost a zejména ochota predavat
své poznani dal z ného délaji zcela vyjimecného Clovéka.
»Za tuto cenu jsem osobné vdéecny. Vnimam to ale i jako
ocenéni excelentnich uméleckohistorickych sbirek
SeveroCeského muzea. Mél jsem to Stésti, Ze jsem se
mezi témito sbirkami mohl padesat let pohybovat,” ekl
k ocenéni OldFich Palata. Palat(v celozivotni zajem o sklo
byl letos ocenén jesté i dalsi cenou — v Clam-Gallasové
paldci byly v pondéli 2. prosince 2024 slavnostné predany
ceny Stanislava Libenského. Letosni ro&nik poprvé udélil
také cenu za celozivotni dilo. Jejim laureatem, ocenénym
za zasadni pFinos pro sklarské uméni a jeho teorii, se stal
Oldfich Palata.

Anna Habanova

Hana Seifertova, kvéten 2024, foto © Carla van de Puttelaar

od nejstarsich az po nejmodernéjsi umélce. Ve svych Casto
prikopnickych studiich o tématech, ktera dosud nebyla
téméf nebo vibec prozkoumana, nezlstala ve slonovi-
nové vézi badani. Naopak, v tom nejlepsSim kuratorském
a pedagogickém smyslu se vénovala zprostfedkovani své
prace verejnosti v ramci vystav, jejichz podoba se vyzna-
Covala vysokym estetickym citénim a vizualni a interpre-
tacni presvédcivosti.

Hanu si Ize zivé predstavit v kazdé uméleckohistorické
eposSe, kterou za svého Zivota zkoumala a kultivovala.



Pocinaje antikou a laskou k socharstvi, kterou sdilela
se svym manzelem, sochafem Jifim Seifertem, pres cit
pro materialy, jako je mramor a alabastr, az po nadsSené
vypravéni o rodinnych cestach do Recka.

Ve stfedovéku by si ji diky jejim jemnym skicam,
které si nékdy délala pro pochopeni kompozice obrazu,
a jejimu smyslu pro detaily a technické finesy umélec-
kého dila bylo mozné snadno predstavit jako sebevédo-
mou malifku miniatur, kterd obstoji s velkou samozfej-
mosti a vstficnosti vedle muzskych konkurentd.

Rany novovék by ji vidél — s jeji zalibou v objevovani
a radosti z artificialii, naturalii, mirabilii — jako nadSenou
sbératelku kabinetu uméni a kuriozit, jehoz asociativni
vidéni a dekorativni usporadani se odrazi ve vybaveni
jeji kancelare ¢i domova.

Sedmnacté stoleti a rozkvét holandského malif-
stvi by Hana mozna prozivala jako obdivovatelka zatisi
a krajin, jejichz symboliku a tvaréi silu ,naar het leven“
po mnoho let tak brilantné analyzovala. Byla by obje-
vitelkou umélcq, jako byl Georg Flegel, a mecenaskou
Johanna Kaspara Hirschelyho nebo Johanna Adalberta
Angermeyera, nebo by snad radila Slechtickym sbéra-
tellim v Cechach pi jejich ndkupech a sestavovala od-
borné inventare. Jako lvice salon osmnactého stoleti by
nechala vyniknout svij talent navazovat kontakty, vytva-
fet mista plodné vymeény a sdruzovat lidi nejrliznéjsiho

plvodu, at uz v soukromych nebo profesnich kruzich.
Ne nadarmo se diky své otevienosti stala mezinarodné
vyhledavanou poradkyni a vlivhou velvyslankyni ¢eské
kulturni historie za hranicemi zemé a angazovanou ¢len-
kou CODART, sdruzeni kuratorl nizozemského uméni.

A konec¢né by Hana, jako podporovatelka moderniho
umeéni devatenactého stoleti, vystupovala proti konform-
nimu umeéleckému vkusu, stejné jako v roce 1969 od-
vazné prorazila nekonvenéni cestu prvni vystavou Ces-
kého avantgardniho sochafstvi ve verejném prostoru
v Liberci.

Dvacaté a jednadvacaté stoleti nastésti mohlo jeji ener-
gii skute¢né zazit a dodnes se miizeme setkavat s osob-
nosti, kterou navzdory vlastnim vysokym moralnim na-
roklm charakterizuje hluboka lidskost a Ucta k bliznim.
A my jsme mohli a mdzeme sdilet jeji neochvéjny optimis-
mus, ze umeéni je pfirozenou a nedilnou soucéasti Zivota
a otevira politické hranice i duchovni obzory —a to nejen
ve vztahu k vytvarnému uméni, ale i k literatufe a diva-
dlu, stejné jako ke klasické hudbé, ktera Hanu doposud
denné provazi a s niz byla obezndmena od détstvi.

Svym Zivotem pro uméni a svym ars vivendi, navzdory
vSem ranam osudu, jako byla neCekana smrt dcery
Barbory, pro nas zlstava vzorem.

Anja K. Sevcik, Wallraf-Richartz-Museum
& Fondation Corboud, Kdln

" Lubomir Slavicek, Hané Seifertové k 12. kvétnu 2009, in: Anja K. Sevdik (ed.), Hane Seifertové k 75. narozeninam, Praha 2009, s. 7-11.
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4 Osudy Hany Seifertové. Rozhlasové vzpomindni historicky uméni, kurdtorky a galerijni pracovnice, dostupné na: https://vitava.rozhlas.cz/osudy-
hany-seifertove-rozhlasove-vzpominani-historicky-umeni-kuratorky-a-8935167

5 Female Voices in Art: Hana Seifertova, née Korecka, Czech Art Historian, Curator and former Museum Director, dostupné na: https:/www.
womenintheartworld.com/female-voices-in-art-hana-seifertova-nee-korecka-czech-art-historian-curator-and-former-museum-director

Cena Ministerstva kultury pro Hanu Rousovou

Dne 3. listopadu 2024 prevzala Hana Rousova na Nové
scéné Narodniho divadla v Praze Cenu Ministerstva kul-
tury za pfinos v oblasti vytvarného uméni. Znamena to
mimo jiné, Ze je leto$ni ocenéni opét v rukou historik{
a historiek umeéni, ktefi o pfizen ministra kazdoro¢né sou-
téZi s praktikujicimi vytvarniky a vytvarnicemi. Kdo v8ak
zna Hanu Rousovou osobné, ma pro néj cena daleko pod-
statnéjsi vyznam, véetné autora téchto radkd.

Neni tfeba pfipominat, ze Hana Rousova dlouhodobé
proto nahoda, ze v minulosti jiz obdrzela fadu prestiznich
cen (Cenu AV CR, Cenu F. X. Saldy i Cenu UHS). Béhem
své profesni drahy pfipravila velké mnoZzstvi vystavnich
a publikacnich projekt, které se dotykaly dosud nezpra-
covanych a zavaznych fenomén s Sir§im dosahem nez jen
do oblasti vytvarného uméni. Jeji plisobeni na pozici kura-
torky v Galerii hlavniho mésta Prahy zanechalo v déjinach
&eského uméni vyraznou stopu. Projekty typu Cesky neo-
klasicismus 20. let, Linie, barva, tvar v éeském vytvarném
uméni 30. let, Mezery v historii 1890-1938. Polemicky duch

Stredni Evropy — Némci, Zidé, Cesi jsou dodnes povazo-
vany za prelomové. Plati to i proto, ze zaroven inspiruji
badani mladsich historik( a historicek uméni, ktefi je pfi-
rozené podrobuji kritické revizi, coz je podle mé to nej-
lepsi, co se mize ¢lovéku v Zivoté pfihodit (to nejhorsi je,
kdyz jeho prace nikoho nezajima).

Velky zajem podnécovaly i dalSi tymové projekty Hany
Rousové: Konec avantgardy, soustfedény na dobu druhé
svétové valky a kratce po ni, anebo Tenkrat v Evropé,
pfipraveny spole¢né s Marii KlimeSovou a dotykajici se
stale aktualniho tématu uprchlik( a migrantd. V soucas-
nosti vyvolava zaslouzenou pozornost zejména kniha Tak
blizko, tak daleko. Ceské uméni 1947-1960 v mezinérod-
nich sociokulturnich souvislostech, napsana opét s Marii
KlimeSovou. Poprvé zpracovava ¢eskou vytvarnou tvorbu
té doby v Sirokém mezinarodnim kontextu a zaroven bofi
zazité stereotypy, projevuijici se v jejim vnimani.

Nabizi se otazka, jakym zplsobem toho v§eho Hana
Rousova dosahla. Predkladam proto fiktivni ,,Manual Hany
Rousové®, ktery by z mého pohledu mohl vypadat takto:



Hana Rousova pri prebirani ceny Ministerstva kultury

1) nebudme ,fachidioty”, nezabyvejme se cely zivot jen
jednou Casové a tematicky Uzce vymezenou proble-
matikou, protoze nakonec bychom mohli prestat rozli-
Sovat, co je a co neni podstatné, kazda jednotlivina by
nam mohla pfijit jako néco, co zbofi svét;

2) piSme tak, jak mluvime ve smyslu pfirozenosti a sro-
zumitelnosti, kriticky pfemyslejme nad prfesnym pou-
Zivanim termind, vyhnéme se cizim slovim tam, kde
nejsou potreba (vymluvna je historka Hany Rousové ze
samych pocatkd jejiho studia na FF UK, kdy se potykala
se Gtenim zdhadné pojmenovaného ¢lanku Jaroslava

OBITUARTA

Alena Nadvornikova
(12. 11. 1942 — 3. 10. 2023)

Mimo normy. Vzpominka
na Alenu Nadvornikovou

3. fijna 1923 necekané zemrela Alena Nadvornikova, his-
toricka umeéni, kreslitka a basnirka, ktera se jako prvni
u nas mimo jiné odborné vénovala art brut.

Vystudovala vytvarnou teorii a vychovu a €esky jazyk
na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci.
K jejim pedagoglim patfil Vaclav Zykmund, ktery ji silné
poznamenal. V roce 1964 u néj obhajila diplomovou praci
na téma Vytvarny projev kolem Devétsilu. Zykmund s ni
sdilel svlj zajem o surrealismus a Alena Nadvornikova
se pak stala nejen teoreti¢kou surrealismu, ale i ¢lenkou
Ceské a slovenské surrealistické skupiny. Po celych

Pesiny ,Paralipomena k déjinam ¢eského malifstvi
pozdni gotiky a renesance®;

3) vybirejme témata, ktera maji spoleCensky pfesah, nedo-
tykaji se jen uzavienych problémU dé&jin uméni, ale mifi
k 8irS§imu pochopeni socidlnich zmén a podill jednot-
livych aktérd. Historické fenomény minulosti jsou nej-
zajimavejsi ve chvili, kdy mohou promlouvat i o nasi
soucasnosti;

4) pracujme tymové a mluvme o nasi praci s dalSimi lidmi
jesté predtim, nez ji dokonéime, zpétna vazba je dllezita
a po vytisténi jiz nelze texty zménit. Zde vSak za sebe
dodam, Ze to nesmime prehnat, protoze kdyz predem
prozradime v§e, malokdo si uz nasi praci precte;

5) nepeCme babovku Jindfichu Chalupeckému a neuka-
zujme mu naSe patchworky, neoceni to.

Ackoli Hana Rousova nikdy dlouhodobéji nevyucovala
na zadné univerzité, neznamenad to, Zze by neméla 2aky.
Alespon ja —a myslim, Ze i jini pfislusnici nejen moji gene-
race — se tak citi. Dlvodem je to, Ze Hana byla prvnim ¢te-
narem velkého mnozstvi naSich publikaci ve fazi ruko-
pisu, které vzdy velmi svédomité a kriticky revidovala.
Nejenom Ze nam tak pomohla jednotlivé texty obsahové
a jazykové vylepsit, ale jeji ,vliv* (toto slovo by Hana asi
$krtla) byl dalekosahlejsi. Slo totiz o predani schopnosti,
psani, ale pfi pfistupu k uméni obecné. Ja si kromé toho
budu do konce zZivota pamatovat, Ze rebarbora je pfisné
sezonni rostlina, kterou Ize koupit jen v relativné kratkém
obdobi roku. To sem vsak jiz nepatfi.

Poznamka autora: ,Manual® nebyl s Hanou Rousovou
prfedem konzultovan, véfim, ze v pfipadé jejiho nesouhlasu
poskytne redakce Bulletinu UHS autorce prostor k reakci.

Tomas Winter

Alena Nadvornikova
(1942-2023)



Ctyricet let, od roku 1972 do 2012, se aktivné ucastnila
jejich aktivit. V osudném roce 1968 ziskala na téze fakulté
doktorsky titul a pak tam pUsobila do roku 1986 jako
odborna asistentka.

Vdala se za Francouze a v letech 1980-1981 pobyvala
v Pafizi, odkud se ale vratila zpét do Olomouce. V roce
1987 se prestéhovala do Prahy, kde v letech 1987-1990
pracovala jako redaktorka vytvarnych publikaci v nakla-
datelstvi Odeon. Po sametové revoluci az do roku 1996
prednasela teorii a déjiny moderniho uméni na katedre
déjin uméni olomoucké univerzity. Tam se také habilito-
vala knihou K surrealismu (1999), souborem studii a esejli
(nejen) o Ceském povale¢ném surrealismu. Od roku 1997
se pak Alena Nadvornikova vénovala prevazneé viastni teo-
retické, vytvarné i basnické Cinnosti. V témze roce pfi-
pravila pro Narodni galerii spolu s Evou Neumannovou
vystavu Surrealisticka obraznost a kresba.

Jako prvni se u nas odborné vénovala tzv. art brut,
uméni v surovém stavu, a pfipravila na toto téma mnoho
vystav u nds i v zahranici. Qvlivnila tim celou fadu tvirc
i teoretikl. J& sama jsem na jeji pfelomové vystavé Art
brut, uméni v plvodnim (surovém) stavu, ktera se konala
v domé U Kamenného zvonu v roce 1998, objevila

Antonin Dufek (30. 11. 1943 - 25. 10.

existenci Jana Kfizka, jehoz tvorba mé okamzité oslovila
a pak jsem ji diky Alené vénovala nékolik let svého profes-
niho Zivota. Jan a Eva Svankmajerovi za&ali pod dojmem
z vystavy kreslit vlastni medijni kresby.

Alena byla nekonformni a mnohostrannou osobnosti.
Vydala nékolik basnickych sbirek a tvofila tzv. kresbo-
basné, v nichz kombinovala psany a vytvarny projev. | jeji
byt v prazskeé Parizské ulici, jehoz stény pokryla kresbami
vpitymi pfimo do omitky, byl uméleckym dilem. A neo-
by€ejnou kulisou pro neobycejné diskuse, pfi nichz se,
v duchu surrealistického asociativniho mysleni, spon-
tanné preskakovalo od uméni k poezii, od vzpominek na
predky k v&erejSim zpravam, od Haska k Bretonovi, od
Machy k Rimbaudovi, z Cech do Francie. Kdo Alenu znal,
pochopi. Byly to vzacné chvile stravené s Clovékem, ktery
uménim a literaturou opravdu Zil a pod povrchem véci
nachazel skryté obsahy a spoijitosti. Byla ji vlastni ona
dvoudomost, o niz sama psala u Styrského, Medka a dal-
Sich, tj. schopnost co nejspontannég;jsi kresebné aktivity
a zaroven schopnost jeji invencni interpretace.

Pro ty, kdo ji znaji pouze jako histori€¢ku uméni, dopo-
rucuji monografii o jeji tvorbé, vydanou v roce 2011 nakla-
datelstvim Arbor Vitae. Anna Pravdova

2023)

Ohlédnuti za spole¢nou cestou

Antonin Dufek byl mdj kamarad, spolupracovnik
a souputnik. Chtél bych se na tomto misté ohlédnout za
spole¢nou cestou, kterou jsem mél ¢est s Antoninem
absolvovat. Touto cestou myslim praci na vyzkumnych
a vystavnich projektech, jez byly souc€asti institucional-
niho etablovani fotografie spjatého se vznikem a rlistem
muzejnich sbirek v uméleckych muzeich, s rozvojem
galerijni ¢innosti, vysokoskolského studia, teorie, histo-
riografie a kritiky.’

S odchodem Antonina a dalSich podobnych osobnosti
se toto obdobi budovani a jeho specificky étos stavaji
neodvratné minulosti. Mluvim o generaci kuratord, ktefi
se ve vyznamnych muzejnich a galerijnich institucich
v priibéhu sedmdesatych let specializovali na fotografii.
Byla to tehdy i v mezinarodnim méfitku mala skupinka lidi,
protoze fotografie si teprve ziskavala pozornost umélec-
kych muzei a galerii.?

Témér se vSemi jsem se postupné osobné seznamil,
v sedmdesatych letech hlavné diky Antoninovi, v osmde-
satych letech a déle pak zejména v disledku vystavnich
projektl, které jsem po vystéhovani do USA inicioval.®
S Antoninem jsem se poprvé setkal v roce 1969 a brzo
jsme se spratelili. Pfispély k tomu nase spole€né zajmy
a podobné nazory. V Ceskoslovensku jsem neznal
zadného jiného historika uméni, ktery by se zabyval
fotografii. Studoval jsem tehdy soucasné fotografii na
FAMU a dé&jiny uméni na FF UK.* Antonin uz déjiny uméni
vystudoval v Brné a nasel misto v Moravské galerii, kde
dostal na starost sbirku fotografie. Ja jsem toho tehdy

o fotografii védél vic nez on a on zase vice o déjinach
uméni, tak jsme se dobfe doplhovali. Antonin, kterému
pratelé fikali Tony, byl srde¢ny a otevieny, mél smysl pro
humor, zajimal se také o jiné nazory i o spolupraci.

Skutecnost, ze fotografie a d&jiny uméni byly v té dobé
dva velmi odliSné svéty, nds sblizila. D&jiny uméni mély
dlouholetou tradici a spoleCenskou prestiz, fotografie byla
oborem, ktery se teprve snazil ziskat uznani, jemuz se uz
dlouho tésila tradi¢ni umélecka odvétvi. Fotografové se
tehdy mezi sebou bavili hlavné o technickych vécech,
o objektivech, fotografickych filmech a papirech nebo
o vyvojkach, naproti tomu historikové uméni méli blizko
k jinym humanitnim disciplinam. Souc¢asny pobyt v obou
téchto svétech proto ve mné vyvolaval pocit rozpol-
cené identity a pratelstvi i spoluprace s Antoninem mi to
pomahaly pfekonavat.

Antonin se dostal k fotografii za jinych okolnosti. Po
studiich chtél pokracovat v akademické draze a vénovat
se gotickému socharstvi ve Slépéjich svého ucitele Alberta
Kutala. Udavacdsky dopis na katedfe déjin uméni vSak
tento zamér prekazil. Misto akademické drahy na univer-
zité Antonin zahgjil v roce 1968 drahu muzejniho pracov-
nika, ktery se v prvnich letech staral vedle fotografické
sbirky i o sbirku uzité grafiky. Bylo to vlastné jeho prvni
setkani s oborem fotografie, a proto se musel teprve
seznamovat nejen se sbirkou samotnou, ale s celym
oborem: s dosavadni literaturou, s odborniky, ktefi tvofili
poradni sbor sbirky nebo v oboru jinak plsobili, s fotografy
a s jejich organizacemi.



Antonin Dufek a zaméstnanci sbirky fotografie a novych médii MGB, 26. 6. 2023, foto © Roman Franc

Zacal vSak peCovat o sbirku fotografie o fadu let
dfive nez jeho evropsti kolegové: Urszula Czartoryska
v Muzeum sztuki v Lodzi (1977), Ute Eskildsen ve Folkwang
Museum v Essenu (1978), Monika Faber v Museum
Moderner Kunst ve Vidni (1979), Hripsimé Visser ve
Stedelijk Museum v Amsterdamu (1999). Vyjimkou byli
pouze Anna Farova v Uméleckoprdmyslovém muzeu
v Praze (1970) a Jean-Claude Lemagny v Bibliothéque
nationale v Pafizi (1968).° Budovani fotografickych sbirek
v umeéleckych muzeich bylo vyrazem rostouciho spolecen-
ského uznani a prestize fotografického média. Tato institu-
cionalizace fotografie probihala také v jinych uméleckych
institucich a oborech, na vysokych uméleckych skolach,
v oborech kritiky, teorie a dé&jin uméni.

Jedno z prvnich vysokoSkolskych studii fotografie
i v. mezinarodnim méfitku vzniklo na FAMU v roce 1967,
kdy se otevrel prvni ro¢nik oboru pfiznacné nazvaného
umeélecka fotografie. Tim, ze jsem byl jednim ze Ctyf
studentd, ktefi byli do ro¢niku pfijati, jsem se mimodék stal
svédkem toho, jak se vysokoskolské studium fotografie
od pocatku vyvijelo.? Literatura o fotografii se tehdy ve
velké mite vénovala &isté technickym tématim, praci
o déjinach a teorii fotografie bylo poskrovnu. Historikovi
uméni, ktery se rozhodl fotografii vénovat, se tak otviralo
malo prozkoumané pole. Mél na to vybavu, ktera vznikla
pro studium tradi¢nich uméleckych obord.

To byla paradoxni situace vzhledem k tomu, Ze mantrou
modernismu, jez se prosadila i ve fotografii, byl svébytny
charakter uméleckého odvétvi, neboli specificnost média,
jak se uz tehdy zacinalo Fikat pod vlivem teorii Marshalla
McLuhana. Historikové uméni vénujici se fotografii se
s timto paradoxem vyrovnavali takfikajic za pochodu.
Ze svého plvodniho oboru prejimali adekvatni nastroje
(pojmy, metody, formaty) a s jejich pomoci budovali insti-
tucionalni formy, jez legitimizovaly status umélecké disci-
pliny fotografie (sbirky, vystavy a monografie vyznamnych
autort i dobovych tendenci, kritickd, teoreticka a historio-
graficka pojednani).

Tato charakteristika plati i o Antoninové plisobeni
a o projektech, na nichz jsem se s nim v sedmdesa-
tych a na poc¢atku osmdesatych let mohl podilet diky
jeho otevrenosti a zajmu o spolupréci. Byly to napfiklad
vystavy zpracovavajici periody déjin ¢eské fotografie
(Kouzlo staré fotografie v Moravské galerii v roce 1978,
Ceskd fotografie 1918-1938 v Moravské galerii v roce 1981
a v Uméleckoprimyslovém muzeu v roce 1982), nebo
iniciativy tykajici se teorie a kritiky (konference a sbornik
Fotografie dnes. Teoretické a kritické pfistupy v Moravské
galerii v roce 1974). Spolecné jsme také nékolik let praco-
vali na dvou velkych nedokoncéenych publikaénich projek-
tech. Byly to Encyklopedie teorie a déjin fotografie, jez
méla obsahovat hesla zakladnich pojmU historiografie,



teorie a kritiky fotografie, a kniha MySlenky modernich
fotografi, jez méla navazat na Myslenky modernich malifii
od Miroslava Lamace a Myslenky modernich sochafii od
Zdenky Volavkové-Skorepové.

Spoluprace na Myslenkach modernich fotograft
ukazala rozdily v naSem pfistupu k fotografii. Zatimco
Antonin se v duchu specializace a dle vzoru obou zminé-
nych knih o malifich a sochafich soustredil na vyznamné
fotografické autory, ja jsem béhem pfipravy publikace
dospél k nazoru, ze by byla chyba se omezit jen na texty
a vyroky fotografll, nebot vyznam fotografie jsem vidél
predevsim v obrovské Sifi jejich aplikaci a mnohocet-
nosti jejiho plsobeni. Mezitim vSak vydani titulu prestalo
byt aktualni v dlisledku utuzeni ideologického dohledu po
Charté 77. Na projektu jsem v této Sirsi koncepci potom
pokrac¢oval sam do poc¢atku osmdesatych let (rukopis pak
¢ekal na vydani az do roku 2012).7

Praci na projektu paradoxné& umoznilo mé tehdejsi
zaméstnani domovnika, jez mi davalo svobodu vénovat
se nejen fotografii, ale také piibuznym tématim: soucas-
nému uméni, historické umélecké avantgardé, filmu,
v neposledni fadé vystavovani vlastnich fotografickych
praci, kterymi jsem se hlasil k dobovym hnutim, pfede-
v§im ke konceptualnimu uméni. Naproti tomu u Antonina
Slo o vykon kuratora fotografické sbirky — ten naopak
vyzadoval specializaci, ktera plnila pozadavky muzej-
nich instituci a odpovidala modernistickému kanonu.
Specializace na fotografii byla ve fazi budovani sbirek
nutnosti a je charakteristicka pro Antoninovu drahu i pro
plsobeni jeho zahrani¢nich kolegl.?

Z historického odstupu je ziejmé, Ze v celkovém
kulturnim kontextu sedmdesatych a osmdesatych let
minulého stoleti doSlo k institucionalizaci fotografie
v umeéleckych institucich opozdéné. Ve stejné dobé se totiz
zacaly objevovat myslenky postmodernismu — proti uplat-
fnovani medialni specializace se postupné prosazovalo
kombinovani médii, proti nazorové jednoté pluralita nazorc.
Jednou z pficin tohoto opozdéni je skute€nost, ze moderni
malifi a sochati i teoretici a kritikové dlouho zdlvodriovali
modernistickou estetiku pravé existenci fotografie.®

Néktefi historikové uméni, napfiklad Van Deren Coke,
Otto Stelzer nebo Aaron Scharf, vSak jiz v Sedesatych
letech minulého stoleti upozoriiovali, Ze mnoho malifd
v 19. a 20. stoleti Eerpalo formalni podnéty i konkrétni
motivy z fotografii.'® Logickym dlsledkem tohoto zji§téni
je nejen, ze fotografii nelze z moderniho uméni vylu€ovat,
ale také ze izolovat jeden umélecky obor nebo jedno
médium od druhého ochuzuje a tim i zkresluje nas
pohled."

Institucionalizace fotografie v uméleckych institu-
cich ovSem fazi specializace musela projit a prodélat
podobny proces, jakym proSly tradi¢ni umélecké obory.
Svou celozivotni soustavnou praci se Antonin stal
i v mezinarodnim meéfitku uznavanym aktérem tohoto
procesu a vysledky jeho mnohostranné Cinnosti jsou
dnes jiz soucasti déjin. Je paradoxem, Ze za to vdéc¢ime
do zna¢né miry dobé normalizace, v neposledni radé
nahodé v podobé anonymniho udava¢ského dopisu.
Jsem presvédcCen, ze dalSi léta jen ukazou, jak vyznamné
Antonin ke specializaci oboru pfispél.

Ten dnes ov8em stoji v dlsledku radikalnich techno-
logickych zmén pred jinymi problémy, na néz jsme jesté
méné vybaveni nez pred padesati lety. Specializované
instituce si s nimi nevédi rady, nebot do popredi vystou-
pily mezioborové otazky a témata. Jinymi slovy, specia-
lizace samotna uz nestaci, je tfeba ji doplfiovat meziobo-
rovymi a transdisciplinarnimi pfistupy. Déjiny fotografie,
jmenovité recepce této kulturni technologie, zde
poskytuji jista voditka, totiz uréitou paralelu k recepci
digitalnich technologii, zejména Al. Podobné jako Al
dnes, tak fotografie ve své dobé zasahla a promé-
nila v8echny obory. Tato paralela a jeji historicka konti-
nuita zde otevira prfed badateli spole¢enskych véd
a historiky technologii jesté SirSi pole, nez pred histo-
riky uméni v sedmdesatych a osmdesatych letech
otevrela fotografie. Domnivam se, ze pravé rozhod-
nutim vstoupit na nové pole problémd a plné se mu
vénovat se dnesni generace kuratord, historik(, teore-
tikl a kritikd mUze Antoninovym ptikladem inspirovat.

Jaroslav Andél

' Zevrubnéjsi pohled na Antoninovu dréahu jsem sepsal na jeho zadost pro publikaci Antologie textd Antonina Dufka, kterou Moravska galerie v Brné
bude vydavat koncem tohoto roku. Jaroslav Andél, Pl stoleti a jeho predpoklady. Pfedmluva a ,disclaimer®, in: Antonin Dufek — Jifi Patek (eds.),
Fotografie v ¢ase. Antologie text( o fotografii 1968-2021, Brno 2024, s. 20-41.

2 Vlyjimkou v tomto sméru bylo Muzeum moderniho uméni v New Yorku, které jmenovalo svého prvniho kuratora fotografie jiz roku 1940. Stal se jim
Beaumont Newhall, autor kanonické prace The History of Photography from 1839 to the present day (1949).

8 Patfili k nim Anne W. Tucker (Museum of Fine Arts, Houston, TX), Willis Hartshorn (International Center of Photography, New York), Nathan Lyons
(Visual Studies Workshop, Rochester, NY), Peter Galassi (Museum of Modern Art, New York), David Travis (The Art Institute, Chicago). S prvnimi
dvéma jsem spolupracoval nékolik let na uskute¢néni vystavy Czech Modernism 1900-1945, K jejiz pfipravé jsem pfizval i Antonina.

4 Fotografii na FAMU jsem zacal studovat v roce 1967, déjiny uméni na FF v roce 1968 mimoradné a od roku 1969 jako fadny student.

5 Normalizaéni rezim Anné Farové po podpisu Charty 77 znemoznil v Uméleckopriimyslovém muzeu pracovat. Lemagny a Farova patfili v Evropé
spiSe k pfedchozi generaci kuratord, sbérateld a historik(i fotografie, z nichz vétsina neméla uméleckohistorické vzdélani. V USA, kde hnuti umélecké
fotografie mélo vétsi tradici, prvni kuratofi fotografie, Beaumont Newhall, Van Deren Coke a John Szarkowski, za¢ali plsobit jiz o desetileti dfive a méli
jak uméleckonhistorické vzdélani, tak predchozi fotografickou zkuSenost.

6 Je charakteristické, Ze novy obor se oteviel na Akademii muzickych uméni, jmenovité jeji Filmové fakulté, nikoli na Vysoké $kole uméleckopriimyslové
nebo na Akademii vytvarnych umeéni.

7 Jaroslav Andél, Mysleni o fotografii. Privodce modernitou v antologii textd, Praha 2012.

8 Jistou vyjimkou je Urszula Czartoryska, ktera se do poloviny 70. let zabyvala pfedev§im sou¢asnym uménim. Na fotografii se sousttedila od druhé
poloviny 70. let v disledku budovani sbirky v Muzeum sztuki v LodZi.

% Srov. Mysleni o fotografii, s. 188-212.

©Van Deren Coke, The Painter and the Photograph: From Delacroix to Warhol, Albuquerque 1964. — Otto Stelzer, Kunst und Photographie: Kontakte,
Einflusse, Wirkungen, Piper Munchen, 1966. — Aaron Scharf, Art and Photography, London 1968.

' Timto tématem se zabyvala série t¥i &lankd nazvana ,Fotografie a moderni uméni,* které jsem uverejnil v asopise Ceskoslovenskd fotografie v roce

1975 a jejiz pokraCovani prerusil cenzurni zasah nové Séfredaktorky.



Odesel Antonin Dufek, jeden z nestor® historie
a teorie domaci umélecké fotografie

Antonin Dufek patfil ke generaci historikd uméni, ktera
vénovala svou energii a odborné znalosti preméné
fotografie ze zadjmové umélecké Cinnosti v seridzni obor
s vlastni historii, teorii a institucionalnim zazemim. Dnes
je jeho jméno plné ztotoznéno s fotografii, malokdo
ovSem vi, ze se velmi vazné vénoval gotickému sochar-
stvi. V letech 1962-1967 studoval déjiny uméni na
Filozofické fakulté Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Brné (dnes Masarykova univerzita) u profesor( Alberta
Kutala, Vaclava Richtera, Olega Suse, Bohdana Laciny
¢i lvo Krska. Studium ukoncil roku 1967 diplomovou
praci Pozdné gotické socharstvi na jihozapadni Moravé
s tim, ze se bude dané problematice vénovat v ramci
aspirantury. Anonymni udani, které doslo na fakultu, jej
vSak narklo ze Spatného poméru k oficialni statni ideologii
a jeho plany zhatilo. Dufek nemél dobry k&drovy profil uz
pfed nastupem na fakultu, musel si jej vylepSit stykem
s realnym Zzivotem, jak bylo tehdy zvykem. Stravil proto
roéni praxi v dolech v Rozné na Ceskomoravské vrcho-
viné. Zadné zasahy oficidlnich autorit véak z jeho pfiro-
zenosti nikdy nevytlacily svobodného ducha Sedesatych
let. Vnitfnim nastavenim zlstal po cely Zivot kvétinovym
ditétem.

Do Moravské galerie v Brné nastoupil Antonin Dufek
27. srpna 1968. Jeho prvnim vyznamnym pfispévkem
k €innosti instituce bylo zorganizovani série vystav
soucasné domaci umelecké fotografie, z nichz méla mlada
sbirka fotografie ziskat aktualni tvorbu. Sbirku od jejiho
vzniku v roce 1962 obhospodarovalo nékolik kuratord
vedle své hlavni ¢innosti. Teprve s pfichodem Antonina
Dufka vSak dostala pevnou dlouhodobou koncepci,
diky niz si béhem druhé poloviny 20. stoleti vydobyla
vysoky odborny kredit doma i v zahranici. Dufek pfesné
vymezil predmét akvizi¢niho zajmu sbirky, navrhl zplsoby
bezpecného nakladani s fotografiemi, navazal kontakty
s domacimi a zahrani¢nimi experty a budoval sbirkovy
fond jako reprezentativni soubor kvalitni fotografické
produkce z tizemi tehdejsiho Ceskoslovenska a Rakouska-
-Uherska. Z hlediska smérovani fotografie jako umélec-
kého oboru byla dilezitd Dufkova rozvojova strategie,
v niz §la akvizi¢ni ¢innost ruku v ruce s verejnou prezen-
taci sbirkového fondu. V pribéhu vice nez pétactyticeti-
leté kariéry pfipravil Antonin Dufek fadu velkych pfehledo-
vych vystav, v nichZ pojmenoval dileZité tendence domaci
umélecké fotografie, které se v kone¢ném dusledku staly
soucasti kanonické historie oboru; zejména historie druhé
poloviny minulého stoleti.

Charakteristicka byla Dufkova snaha vést odborné
aktivity i sbirku v internacionalnim duchu. Navzdory tomu,
7e doba, v niz prozil zasadni ¢ast své odborné kariéry,
takovému pfistupu pfilis§ neprala, byl ve styku jak s kolegy ze
zemi vychodniho bloku, tak s kolegy ze Zapadu. Napfiklad
s Monikou Faber, kuratorkou Muzea moderniho uméni
Stiftung Ludwig Vienna, s Ute Eskildsen, kuratorkou
sbirky fotografie ve Folkwang Museum v Essenu, se Sue

Davies z Photographers’ Gallery v Londyné, s Alanem
Sayagem ze Centre Georges Pompidou v Pafizi, s Urszulou
Czartoryskou, kuratorkou fotografického oddéleni Muzea
umeéni v Lodzi, s Anne Tucker z Museum of Fine Arts
v americkém Houstonu, s fotografy Davidem Elliottem,
Peterem Weiermairem a s dalSimi lidmi, jejichz prostfed-
nictvim si udrzoval prehled o déni v oboru a rozsifoval
povédomi o kvalitach sbirky, kterou doma budoval. Po
padu Zelezné opony se diky dobré orientaci v déni za
hranicemi hladce napojil na aktivity, které mély pfispét ke
vzajemnému poznani a integraci historie uméni na Zapadé
a Vychodé. V prvni poloviné devadesatych let spolupra-
coval na fadé vystav a publikaci, jejichz prostfednic-
tvim se Ceska fotografie vracela zpét do internacional-
niho kontextu. Za vSechny jmenujme Czech Modernism
1900-1945 (Houston 1989/1990 a New York 1990), projekt
Europa, Europa. Das Jahrhundert der Avantgarde in Mittel-
und Osteuropa (Bonn 1994), nebo The Art of the Avant-
Garde in Czechoslovakia 1918-1938 (Valencie 1993). Sam
pak pfipravil nékolik vystav, které prezentovaly v zahranici
vyznamna jména domaci fotografie. Jmenujme napfiklad
vystavy Josefa Sudka, které byly predstaveny na mnoha
mistech Evropy i za oceanem (Barcelona, Budapest,
Buenos Aires, Mnichov, Murcia, Salamanca, Toronto,
VarSava, Wolfsburg).

To, co dnes vime o fotografii, vime diky odborné
a organizaéni praci generace historik(l fotografie, k niz
nalezel i Antonin Dufek. Jeji pfislusnici se orientovali ve
vSech oblastech fotografie, sou¢asné mél vSak kazdy
Z nich sva oblibend témata, obdobi a autory. Antonin
Dufek se vénoval hodné mezivale€né moderné. Mimo
jiné dostal do Sir§iho povédomi moravské avantgardisty
ze skupin f5, f3, f4 a stal se ¢elnym odbornikem na dilo
mezivale€ného fotografa a teoretika Jaromira Funkeho
(1896-1945). Vyraznou stopu ale zanechal i v oblasti
soucCasné fotografické tvorby. Seznam autord, jejichz
narativ osciluje okolo osy, jiz nac¢rtl Antonin Dufek, by byl
hodné dlouhy. Za vSechny zde jmenujme snad pouze Jana
Svobodu (1934-1990), ktery se diky vytrvalé koncep¢&ni
praci Antonina Dufka zaradil mezi nase nejvyznamnéjsi
fotografy druhé poloviny minulého stoleti.

A jaky byl Antonin Dufek jako €lovék a kolega? Vlastné
velmi naro¢ny. Jeho oddanost oboru a neunavna povaha
generujici stale nové napady a plany hnala zcela spontanné
lidi v jeho okoli k vy$$imu nasazeni. Na prelomu tisicileti,
kdy jsem Antonina poznal, byl jiz legendou. Sympatické
smyslu toho slova kolegialni. Mél respekt k individua-
lité a potfebu davat dohromady lidi, ktefi by si mohli byt
v ramci profese prospésni, coz zejména nam mladym,
stojicim na zaCatku své odborné drahy, velmi pomahalo.

V listopadu 2023 by se Antonin Dufek byl byval
dozil osmdesatky. Od jara toho roku proto probihaly
s plnou intenzitou korektury obsahlé, dlouho pfipravované
antologie jeho textl, ktera méla jubileum pFipomenout



(antologie vyjde na konci tohoto roku). Do této prace
pfisla na konci fijna jako blesk z Cistého nebe zprava,
ze Antonin Dufek zemfel. Byl to Sok, protoze jsme se do
té doby pravidelné potkavali na vernisazich vystav a na
pratelskych posezenich a nic nenapovidalo tomu, ze by

Pavel Preiss (21. 5. 1926 — 17. 12. 2023)

poté, co nas Antonin Dufek opustil, si stale tézce zvykame
na skute€nost, ze ten, koho se bylo vzdy mozné zeptat na
rlizné véci z historie oboru nebo na nazory ohledné déni
v kultufe, je najednou neodvolatelné pryc. Jifi Patek

Vloni pred Vanoci odesel profesor Pavel Preiss

Je advent, venku chlad, Sedava oblaka jen obc¢as prozafi
slunce. Stromy uz ztratily své listi. Blizi se zima a s ni
i den, kdy si pfipomeneme smutné vyroCi. Pfed rokem
z tohoto svéta odeSel dal za svétlem profesor Pavel
Preiss (21. kvétna 1926, Praha — 17. prosince 2023,
Praha). Vzpominame zde na jednu z nejvétsich osobnosti
Ceského déjepisu uméni, na Clovéka, ktery mél rad
slunce, zahradu s kvéty, svou rodinu, své pratele. Na
¢lovéka s nesmirnou touhou po poznani, jenz z hloubi
duse miloval uméni a intenzivné prozival okouzleni
bohatstvim barokniho uméni, malifstvim, kresbou. Na
Clovéka s literarné vytfibenym vkusem, zaujatého Ceskym
jazykem. Na Clovéka véficiho v zivot lepsi, vécny.
Priblizit Preissliv Zivot bohaty na pfibéhy, skutky
i ¢iny, jeho lasku k rodiné, k dceram Evé, Lucii a Pavle,
k vnoucatlm, k blizkym i k zemi, se kterou byl spjat,
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Pavel Preiss, foto © Martin Madl

a vyznam jeho obsahové zavazného dila v kratkém
prispévku je Ukol znaéné obtizny, nemozny. Nejlépe
o Pavlu Preissovi vypovidaji jeho vlastni texty — celé
velké dilo, vskutku nesmirné dlouha fada odbornych
studii, soubor vystavnich katalogl, rozsahlé umélecké
monografie, vybory stati. A také vzpominky — Preissovy
vlastni vzpominky vyslovené i zapsané, vzpominky jeho
rodiny a pratel.

Sam Pavel Preiss ¢asto s laskou vzpominal na
rodinu, ve které vyrlstal, na oba své rodi¢e — na pozor-
ného a laskavého otce Dimitrije, ktery byl minister-
skym ufednikem, a na svou energickou matku Emilii,
na jeji pozitivni a realisticky pfistup k Zivotu. Vyristala
v Guatemale a vladla Spanél$tinou, némcinou i ¢estinou
a ucila se dal$im jazykm. Byla také dobrou klaviristkou
a syna podporovala v zajmu o umeéni. A samoziejmé zde



byla ,baba“ Gabriela Preissova, vyznamna spisovatelka
a dramaticka, jejiz vzor byl kulturnim zavazkem. Pavel
Preiss ovSem vzpominal rad i na svou druhou babicku,
Josefu, damu Slechtického vzhledu, jez se o néj ,po
strance vychovné... ohromné zaslouzila“. Jeho blizci, jak
sam pfipominal, mu byli pfikladem ve vztahu k ¢eSstvi,
k Ceskému jazyku a k Ceské kultufe a k uméni. To vSe
bylo ovSem v rodiné vyvazovano otevienosti, kulturnim
nadhledem, kritickym mysSlenim a humanistickym
respektem k evropské kulturni tradici.

Vazny zajem o uméni Pavel Preiss projevoval jiz béhem
gymnazialnich studii, ktera absolvoval béhem tézkych
véleénych let. Dllezité pro néj bylo i setkani s Janem
Kvétem. Bezprostfedné po valce nastoupil studia dé&jin
umeéni a klasické archeologie na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy, kde na néj zapUsobil zejména profesor
Josef Cibulka, ke kterému citil velky respekt a naklon-
nost zaroveri. Setkal se tu také s Oldfichem J. Blazi¢kem,
pratelil se s Dobroslavem Libalem. V zavéru univerzit-
nich studii v§ak prozival tizivou atmosféru, zplisobenou
komunistickym uchvacenim moci.

Prvnim rozsahlym syntetickym dilem absolventa déjin
umeéni je rigordzni prace z roku 1949, nazvana Barokni
ilusivni malba architektur v Cechdch a jeji slohovy vyvoj.
Jako celek nikdy nevysla tiskem. Autor sice vydal shrnuti
poznatk( ve sborniku vénovaném profesoru Josefu
Cibulkovi a pozdéji se k tématu malovanych iluzivnich
architektur v rliznych souvislostech vracel, ha svou dizer-
taci v8ak pohlizel s jistou nedlvérou. Pfitom se jednalo
o praci prGlomovou nejen v ¢eském, nybrz i v Sir§Sim
evropském kontextu, a to mimo jiné diky zprehlednéni
produkce italské kvadratury, o které se do té doby u nas
ani v zahrani¢i mnoho nepsalo. Pfipomenme tu, ze vétsi
zajem o Andreu Pozza, o bolofiskou kvadraturu a jeji
ohlas ve stfedni Evropé vzrlstal aZz od sedmdesatych let.

V roce 1950, v dobé tviréiho vzestupu, byl Preiss
povolan do Pomocnych technickych prapord, v nichz
musel setrvat tfi roky. Poté nastoupil do Statni pamat-
kové spravy a spole¢né s Jaromirem Homolkou se
zabyval inventarizaci a katalogizaci zameckych fondd.
Prace s bohatym umeéleckym materidlem se mu stala
zdrojem dalSiho umeéleckohistorického poznani i mnoha
objevl, které publikoval v nékolika ¢asopiseckych
studiich. V roce 1956 pak nastoupil do oddéleni histo-
rické archeologie v Narodnim muzeu v Praze, kde
»Zazival léta nejhlubSiho politického stinu“. Jeho zajem
o badatelskou praci tim vS8ak neochabl. V roce 1958 se
mu podafilo vydat na strankach Sborniku Narodniho
muzea velkou studii a katalog dila prazského umélce
a historiografa Jana Quirina Jahna (1739-1802), a tim
zahdjil sérii svych rozsahlych uméleckych monografii.
Vyzvou k sepsani prace o Jahnovi tu byla nejen samotna
malifova dosud nezpracovana umeélecka produkce, ale
také zakladatelské znaleckeé a historiografické dilo, které
pfedstavuje jeden z klicd k poznani barokniho uméni
v Ceskych zemich. Jak Preiss ve vzpominkach uvedl|,
byl to Jahn, kdo jej pfivedl k déjinam uméni. Byl mu pak
vdécen za svlj zadjem o malifstvi 17. a 18. stoleti. Snaha
postihnout Jahnovu erudici a zalibu v déjepisu vlastniho

oboru i navazovani na starsi kulturni tradici vnimal Preiss
jako vyzvu k prekonani jisté nedlvéry k historické epose,
ktera ,jev Cechéch vskutku dobou poklesu uméni, které
nyni dopldcelo na svou vérnost baroku“, a pfedstavuje
»nahle se projevivsi rozklad stylovych hodnot*.

Vroce 1961 Pavel Preiss nastoupil na pozici védeckého
pracovnika do Sbirky starého uméni v Narodni galerii
v Praze a pusobil zde az do roku 2000. Nerezignoval
pfi tom na své akademické ambice. V roce 1962 se stal
kandidatem véd. V roce 1965 se pokousel habilitovat, ale
docentem byl jmenovan az o ¢tyfi roky pozdgji. V letech
1969-1971 pUsobil jako externi pedagog na prazské
katedfe dé&jin uméni, poté vSak musel odejit a k pedago-
gickeé praci se vratil az po jmenovani profesorem v roce
1992. V dobé svého plisobeni v Narodni galerii se ovsem
intenzivné vénoval védecké praci a neobylejné rozsahlé
publika¢ni ginnosti.

Preisslv védecky zajem - jak zndmo - se vzdy
soustredil pfedevsim na uméni raného novovéku a v jeho
Cele stalo stfedoevropské a zejména Ceské malifstvi
a kresba 17. a 18. stoleti, ovSem vzdy pojimané v Sir§im
evropském kontextu. Ddvodem pro tuto volbu bylo nejen
spontanni zaujeti, ale jisté také védomi velkého bohat-
stvi obsahové zavazného a pfitom dosud malo pozna-
ného uméleckého fondu, ktery tvofil vyznamnou souéast
Ceského i evropského kulturniho dédictvi. Pavel Preiss to
velké neprobadané pole, jez nabizelo poutavy material
a rlizné moznosti vykladu uméni a kultury zaujatému
védeckému publiku i Sirsi laické verejnosti, chapal jako
velkou zivotni vyzvu. Zaroven je jeho dilo prostoupeno
vpravdé vlasteneckou hrdosti a pychou na dlouhou,
pestrou a mnohavrstevnatou kulturni tradici vlastni zemé,
kterou je tfeba do hloubky, do detailu a zaroven v SirSich
souvislostech poznavat, trpélivé vykladat, a tim obhajovat
a chranit jeji pozici.

V popredi Preissova lidského zdjmu a védeckého
patrani v pramenech minulosti, v poznavani obsahu
uméni i v centru jeho vykladl byl tviréi subjekt (on
sam by tu takového slova asi neuzil) a moznost jeho
uchopeni v uméleckohistorickém textu: jedine¢na
osobnost umélce a jeho tviréi kapacita, dana vroze-
nymi osobnimi viohami a formovana postupné nabyva-
nymi zkuSenostmi a znalostmi, ale takeé slozitym pfedivem
kulturnich a socidlnich vztah(, Zivotnich situaci, souvis-
losti a presahl. Osobnost umélce a jeho Zivotni drahu
samoziejmé nikdy nedokazeme postihnout v jejich
Uplnosti. Zachyceny mohou byt jen ,,obrysy Zivots — stiny
osudd“. Detailni vyzkum a precizni interpretace histo-
rickych pramend, k nimz nalezi jak texty, tak i samotné
umélecké pamatky, tu v8ak jsou nastrojem k objektivi-
zaci vykladu. Preissovy studie a knihy jsou projevem
neobycejné osobni energie a pracovniho elanu, vyrazem
radostného tvirciho pfistupu k ¢etnym a zaroven velmi
narocnym ukollm. Vytfibeny cit pro jazyk, kultivovanost
literarniho projevu, védomi zavaznosti obsahu a zarover
i charakteristicky smysl pro humor se tu pak stavaji nejen
samoziejmym prostfedkem komunikace s posluchaci
a Ctenafi, ale také moznosti vyjadreni ucty ke kulturni
i narodni tradici.



Na dals$i monograficka dila se Preiss obvykle pfipra-
voval fadou samostatnych studii. V roce 1965 dokondil
habilitacni praci, vénovanou prazskému malifi Vaclavu
Vavfinci Reinerovi (1689-1743). Jako knizni monografie
vySla v roce 1971, kdy ,vyznam Cech na pocatku velko-
lepého rozvinu baroknich uméni a zejména malifstvi
v zemich stfedni Evropy nebyl jesté ani zdaleka docenén*.
Jiz tato prvni reinerovska kniha oslavuje umélce, ktery
se ,jevi jako vyraznd, plnokrevna osobnost bytostné
realistického zaloZeni“. Reinerovo dilo je ovSem v ocich
svého vykladacCe poutaveé nejen ,jadrnosti®, ale také tim,
jak umélec ,vstfebaval riiznorodé, mnohdy pfimo proti-
kladné slozky*“, které syntetizoval a dovrSil. Podle Preisse
tedy Reiner ,,nebyl novatorem..., nybrz spiSe dovrsitelem
urcitych principd“. Bezprostfednim kontaktem s vrchol-
nymi dily baroka se Preissovi otevirala cesta do hloubi
uméni.

Pavel Preiss Castéji vyjadroval skepsi, ba ostentativné
deklarovany odpor k teorii, €i — Iépe fe¢eno - k ,teore-
tizovani“, a to zvlasté tam, kde za nimi tusil ¢i zfetelné
rozpoznaval neukotvenou, obsahové mélkou slovni ekvili-
bristiku. Jeho Panorama manyrismu, nepfehlédnutelna
obsahla kniha dokon€ena v roce 1970 (publikovana
az 1974), se zabyva rlznymi aspekty uméni a kultury
16. stoleti, je to ovSem kniha primarné vénovana pouce-
nému vykladu dobovych uméleckych teorii. V ¢eském
prostfedi nejspi$ nenajdeme jinou praci, jez by dokazala
tak koherentné a presvédcivé shrnout a Ctenarsky
atraktivné vylozit hlubsi teoretické zaklady celé jedné
vyznamné epochy evropského uméni, byt autor sam ji
vnimal jako dilo kusé, jehoz celek se ,ponékud manyris-
ticky sub rosa zodpovi sam*“. Mizeme v ni vidét mimo jiné
i pokus o pfipravu pevnéjSiho teoretického podlozi pro
dalsi badani v oblasti baroka: ,,Barokni malifstvi zapus-
tilo v Cechdch kofeny na p(idé, kterou zurodnil pozdni
seversky manyrismus rudolfinského okruhu, pokud
dokdzal proniknout z enklavy dvora do SirSiho spole-
¢enského prostredi.* Z dnesniho pohledu, kdy badani
v oblasti manyrismu a uméleckych teorii znaéné pokro-
Cilo, se nam Panorama manyrismu jako kusé rozhodné
nejevi. Je Skoda, Ze ve své dobé nevyslo i v nékterém
ze svétovych jazyk(, protoze by nepochybné zasahlo
do mezindrodni debaty o podstaté manyrismu a jeho
rdznych fasetach.

Stfedem Preissova uméleckohistorického zajmu zlsta-
valo barokni malitstvi a kresba. V dobé jeho dlouholetého
plsobeni v Narodni galerii, kde pozdéji pfevzal vedeni
sbirky staré kresby, se mu U€¢innym nastrojem k predsta-
veni vysledk( systematické badatelské prace a zaroven
cestou ke kultivované propagaci barokniho uméni staly
c¢etné vystavy, pofadané i v zahraniéi a provazené
katalogy v rliznych jazykovych mutacich. Vystav, které
Preiss sam autorsky pfipravil nebo se na nich podilel,
byla cela fada. Za véechny mlzeme Larte del Barocco in
Boemia v Milané roku 1966 a zejména Kunst des Barock
in B6hmen, vystavu, kterd se uskutecnila v roce 1977
v Essenu, doprovozena velkolepym katalogem. Obé
tyto akce vyznamnym zplsobem prispély k rozsifeni
povédomi o bohatstvi kultury a uméni ¢eského raného

novovéku za hranicemi Zzelezné opony. Obsahové velmi
cenné jsou ovSem také katalogy vystav vénovanych dilu
malit( Jana Petra Molitora (1702-1756), Antonina Kerna
(1709-1747) a dalSich umélca.

V Fadé svych praci se Preiss zabyva kresbou. Jeho
publikace vénované Ceské barokni kresbé vychazeji
z poznani uméleckych teorii, praktického znalectvi,
ze studia SirSiho historického a uméleckého kontextu,
ale pfedevsim ze spontanniho okouzleni a nad$e-
ného uméleckého prozitku. Zabyvat se kresbou pro néj
znamena priblizit se k umélcovu intelektu a k podstaté
ideji: ,Kresba byla povazovana za zaklad a vychozi bod
zaznam mySlenek, které prebyvaly v umélcové mysli, kam
byly promitany z urcité platonické idealni sféry. V praxi
tento idealni svét znamenal intenzivni usili o dokonalost
kresby a namahavé, systematické uceni, aby cvicena
ruka umélce dokdzala vérné prevést jeho intelekt.“ V roce
1979 vydala Artia knihu Barockzeichnung. Meisterwerke
des béhmischen Barocks. Byla sice ur€ena pro export,
i vdomacim prostredi se vSak stala zakladem poznani
delikatniho projevu Ceského baroka, podobné jako
druhd, Cesko-anglicka kniha o Ceské kresbé, jez vysla
u pfilezitosti Preissovych osmdesatin v roce 2006.
Vystavy a katalogy pfedstavily v Salcburku v letech
1984 a 1989 soubor Reinerovych skic, kreseb a grafik
i kreslifrské dilo FrantiSka Karla Palka. Teprve v roce
1991 se v Jifském klastefe uskuteCnila Ceska repriza
reinerovské vystavy zaméfené na skici a kresby, rovnéz
doprovazena katalogem. Kresbam se Preiss ovSem
vénoval i v fadé ¢asopiseckych studii a v dalSich publi-
kacich.

V dobé politického utlaku se Preissovi dafilo preko-
navat bariéry cenzury silou své osobnosti a velkou
védeckou autoritou, bez ulitby rezimu. Pfed rokem 1989,
v Sedé éfe normalizani demagogie a kontroly, bylo pro
historiky z politickych divod({ obecné znac¢né obtizné
zabyvat se dé&jinami cirkevnich i svétskych spolecen-
skych elit a publikovat ideologicky nezatizené prace
o jejich kulturnim pfinosu. Ve své dobé tak pUsobilo jako
zjeveni, kdyz roku 1981 v nakladatelstvi VySehrad poprvé
vySla kniha Boje s dvouhlavou sani, ktera ,ma kulturné
historicky charakter, aniz zastira uméleckohistoricky
pUvod autorova zajmu“. Je vénovana svéraznému barok-
nimu mecenasi Frantisku Antoninu Sporkovi (1662-1738),
~fisskému hrabéti s erbem jeSté nedoschlych barev*,
ktery je ,nejpopuldrnéjsi postavou baroknich Cech®
a ,jeho jméno je nerozluéné spjato se Spickovymi repre-
zentanty ¢eského barokniho uméni*®. Preiss vSak pronikl
i do Sporkovy intimity a hrabéte ¢asto ,pfistihoval
v nedbalkdch nearanzovanych, pro verejnost nestylizova-
nych projevd, v nichZ uméle rozzihany nimbus pohasina,
maska velebnosti spadava a vyraz velebné dobrotivosti
se stahuje do mrzoutstvi nebo i malicherné zlostného
Sklebu“. Praci na knize autor povazoval za nesmirné
napinavou a vzrusujici a vénoval ji své noci. V roce 1989
ve VySehradu vychazi kniha Milady Vilimkové a Pavla
Preisse Ve znameni bfevna a rizi, ktera predstavuje
historicky, kulturni a umélecky odkaz benediktinského



opatstvi v Bfevnové, nejstar§iho muzského klastera
v Ceskych zemich. Nejde v ni v8ak vyhradné o dé&jiny
stavebniho podnikani a uméleckého mecenatu bfevnov-
sko-broumovskych benediktinl, ale také o postizeni
a priblizeni duchovniho poslani a cenobitské spirituality
této predni cirkevni instituce mezi stfedovékem a ranym
novovékem.

Nedocenitelnym zdrojem po léta peclivé shromaz-
dovanych informaci k malifstvi vrcholného a pozdniho
baroka jsou dvé obsahlé kapitoly ve druhém dilu akade-
mickych Déjin ¢eského vytvarného uméni z roku 1989.
Vécny a pfitom velmi vystizny pfehled s nedocenitelnym
bibliografickym aparatem zlistava i v dobé elektronickych
zdrojd jednim z nejpfinosnéjsich nastrojl pro studium
barokniho malitstvi v Cechach.

Zvlastni vasnivou lasku choval Pavel Preiss k Praze
a k jejim pamatkam. Svéroval se, ze mu Cini potéSeni
chlubit se velkym kulturnim, architektonickym
a uméleckym bohatstvim kralovského mésta pred
navstévniky, které rad provazel a seznamoval se starou
prazskou architekturou a jeji uméleckou vyzdobou.
Vysledky svého badani v oblasti monumentalni malby
v Praze viélil Preiss do nékolika studii, ale také do knihy
Prazské paldce z roku 1973, kterou sepsal s Emanuelem
Pochem. Pozdéji se prazské malifské produkci vénoval
i v Pochem editovaném svazku Praha na usvitu novych
déjin z roku 1988. Neobycejny zajem pak u né&j vyvolaval
zasadni, konkretizovany podil mnoha viasskych umélc(
na utvareni podoby hlavniho mésta od 16. do 18. stoleti.
Hold italskym tv(réim osobnostem v Praze, architektlim,
sochaflim, malifdm, Stukatérim ad., z nichz vétsina
vySla z malé oblasti v okoli Luganského a Comského
jezera, ,0 kterych nebylo napsano malo, ale zdaleka
jesté ne dost“, slozil v knize ItalSti umélci v Praze (1986).
Vyznamnym pfinosem je také Preisslv podil na publikaci
o vile Troja u Prahy z roku 2000, kde podal komplexni
vyklad jedine&né umeélecké vyzdoby vyznamného
stavebniho projektu iniciovaného hrabétem Vaclavem
Vojtéchem ze Sternberka (1643-1708).

Malit FrantiSek Karel Palko (1724-1767) je dalSim
z umélcl, ktery svym zivotem a dilem zaujal pozor-
nost Pavla Preisse. Vysledkem mnohaletého badatel-
ského Uusili, ale i nadSeni Palkovym pozoruhodnym
dilem je obsahla monografie, vydana Narodni galerii
v Praze roku 1999. Kniha ovSem zahrnuje také kapitoly
o FrantiSkové starSim bratrovi, portrétistovi FrantiSku
Antoninu Palkovi (1717-1766). V roce 2000 slozil Preiss
v samostatné publikaci hold zapado&eskému malifi
FrantiSku Juliu Luxovi, jehoz dilu vénoval jiz svou kandi-
datskou praci z roku 1962 a v roce 1964 pak rozsahlou
studii v ¢asopise Uméni. Luxovo dilo svou povahou
sice neni srovnatelné se zavaznosti dila Reinerova Ci
Palkova, Preiss v8ak k vykladu jeho praci a k pfiblizeni
kulturniho kontextu zdpadnich Cech kolem poloviny
18. stoleti pfistoupil rovnéz s nesmirnym zaujetim. Ke
zpracovanému tématu i v tomto pfipadé shromazdil
velké mnozstvi informaci a dokazal je vedle toho pozoru-
hodnym zplsobem scelit a zpfistupnit Sirokému spektru
¢tenard. Uchopenim Luxova odkazu vyjadril své Castéji

deklarované presvédceni, ze je tfeba, aby se umélecko-
historické badani vénovalo nejen uméleckym Spic¢kam,
ale také tém méné véhlasnym, jejichz tvorba se vyraznym
zpUsobem podilela na utvareni poutavého a jedineéného
kulturniho prostiedi baroknich Cech. Také jejich dilu
je tfeba porozumét, pochopit je a vylozit jako soucast
kulturni krajiny a paméti.

Posledni Iéta Zivota Pavlu Preissovi zna¢né ztizila
ztrata zraku, ktera se mu stala zavaznou prekazkou
v praci, aniz by vSak omezovala jeho neutuchajici, zivy
zajmem o aktualni déni v politice, kultufe i v oboru déjin
umeéni. Svou knihou Pod Minervinym $titem z roku 2007,
pfipravenou s pomoci profesora Lubomira Slavicka, se
vratil k obdobi osvicenstvi. Na vybranych pfikladech
tu poukazal na svébytnou, byt ponékud uzavienou
uméleckou kulturu Cech 18. stoleti, na odli§nost kultur-
nich pomérd mezi Cechami a Moravou a zérovef na
dulezitou vyménu mezi jednotlivymi tUzemnimi celky
habsburského soustati v zavéru éry baroka, kdy se na
¢eském a moravském uzemi uplatnila fada rakouskych
umélcd, z nichz néktefi byli spjati s videriskou Akademii.
Na rozpéti badatelskych zajmd a témat, jimiz se Pavel
Preiss zabyval, ukazuje vybér jeho stati vydany v roce
2008 nakladatelstvim Lidové noviny pod nazvem Kofeny
a letorosty.

Monumentalnim zavr$enim Preissovy védecké prace
je velka dvoudilna monografie vénovana Vaclavu Vavfinci
Reinerovi, kterou v roce 2013 - tedy dvaactyficet let od
té prvni — vydalo nakladatelstvi Academia. Reinerovym
dilem, jak sam napsal, byl autor fascinovan jiz od stfedo-
Skolskych let. Jeho rozsahla tvorba se stala jeho celozi-
votnim ukolem. Vzdy jej pfitahovala bohatost Reinerova
uméleckého projevu, ktera prechazela od kreseb
mnohdy nacértkovych az po monumentalni freskové celky,
vykonané v zahadné kratké dobé: ,Byla to kypiva tvofi-
vost obrovité koloristické bohatosti a dimysiného kompo-
ziéniho umu.” Nejde tu jen o Uhrn, ale podstatné rozsi-
feni i kritické pfehodnoceni velkého mnozstvi poznatkd
o Reinerové umélecké produkci a o prehledny katalog
jeho dila. PfedevSim se jedna o neobycejné poutavy
pohled na zivot predniho barokniho umélce a zaroven
o jakési nové velkolepé panorama, jimz se nam otevira
bohatstvi i hloubka ¢eské barokni kultury a umeéni i cely
jeho Siroky ideovy kontext. Druhd kniha o Reinerovi se
tak stava i Preissovou vlastni konfesi a uméleckohisto-
rickym testamentem.

Pavel Preiss nam zanechal své zna¢né rozsahlé dilo,
charakteristické svou obsahovou zavaznosti, komplex-
nosti a literarni vytfibenosti, jako neoby¢ejnou sumu
hlubokého védéni o historii, kultufe a uméni ¢eského
raného novovéku. Vytvofil tak mimo jiné i pevny zaklad,
na kterém lIze budovat vyzkum dalSich generaci histo-
ricek a historikd barokniho uméni. V jednom z pokojt
zamku Troja Ize spatfit malbu se shromazdénim bohl
na nebesich, Jupiter nejvySe. Na Olymp ze vSech stran
utodi silné vétry, avSak jejich snaha je marna: FRVSTRA
CONANTVR! Neochvéjné stoji hrad vybudovany na
pevneé skale.

Martin Madl



Olga Pujmanova (18. 2. 1928 — 4. 9. 2024)

Za Olgou Pujmanovou

(pro publikaci upraveny text, ktery pronesl pfi poslednim
rozlou€eni 11. zafi 2024 v Obradni sini prazského Motola
Tomas Rafl)

Vazeni smutecni hosté, mili pratele,

prichdzim se vzpominkou na Olinku a jeji Zivotni drahu
jako jeden z prvnich absolventt privodcovskych kurzd,
které Ola na pudé Narodni galerie organizovala nékdy
pred Sedesdti lety. A jako jeden z jejich celoZivotnich
pratel a obdivovateltl. Nase bajec¢na Olga z vaZené rodiny
s italskymi kofeny proZila nesmirné plodny, vzruSujici
a dramaticky Zivot.

Olga Pujmanova, rozena Strettiova, vyrlstala s mladsi
sestrou a maminkou v laskyplném spolecenstvi Sirsi
rodiny prarodicd, strycl a podobné starych sestrenic.
Po predCasném skonu milovaného tatinka Karla (1934)
k blizkému rodinnému zazemi patfili také manzelé Jinovi,
Jteticka“ Asa a ,stryc* Jan Jina, poruénik obou sester
a pfitel zesnulého Olzina otce, pravnik a diplomat.

Snad vliv umélct Viktora a Jaromira Strettiovych,
prastrycl z otcovy strany, nebo rodinné vzpominky
na severoitalskou domovinu, odkud Strettiovi na konci
18. stoleti do Cech p¥isli, vzbudily zdhy Olzin zajem
o uméni a historii.

Odmaturovala na gymnaziu Minerva dva roky po valce
ana prazské univerzité zacala studovat vytouzené a doma
vybojované déjiny uméni a archeologii. K jejim ucitellim
patfili Jan Kvét, Antonin Matéjcek, Jaromir Pecirka,
Jaroslav Pesina, Oldfich J. Blazi¢ek a Josef Cibulka.

Na studia si vSestranné pfivydélavala: uc€ila rustinu
a anglictinu, prekladala, pfednasela, prazdniny travila na
archeologickych brigadach a jeden ¢as dokonce predva-
déla damskou modu. Absolvovala v roce 1952 praci
o architektu raného baroka Antoniovi della Porta a jeho dile
v Cechach, tématem, které ji, fedeno jejimi slovy, piiva-
délo k Italii, k zemi, v niz ma jeji rodina koreny.

Po promoci Olga ovSem neméla se svym rodinnym
plvodem velkou $anci ziskat odborné misto. Nastoupila
nejprve jako dokumentatorka do Statniho zidovského
muzea a po nékolika letech pak presla do Archeologického
ustavu, kde tfidila nalezy a Cistila keramické stfepy. V té
dobé vSak stacila pfipravit monografii o Ceském baroknim
portrétu,? k niz ji vyzval profesor Cibulka, jehoz pratelstvi
a noblesni péce Olgu trvale provazely od jejich setkani
v hodinach seminare kifestanské archeologie.

Zasadni zména v jejim profesnim zivoté nastala v roce
1960, kdy mohla (diky Jifimu Masinovi) nastoupit jako
cizojazy¢na prlvodkyné do Narodni galerie. Nejprve
expozicemi sama provadéla rizné delegace a skupiny
organizovanych navstévnikd. V kratké dobé vSak rozsifila
své plsobeni na skupinku vyskolenych studentl dobro-
volnik( a s jejich pomoci postupné vybudovala ocefiované
lektorské pracovisté, v némz Casto prvni praktické zkuse-
nosti v oboru ziskali také mnozi budouci historici uméni

Olga Pujmanova, foto © Iréne Bizot

a galerijni pracovnici.

V té dobé v galerii pfivabilo Olgu opét k sobé italské
téma, predevsim deskové obrazy, malby italskych primi-
tivd. Jejich studiu se pak vénovala cely odborny Zivot.
Prispéla k tomu i Stastna okolnost v roce 1969, kdy sméla
vyjet na pUlroéni stipendium Ford Foundation do USA.
Necekané se pfitom seznamila s Millardem Meissem,
americkym badatelem, specialistou na staré italské uméni,
jemuz tfi desitky let predtim Josef Cibulka zprostred-
koval navstévu a studium italskych estenskych sbirek na
Konopisti.



Vznikly Olziny zasadni texty vénované starému italskému
umeéni zahajené Studii o malifstvi italské gotiky a renesance
v Ceskoslovenskych sbirkach (1976) a ¢lanky o Oplakavani
Lorenza Monaca v prazské Narodni galerii &i Anjouovském
oltariku z Moravské galerie,® ndsledované dalSimi texty
publikovanymi u nas i v zahrani¢i.* Svym odbornym zajmem
tak navazala novy dialog s jiz zesnulym, inspirativnim
profesorem Cibulkou, ktery jednu ze svych praci vénoval
triptychlm Bernarda Daddiho v Narodni galerii v Praze.

Pfirozenym pokraCovanim jejiho studia italskych
pamatek 14. stoleti byla v roce 1981 obhajena kandidatska
disertace nazvana ltalské deskové obrazy v ¢eskych
zemich doby Karlovy.® Zarocila v ni nejen znalost Ceskych
pamatek karlovské epochy, ale také hlubokou, kompa-
rativni znalost italského uméni tohoto obdobi v nasich
i zahrani¢nich sbirkach. Shodou okolnosti se také od roku
1981 mohla vénovat fondu italskych primitivl — tak feCeno
»ha plny uvazek®, nebot se stala kuratorkou Sbirky starého
uméni, jiz zGstala az do roku 1993.

Vedle Uctyhodného poctu ¢&lankd publikovanych
v nasich i zahrani€¢nich periodicich patfi do seznamu
Olziny bohaté bibliografie objevny katalog vystavy ltalské
gotické a renesancni obrazy v ¢eskoslovenskych sbirkach
z roku 1986 i katalog ltalské renesancni uméni z Ceskych
sbirek. Obrazy a sochy ke stejnojmenné vystavé uspora-
dané v Narodni galerii o jedenact let pozdéji.® Pfirozenym
zavrSenim jeji dlouholeté badatelské prace pak je soupi-
sovy katalog italského malifstvi obdobi 1330-1550
v Geskych sbirkach z roku 2008.”

Jako lektorka a pozdéji kuratorka Narodni galerie Olga
potkala fadu zajimavych i vyznamnych osobnosti, pfede-
v§im historikl uméni, s nimiz se poznala na ptdé NG
a béhem tehdy vzacnych cest do zahranici, pfedevsim
Italie a Francie, spojenych se studiem. Pro Cetné zahra-
ni¢ni odborniky se také stala vlidnou a erudovanou, ackoli
neoficialni, reprezentantkou Narodni galerie. S mnoha
navazala osobni pratelstvi. Nejpevnéjsi a nejvzac-
néjsi celozivotni pratelstvi navazala s pani Iréne Bizot,
kuratorkou a pozdgjsi generalni tajemnici a feditelkou
Réunion des musées nationaux.

Pracovni a kolegialni kontakty se zahrani¢nimi odbor-
niky poskytly Olze pfilezitost dlouhodobé tfibit vlastni
badatelské otazky a vytvofily také prostor jisté kulturni
diplomacie, ktery Olze umoznil stat u zrodu nékterych
mezinarodnich projekt(.® Z rfady vefejnych ocenéni,
kterych se na tomto poli Olze dostalo, stoji za pfipome-
nuti udéleni vyznamenani Radu zasluh o Italskou repub-
liku v roce 1999.°

V novych pomérech po roce 1989 Olzina Cinorodost
ve prospéch Narodni galerie v Praze vyustila v zalozeni
Spolec¢nosti pratel Narodni galerie v ramci podobnych
organizaci velkych svétovych muzei uméni. Do vinku
Spolecnosti Olga pfirozené vlozila svou odbornou zkuSe-
nost i spolec¢enskou eleganci.

Posledni roky se vénovala €innosti, kterou si po cely
zivot odpirala: prochazela rozsahlou rodinnou korespon-
denci, fotografie a deniky, aby je usporadala. Tak vznikla
jeji stat' v plivabné publikaci vénované Viktoru Strettimu®
a dvoje vzpominky na ,zlata Sedesata“ a sedmdesata
léta v Narodni galerii v Praze." Brzy pak spatfila svétlo
svéta kniha Osobnost v pozadi,? obsahujici korespon-
denci Olzina porucnika, diplomata, odbojafe a spolu-
pracovnika Edvarda BeneSe Jana Jiny s jeho Zenou.
Kromé edice dopisli Olga také ke knize pfipojila rozsahly
Uvodni text. Naposledy k redakci pfivedla vzpominky své
babicky Marie Strettiové Jak jsme prozivaly prvni svétovou
valku, které vysly v roce 2019."® K dokresleni rodinné
i spoleCenské atmosféry konce valky a vzniku ¢eskoslo-
venskeé republiky Olga pfipojila i vybrané ¢asti z deniku
svého otce. Splatila tim tak i jeden dluh sama sobé, kdyz
pfes hranici ¢asu vice nez osmdesati let alespor timto
zplsobem mohla Iépe poznat milovaného tatinka.

Snad také my mizZeme pfes hranici zivota na nasi Olgu
vzpominat nejen pro jeji bohatou odbornou praci, ale také
diky tomu, jak jsme ji znali. Jako pozornou, pfatelskou,
obétavou, noblesni, vzdélanou a elegantni Zenu, kolegyni,
pritelkyni a kamaradku.

Dékujeme Ti, Olo, za vse!
Petr Pribyl - Tomas Rafl

" K tomu napt. Marie Strettiova, O starych ¢asech a dobrych lidech, Praha 1940.
2 Olga Strettiova, Das Barockportrédt in B6hmen, Praha 1957 (angl. vydani Baroque Portraits, Artia pro nakl. Spring Books, Praha 1957).

3 Olga Pujmanovd, Studie o malitstvi italské gotiky a renesance v ¢eskoslovenskych sbirkach, Uméni 24, 1976, s. 97-118. — taz, Italian Primitives in
Czechoslovak Collections, The Burlington Magazine 119, 1977, s. 536-550. — taz, Lorenzo Monaco v Narodni galerii v Praze, Uméni 25, 1977, s. 35-43.
—taz, Neznamy oltafik Roberta z Anjou z Moravské galerie v Brné. In memoriam Josefa Cibulky, Uméni 26, 1978, s. 12-33.

4 Bibliografie praci O. Pujmanové do roku 2002, in: Petr Pfibyl - Martina SoSkova — Eva Zikova (eds.), In Italiam nos fata trahunt, sequamur. Sbornik
prispévkd k 75. narozeninam OIgy Pujmanové, Praha 2003, s. 234-243.

5 Olga Pujmanova, Italské deskové obrazy v Seskych zemich doby Karlovy (kandidatsk4 diserta&ni préace), Ustav pro d&jiny uméni FF UK, Praha 1980.

8 Olga Pujmanova, spoluprace Mojmir Hamsik, Hana J. Hlavackova, ltalské gotické a renesancni obrazy v ceskoslovenskych sbirkdch (kat. vystavy),
Praha 1986. — taz, spoluprace Viktor Kubik a Petr Pfibyl, /talské renesanéni uméni z Ceskych sbirek. Obrazy a sochy (kat. vystavy), Praha 1997.

7 Olga Pujmanova in cooperation with Petr Pfibyl, ltalian painting c. 1330-1550. I. National Gallery in Prague, Il. Collections in the Czech Republic,
lllustrated summary catalogues of the Collection of Old Masters /1, Praha 2008.

8 Z doby nedavné napt. iniciace projektu vystavy ,Jifi Kolar & Béatrice Bizot — Korespondaz*, Narodni galerie v Praze 7. 12. 2012 — 17. 3. 2013, kuréatofi
Anna Pravdova a Petr PFibyl; polska repriza ,,Korespondaz", Wroctav, Galerie Miejska / Muzeum Architektury 5. 7. — 8. 9. 2013, kuratofi Mirostaw
Jasinski, Anna Pravdova a Petr Pribyl.

¢ Ufficiale del’Ordine al merito della Repubblica italiana, dekret Italské republiky ze dne 2. 6. 1998.

0 Tomas Hylmar - Olga Pujmanova-Stretti (edd.), Viktor Stretti, z Mnichova do PariZe. Korespondence a skicare z let 1898 az 1902, Praha 2015.

" Olga Pujmanova-Stretti, Vzpominky na ,,zlatéa" Sedesata |éta v Narodni galerii v Praze, Bulletin of the National Gallery in Prague 25, 2015, s. 111-125,
209-218. — taz, Vzpominky na sedmdesata léta dvacatého stoleti v Narodni galerii v Praze, Bulletin of the National Gallery in Prague 26, 2016,
s. 112—122, 212-220.

2 Stanislava (Asa) Jinova — Olga Pujmanova (ed.), Osobnost v pozadi. Jan Jina ve vzpominkdch a korespondenci, Praha 2016.
3 Marie Strettiova — Josef Tomes (ed.), Jak jsme proZivali prvni svétovou valku, Praha 2019.



Jana Sev¢ikova (13. 4. 1941 — 12. 9. 2024)

»Musis najit otazku, tu nejdulezitéjsi. . ."

Zemfiela Jana Sev¢ikova

] - ' : | I‘ ‘

Jana Sevéikova s Jifim Sevéikem, 80. léta, foto © archiv VWP AVU

Kuratorka, kriticka a histori¢ka uméni Jana Sevéikova
vyznamnym zpUsobem formovala ¢eské uméni zejména
osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti. Narodila se
v Praze roku 1941 jako Jana Fidrova. K déjinam umeéni ji
privedla jeji sousedka, Ester Krumbachova, dnes znovu
docenovana predstavitelka nové filmové viny Sedesatych
let. Béhem studii na FF UK v Praze (1961-1965) se pod
vedenim Jana Kvéta a Jaromira PeSiny zaCala specializovat
na pozdné& gotické socharstvi v severozapadnich Cechach.
Prostfednictvim vystav a doprovodnych katalogl nasledné
zpracovala pro Galerii vytvarného uméni v Chebu Chebskou
gotickou plastiku 1350-1530 (1974) a pro SeveroCeskou
galerii vytvarného uméni v Litoméficich Mistra doksanské
archy (1976). Uz od této doby je obtizné o praci Jany
Sevéikové uvazovat bez jejiho manzela Jitiho Sevéika
(1940-2022), s nimz utvofila pevnou Zivotni i profesni
dvoijici. Sevdik, ktery mél zazemi v bohemistice, estetice
a historii, vzpominal na spole¢né diskuse nad fotografiemi
detaild gotickych plastik jako na ,,8kolu vidéni“. Skute¢nou
vasni se jim vSak stalo sou¢asné umeéni. Diky pratelstvi
s Jifim Kovandou, kolegou Jany Sevéikové z prazské

Narodni galerie, se uCastnili neoficialnich performanci.
A skrze Ester Krumbachovou navazali rovnéz kontakt
s nékterymi umélci generace Sedesatych let, v tu dobu
témér zapomenutymi ,,outsidery“. Objevnou vystavou Jitka
Valova — Kvéta Vdlova. Obrazy a kresby 1957-1982 opét
v Galerii vytvarného umeéni v Chebu (1983) zahajili svou
kuratorskou drahu.

Jifi Seveik, védecky pracovnik na Fakulté architektury
CVUT v Praze, naopak Janu pfived! k otazkam architek-
tury a urbanismu. P¥i pfekladani textd do samizdatovych
sbornikd se seznamili s my8lenkami Charlese Jenckse,
Roberta Venturiho a Denise Scott Brownové. Postmoderni
pojmy poté z architektury pfenesli na vytvarné uméni —
nejprve na starsi umeélkyné a umélce, jako byli sestry
Valovy, Zdena Fibichova nebo Vladimir Preclik. Po
navstévé jedné z Konfrontaci, neoficialnich vystav, na
nichz v letech 1984-1987 nejmladSi generace ukazala
novy zpUsob tvorby, pak nalezli idedIni partnery zosob-
Aujici proménu paradigmatu. S nékterymi z nich, jako byl
uz zminény Jifi Kovanda, Vladimir Skrepl, Martin John, Jifi
David, Jan Merta nebo Stanislav Divis, pak spolupracovali



dlouhodobé a spole¢né se vymezili proti dosud prevla-
dajici Chalupeckého koncepci transcendence v umeéni.
V této dobé téz zacali psat manifestaéni texty, kterymi
vyznamnym zpUsobem vnaseli postmoderni mysleni do
¢eského diskurzu, napfiklad Postmodernismus bez povér,
ale s iluzi (1983), Louceni s modernismem. Ctyii ivahy
o nové malbé (1985), Postmodernismus a my (1987) nebo
Historismus a eklektismus ve vytvarné kulture 19. stoleti
a dnesek (1988).

Cas se jesté zrychlil v prvni poloving devadesatych let,
kdy skrze nespocCetné vystavy a katalogoveé texty vytvareli
predstavu o Ceském (a Castecné i o slovenském) uméni
pro mezinarodni, zejména némeckojazyéné publikum.
V Ceském prostredi zaroven spolupracovali s jednou
z prvnich privatnich galerii Galerii MXM (1991-2002) a se
spfiznénym déasopisem Detail. Jana Sevéikova zadala
v roce 1990 plsobit na akademické pldé: nejprve jako
odborna asistentka a pozdéji jako docentka prednasela
moderni a sou¢asné umeéni na Akademii vytvarnych uméni
v Praze. Ze v8ech svych profesnich roli se pedagozkou
citila byt nejvic, jak sama prozradila v jednom rozhovoru
v roce 2010. Na umélecké Skole byla v blizkém styku
s nejmladsi vrstvou vytvarné scény. Radu studujicich
zahrnula i do pfelomovych vystavnich projektl, kterymi se
s Jifim Sevéikem pokouseli definovat soudobé problémy
uméni v kontextu aktualni spoleCenskeé a politické situace:
To, co zbyva (1993), Zkusebni provoz (1995), Snizeny
rozpocet (1997), Perplex (1999) nebo Forma ndsleduje...
risk (2007). | diky témto vystavam se v devadesatych
letech stali nejviditeln&jSimi reprezentanty noveé se formu-
jici kuratorskeé profese. Jednim z jejich poslednich projekt(

Jana Sevéikovd na AVU, 2017, foto © Radek Détinsky

(ve spolupraci s Edith Jefabkovou) byla vystava Ostrovy
odporu. Mezi prvni a druhou modernosti 1985-2012
v Narodni galerii v Praze, jiz v roce 2012 historizovali
obdobi, které sami vyznamnym zplsobem utvareli.
Rozdéleni jednotlivych roli v autorské dvoijici je tézké
rozkliCovat, jejich prace vznikala v diskusi. Podle publi-
kovanych textl je véak mozné dovodit, ze Jifi Sevéik byl
tim, kdo vice formuloval teoreticky ramec. Samostatné
psala Jana Sevéikova texty pomé&rné vyjimeéné, jednalo
se vétsSinou o intimni dialog s umélci ji obzvlast blizkymi
— s Jifim Davidem, Janem Mertou nebo Stanislavem
CigoSem. Vénovala se spiSe vystavni praxi, pficemz
jeji neformalni vliv jako kuratorky byl v devadesatych
letech veliky, jak doklada fada vzpominek. Sama k tomu
v roce 2010 fekla: ,Ja jsem vlastné nevédecky typ, ja se
do véci nofim zevniti a pordd hledam... Ze bych méla
néjakou predem presné vystavénou koncepci, to vibec
ne. AZ pri instalovani vystavy se celek zpresriuje a nuti
dila k dialogu, aby se ukazal pocit, ktery vsichni riznym
zplsobem sdileji.“ Svou kuratorskou metodu odkryla
téZ v textu Vychova psd v rodiné pro katalog vystavy
SniZzeny rozpocet. Ve fiktivnim rozhovoru s ,,chytrym psem
Jonasem®, ,hloupym psem Barou“ a ,stfedné chytrym
psem Rozinkou® Fika: ,Musi$ najit otazku, tu nejddlezi-
t&jsi, kterou si tfeba sam bez donuceni nepoloZis, ale citis
ji v sobé. Je to jako byt u néceho, cemu se fika soucas-
nost — ted. Viyslovit pocit, ktery se dotyka tebe a zaroven
je pocitem ostatnich.“ Jana Sevéikova sledovala uméni
z bezprostredni blizkosti a s neutuchajici snahou jeho
aktualni pohyby pojmenovat.
Terezie Nekvindova



Rozlouceni s Janou Sev¢ikovou

Vazeni pozlstali a vSichni pfitomni, nikdy nejsem na
podobné situace emocné pripraven, asi jako kazdy z vas.
Proto se pfedem omlouvam, pokud se néjak zadrhnu.
Osobné& jsem z rodiny Sevéikd nejprve mohl poznat Jifiho
a nasledné i Janu a jejich malé déti, Prokopa a FrantiSku.
Pozdéji i Tima, nyni i jejich vnuky. Bylo to relativné uz
strasné davno, tedy tak pred 41 roky, a to diky nasim
neoficialnim vystavdm nazvanym Konfrontace. D4 se snad
i fici, Ze to bylo setkani vlastné osudové. Nepatetické a o to
vice intenzivni a smysluplné. Vydali jsme se tak i s dalSimi
umélci a umélkynémi na konci osmdesatych let na
skveélou, dobrodruznou jizdu. PInou skvostnych, vzruse-
nych diskusi, polemik, nesouhlas(l, zdejsich i zahrani¢nich
vystav. Vzniklo tim mnohonasobné pratelstvi, které tak
soubézné iniciovalo nové, neotrelé premysleni o smyslu
a vyznamu umeéni a nasich vzajemnych rolich v ném. Nejde
tak zapomenout na mnoho vecer( v intimnim, hobitim
domecku Sevéikovych, kde jsme sedavali u temné magic-
kych Valovek, které tehdy, a ne nahodou, znovuobjevili
a prosadili ve zdejSim kulturnim povédomi. Nelze nevzpo-
menout ani na vznik dnes jiz legendarni privatni galerie
MXM, dodnes v mnohém neprekonané, ktera se konci-
povala pravé v pokoji u Jany a Jirky, a ktera tak diky nim
naprosto zmeénila, prfepsala zdejsi vizualni scénu. To samé
se jednoznacné tykalo i vzniku porevolu¢ni AVU a jejich

VYZNAMNA ZIVOTNT VYROCT 2024
(za spolupraci dékujeme Lubomiru Slavi¢kovi)
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doc. Mgr. Jaroslav Rataj
14. 1. 1934 Kroméfiz

Ing. arch. Olga Baseova
31.1. 1934 Praha
PhDr. Hana Seifertova
12. 5. 1934 Tabor

prof. PhDr. lvo Koran, CSc., DSc.
25.7.1934 Praha
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PhDr. Karel Fabel

10. 6. 1939 Hradec Kralové
Mgr. Lidmila Hanzlova

13. 9. 1939 Praha

doc. PhDr. Helena JaroSova, Ph.D.
30. 9. 1939 Praha

PhDr. Karel Bogar
1. 11. 1939 Janova u Vsetina

80

PhDr. Hana Rousova
16. 1. 1944 Praha

PhDr. Vaclav Pajurek
3. 2. 1944 Frydek-Mistek

Mgr. Jifina Pellarova
23. 2. 1944 Protivanov

dalSich neocekavatelnych aktivit, setkavani i novych
osobnich vazeb i do zahrani¢i. Jana se svym intuitivné
a vnitfné silnym emoc¢nim nabojem dokazovala mnohé
predvidat, davat do pfesnych kontextd, aniz by cokoliv
nékomu diktovala. Jifi to pak vzdy argumenta¢né doost-
foval. Ne vzdy kazdému bylo v§e hned po chuti. Jit proti
srsti, to bylo ono. Cas jim v§ak dal v mnohém za pravdu.
Jisté ne ve vSem, byli to jen lidé. Neméli bychom na to,
co jsme s Janou a Jifim usli za onen Uzasny jiskfivy Cas,
zapominat, a nepodlehnout tak dobé&, ktera k tomu ma
tendenci, tak jako to i falSovat. Neumim hovofit s duSemi
jinak nez skrze umeéni a vim, ze to Jana i Jifi uméli také.
Jano, byl to krasny €as i s mnoha trapenimi, ale pfesto
nezapomenutelny. Vidim zde tvére, které jsi i ty divérné
znala, respektovala a z jejich sily a invence ses i sama
rada napajela, tak jako oni, tedy i ja, z vasi vasné pro
néco jiného, neotrelého. Coz mozna dnes zni pro nékoho
jako klisé, ale prosté to tak bylo. Ano, skoncCila s vami
jedna podstatna éra v ¢eském uméni, a je tedy uz na
nas, abychom ji stale se svou praci, myslenim a zivoty
nenechali zmizet. Diky.

Zaznélo 20. 9. 2024 v kostele Narozeni Panny Marie
v Praze.
Jifi David

doc. PhDr. Josef Stulc
4. 3. 1944 Praha

Mgr. Véra KlimeSova
15. 3. 1944 Praha

PhDr. Ivan ZlGva
28. 3. 1944 Miroslavské Kninice

PhDr. Jifina Hockeova
15. 4. 1944 Znojmo

PhDr. Mahulena Neslehova
29. 6. 1944 Praha

PhDr. Eva Uchalova
30. 6. 1944 Praha

Mgr. BoZena Vichova
13. 7. 1944 Brno

PhDr. Anna Sonja Schiirmann
20. 7. 1944 Orlova

PhDr. Andéla Horova
13. 8. 1944 Praha

Mgr. Marta Kroftova
17. 8. 1944 Praha

PhDr. Jan O. Elias
10. 9. 1944 Olomouc

PhDr. Dagmar Martincova
15. 9. 1944 Ostrava

PhDr. Milena Filipova
7.10. 1944 Nachod

PhDr. Vratislav Rysavy
17.10. 1944 Myto v Cechach



Jana (Johanna) Pauly

19. 11. 1944 Chrudim

PhDr. Vlasta Cihakova-Noshiro
25.11. 1944 Praha

prof. PhDr. Jindfich Toman, M.A.
25.12. 1944 Praha
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PhDr. Magda KonSelova

3. 1. 1949 Moskovice u Prostéjova
PhDr., Ale$ Navrétil, Ph.D.

15. 1. 1949 Kutna Hora

PhDr. Vladimira Koubova-Eidernova
18. 2. 1949 Praha

doc. PhDr. Jaroslav Vancat, Ph.D.
27. 2. 1949 Benesov u Prahy
PhDr. Milena Slavicka

2. 3. 1949 Karvina

PhDr. Dana Koufrilova

15. 3. 1949 Ostrava

prof. Ing. arch. Petr Urlich, CSc.

1. 5. 1949 Praha

prof. PhDr. Roman Prahl, CSc.

30. 5. 1949 Praha

PhDr. Jaroslav Andél

7. 6. 1949 Znojmo

PhDr. Zden&k Cubrda

9. 7. 1949 Moravska Trebova

PhDr. Irena Bukacova

16. 7. 1949 Praha

Mgr. Katefina Klaricova

1. 8. 1949 Praha

prof. PhDr. Lubomir Slavi¢ek, CSc.
13. 9. 1949 Brno

PhDr. Zuzana Ledererova-Protivova
25. 10. 1949 Brno

PhDr. Alena Flamee (Schulzova), Dr.
26. 11. 1949 Sumperk

PhDr. Jaromir Mi¢ka

23. 11. 1949 Uherské Hradisté

doc. PhDr. Jarmila Bencova, Ph.D.
4.12. 1949 Znojmo

PhDr. Lubomir Srsen

12. 12. 1949 Vejprty

PhDr. Zuzana VSeteckova

20. 12. 1949 Praha
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PhDr. Blanka Altova, Ph.D.
4. 2. 1954 Benesov u Prahy
doc. Ales Kune$, MgA.

18. 2. 1954 Praha

Ing. Petr Macek, Ph.D.

15. 3. 1954 Litomérice

PhDr. Polana Bregantova
18. 4. 1954 Praha

doc. PhDr. Martin Zlatohlavek, Ph.D.

25. 4. 1954 Velim

prof. PhDr. Vladimir Birgus
5. 5. 1954 Frydek-Mistek

PhDr. Jan Mergl, Ph.D.
3. 6. 1954 Plzen

PhDr. Vladimir PFibyl
6. 6. 1954 Valtice

doc. PhDr. Markéta Theinhardt
6. 7. 1954 Praha

PhDr. Vaclav Erben
7.7.1954 Praha

PhDr. Ludmila Razenecka
15. 7. 1954 Ostrava

PhDr. Dana Stehlikova, CSc.
10. 8. 1954 Praha

PhDr. Pavel Ondracka
10. 9. 1954 Vsetin

PhDr. Kaliopi Chamonikola, Ph.D.
17.11. 1954 Brno

PhDr. Juliana Boublikova-Jahnova
25.11. 1954 Praha

65

Mgr. Michal Soukup

5. 1. 1959 Olomouc

prof. PaedDr. Radek Horacek, Ph.D.
4. 3. 1959 Nové Mésto na Moravé
PhDr. Eva Lukasova

2. 6. 1959 Praha

Mgr. Radoslava (Radka) Schmelzova
26. 6. 1959 Kladno

PhDr. Vilma Hubackova, CSc.
17. 7. 1959 Jihlava

PhDr. Véra Prenosilova

30. 8. 1959 Praha

Mgr. Alena Volrabova, Ph.D.
3. 9. 1959 Praha

doc. PhDr. Vlasta Koubska
4.10. 1959 Praha

PhDr. Jana Croy
16. 11. 1959 Plzen

PhDr. llona Tunklova
19. 11. 1959 Hodonin
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Mgr. Roman Musil

11. 1. 1964 Prilepy

Ing. arch. Milo$ Solaf, Ph.D.
14. 2. 1964 Praha

Mgr. Karel Ksandr
22. 3. 1964 Praha

PhDr. Ludmila Ourodova-Hronkova, Ph.D.

15. 6. 1964 Ceské Budsjovice
PhDr. lva Knobloch

2. 8. 1964 Tabor

Mgr. Ale$ Rezler

24. 8. 1964 Kutna Hora

Mgr. Jana Osolsobég, Ph.D.
18. 9. 1964 Brno

doc. PhDr. Jana Ticha

3. 11. 1964 Duchcov

PhDr. Ales Filip, Ph.D.

16. 11. 1964 Prosté&jov

PhDr. Pavel Borsky, CSc.

18. 11. 1964 Brno

Mgr. Kamil Nabélek, Ph.D.
13. 12. 1964 Litomysi|

PhDr. Alena Krkoskova
27.12. 1964 Moravsky Krumlov
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