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Editorial

llustrace k prorockému
vidéni jirchare Krystofa
Kottera ze Sprotavy,
anonymni rytina

v dile Jana Amose
Komenského Lux in
tenebris, Amsterodam
1657, pouzito v CFP
na 7. Sjezd historik(l

a historicek uméni.

Rok 2021 se nesl ve jménu pokracujicich opatfeni spojenych s nemoci Covid-19

a vétSina aktivit, respektive jejich podoba, odpovidala nastalé situaci. Prvnim
logickym krokem byla revitalizace webu Uméleckohistorické spolec¢nosti,

které se ujal ¢len vyboru Martin Madl. Podstatnym rysem je jista interaktivnost
stranky, ktera dovoluje vkladat pfispévky vice lidem nezZ jen administratorovi.

Web je nové velmi prehledny a uzivatelsky vstficny. Pfestoze pokracovala
protiepidemicka opatieni, Uméleckohistoricka spolec¢nost zvladla zorganizovat
Valnou hromadu, Sjezd historiktl a historicek uméni, kterym obéma se podrobné
vénujeme, ale i odborné kolokvium ke snaze revitalizovat prazské Smetanovo nabrfezi,
kde podle navrhu mél vzniknout soubor lavek zatraktiviiujici tuto jiz nyni turisticky
vytizenou lokalitu. Kolokvium k tzv. Capadlu byla akce veskrze vefejna a snad by se
dalo ficti politicka. Méla jasny spoleCensky presah, ktery mél hajit zajmy obyvatel
Prahy, ale také kulturni dédictvi. Véfim, Ze Uméleckohistoricka spole¢nost sehrava pravé
v takovychto situacich zasadni roli. V podobném duchu se neslo i vysostné oborové
setkani Sjezdu historiktl a historicek uméni, kde se ukazalo, Ze nas obor je schopen
reflektovat realnost vztahti, ve kterych uméni vznika, a které definuji moznosti

jeho recepce.

Johana Lomova



SPOLKOVE AKTUALITY

Zapis z Valné hromady UHS konané dne 22. 6. 2021

Vzhledem k epidemiologickym opatfenim se Valna hro-
mada (dale jen VH) konala v on-line podobé prostfednic-
tvim platformy Zoom, do niz byl umoznén pfistup od 12:00.
Ve 12:30 predseda UHS, Rostislav Svacha, oficialné za-
hajil setkani a zaroven byl nucen konstatovat, ze VH za-
tim neni usnasenischopnad, nebot bylo v tu chvili pfitomno
méné nez 50 % radnych ¢len(. Z toho diivodu bylo zaha-
jeni spolkového programu odlozeno o pdl hodiny, kdy jiz
byla pfitomna potfebna 1/5 fadnych ¢lend.

V souladu s jednacim a organizacnim fadem UHS dal jeji
prfedseda nejprve podnét k sestaveni sCitaci komise, do
niz se nasledné pfihlasil Jan Dienstbier, Johana Lomova
(oba ¢&lenové vyboru) a Tereza Koucka (fadna clenka).
Dale byla sestavena navrhova komise, do niz se pfihlasil
Lubomir Slavi¢ek, Petr Jindra (oba fadni &lenové), Anna
Pravdova (Clenka vyboru). Nasledné probéhlo hlasovani
prostfednictvim aplikace v Zoom, pfi némz bylo navrzené
sloZeni obou komisi schvaleno. Poté byla pfedsedou navr-
Zena zapisovatelka zapisu z VH, Anezka Mikulcova (Clenka
vyboru) a na vyzvani se o roli ovéfovatell zapisu prihla-
sil Tomas Winter (fadny ¢len) a Martin Madl (€len vyboru).
Naslednym hlasovanim byla zapisovatelka a oba ovéfo-
vatelé plénem odsouhlaseni.

Po Uvodnim hlasovani nasledoval samotny spolkovy
program, jehoz prvnim bodem byl pfipravovany 7. sjezd his-
torik( a historicek uméni. Johana Lomova (Clenka vyboru
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a organizac¢niho vyboru) seznamila zi¢astnéné s podrob-
nostmi pfipravovaného sjezdu na téma Infrastruktury (dé-
jin) uméni. Pfedstavila jeho tfidenni program slozeny z te-
oretické Casti a ze sobotni exkurze, ktera pravdépodobné
zamifi do Horniho Jifetina a Teplic. Posluchac¢im bylo
predstaveno vSech 6 sekci s jejich odbornymi garanty,
v nichZ postupné zazni 33 pFispévkil. Vyborem bylo zdU-
raznéno, ze jednoznacneé preferuje konani sjezdu nazivo
aze v pripadé nepfiznivé epidemiologickeé situace by byla
pred on-line podobou sjezdu upfednostnéna varianta pre-
sunuti akce na novy termin. Dale byla konstatovana sku-
te¢nost, Ze se bude prakticka stranka sjezdu odvijet od
protiepidemickych opatfeni aktualné platnych pro vy-
soké Skoly vzhledem k tomu, Ze se sjezd kona ve vysoko-
Skolském prostfedi Univerzity Jana Evangelisty Purkyné.
Johana Lomova na zaveér vyzvala ziucastnéné, aby své do-
tazy a pfipominky ohledné sjezdu nevahali adresovat na
jeho organizacni vybor.

Druhym bodem spolkového programu bylo predsta-
veni novych webovych stranek UHS (https:/dejinyumeni.
cz/), které byly spustény zaCatkem letoSniho roku. Martin
Madl, iniciator a spravce téchto stranek, vedle prezen-
tace podoby a obsahu webu vyzval &leny UHS k zasilani
zprav a aktudlnich informaci tykajicich se uméni a déjin
umeéni. Nastinil, které typy zprav jsou obzvlasté vitané
(informace o probihajicich vystavach, novych knihach,
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vytvarnych projektech &i personalie). Bylo rovnéz zmi-
néno, Ze se na editaci téchto zprav podileji studenti dé-
jin uméni.

Tfetim bodem programu byla zprava o Cinnosti
UHS, kterou prednesl predseda spole¢nosti Rostislav
Svacha. Ve zpravé predstavil slozeni nového vyboru,
zvoleného na VH konané 11. 9. 2020, a predstavil ak-
tivity vyboru z uplynulych deviti mésicd. Zminil prede-
v8im pfipravu sjezdu, kdy byly ke dni konani VH sta-
noveny naplné jednotlivych sekci, jejich predsedkyné
a predsedové, byl jmenovan pfipravny a organizacni vy-
bor a byli vybrani aktivni u¢astnici sekci. Rovnéz upozor-
nil na vysilani Ceského rozhlasu Vltava, které poskytlo
prostor tfem ¢lendim vyboru (Johané Lomové, Hané
Buddeus a Vitu Vinasovi) predstavit pfipravovany sjezd
Sirsi vefejnosti. Druhym Ukolem, na némz soucasny vy-
bor v poslednich mésicich pracoval, bylo organizovani VH
a s nim spojena diskuze nad vybérem laureatd ceny UHS
a ceny Josefa Krasy. Rostislav Svacha dale informoval
pfitomné o garan¢ni radé (poradnim organu ministra kul-
tury ve véci NG Praha) a o tom, Ze je UHS i nadale v této
radé zastoupena predchozim predsedou UHS Radimem
Vondra¢kem, s nimz je vybor v uzkém kontaktu. Vyznamny
podil ¢innosti vyboru tvofi reakce na pamatkové kauzy
a kauzy tykajici se sbirkotvornych instituci. Z toho du-
vodu predseda seznamil ¢leny spole¢nosti s okolnostmi
kauzy rodného domu Jana Zrzavého v Okrouhlicich (lis-
topad 2020), s iniciativou vyboru proti demolici nymbur-
ského neorenesancéniho nadrazi z roku 1871 (prosinec
2020) a s kauzou Smetanova nabrezi na Starém Mésté
(kvéten 2021). Na ni reagovalo kolokvium UHS Smetanovo
ndbrezi 2021, jehoz hlavnim organizatorem byl Martin
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Madl. Pfedseda ujistil pfitomné, ze vybor bude i nadale
zminéné kauzy sledovat. Zavérem byly zminény dalsi ¢in-
nosti vyboru, jakymi je pfiprava dvou dvojcisel Bulletinu
¢i Ucast dvou ¢lenll vyboru v komisi Baderova stipen-
dia. V neposledni fadé predseda zminil, ze doSlo k re-
vizi a rozSifeni seznamu partnerskych instituci zverejné-
ného na webu UHS, kdy vzajemné partnerstvi mezi UHS
a dotenymi muzei a galeriemi pfinasi vSem radnym
¢lendm UHS vyhody v podobé sniZzeného ¢&i volného
vstupného.

Dale byla pfednesena zprava o hospodareni UHS pfi-
pravena Kristinou Uhlikovou, v niz pfitomné seznamila
s poctem fadnych ¢lend (140), hlavnimi zdroji financovani
(Clenské prispévky a dotace Rady védeckych spolec-
nosti), hlavnimi vydaiji (vydavani Bulletinu, pronajem salu
na lonskou VH, vyroba ¢€lenskych karti¢ek) a stavem uctu
ke konci roku 2020.

Dal$im vyznamnym bodem programu bylo pfedani
ceny Josefa Krasy a ceny UHS. Prvni z cen byla udélena
Jakubovi Hauserovi za vyznamny knizni po€in v uplynu-
Iém roce, kterym je kniha Sans retour: Vytvarnici ruské
emigrace v mezivalecné Praze. Kniha vychazi z autorovy
dizertace Uspé&sné obhajené na UDU FF UK a laudatio
prednesl Tomas Winter, ktery byl po zesnulém Vojtéchu
Lahodovi vedoucim této dizerta¢ni prace. Cena UHS byla
udélena Vére Linhartové. Vzhledem k Sirokému zabéru jeji
badatelské Cinnosti byla pfednesena dvé laudatia — prvni
Annou Pravdovou, ktera pfipomnéla pocatky profesni ka-
riéry Véry Linhartové v€etné jejiho zajmu o barokni archi-
tekturu, plsobeni v AlSové jihoGeské galerii a vyznamné
vystavni poc€iny tykajici se abstraktni a imaginativni malby.
Druhé laudatio prednesla Helena Capkova a zaméfila se
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na vyrazné badatelské téma Véry Linhartové, tedy japon-
ské uméni, kdy mj. vzpomnéla na jeji vyznamné vystavni
projekty v Centre Pompidou.

Zavér spolkového programu byl vénovan rubrice Rizné.
Martin Madl pfipomnél, Zze seznam partnerskych instituci
UHS je zalozZen na reciprocité, kdy je muzeim a galeriim
umozneéno publikovat své aktuality na webu UHS a naopak
¢lendim UHS je poskytnuto snizené i volné vstupné. Bylo
zdUraznéno, Ze v otazce volného vstupu do zna¢né miry
zélezi na vstficném postoji nasich partnerskych instituci
a Clenové UHS jej proto nemohou automaticky oCekavat
od véech. Clenové byli vyzvani, aby se v pfipadé nejas-
nosti ¢i problémi obraceli na vybor UHS. Dalsi praktickou
zpravu podal Jan Dienstbier, ktery informoval o newslet-
teru UHS. Vysvétlil, Ze pred dvéma roky byla ¢innost pU-
vodniho newsletteru ukoncena, a predstavil novy newslet-
ter. Clenlim bylo nazorné prezentovano, kde Ize odkaz na
newsletter nalézt na webovych strankach UHS (https:/
dejinyumeni.cz/kontakt), a dale jim bylo nastinéno, jaky
typ informaci Ize newsletterem rozesilat (vitany jsou aktu-
ality z uméleckohistorického déni, informace ke spolkové
Cinnosti, nabidka adekvatnich pracovnich pfilezitosti, na-
opak nejsou vzhledem ke své pocetnosti rozesilany po-
zvanky na vernisaze vystav atd.).

Poté, co byl ¢lendim nabidnut prostor pro otazky,
pfipominky a diskuzi, pfecetla na vyzvani predsedy
UHS néavrhova komise (konkrétné Lubomir SlaviCek)
text svého usneseni. Navrhova komise v tomto
textu doporucila, aby VH schvalila zpravu o ¢innosti
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i zpravu o hospodareni UHS a zaroven odkazala na slo-
zité podminky, v nichZ souc¢asny vybor v dlsledku pro-
tiepidemickych opatfeni pracoval. Nasledné bylo zaha-
jeno hlasovani o zpravé o ¢innosti UHS a o usneseni na-
vrhové komise, jehoz vysledkem bylo schvaleni zpravy
i usneseni plénem VH (32 pro, 1 se zdrzel). Timto byl spol-
kovy program naplnén, pfedseda nastinil t¢ma nasledu-
jiciho odborného programu a béhem pllhodinové pauzy
byl ¢lendim séitaci komise zaslan prehled véech pfedcho-
zich hlasovani, jejichz vysledky scitaci komise nasledné
e-mailem potvrdila.

V 15:30 predseda zahdjil odborny program vénovany
digitalizaci ve vztahu k déjinam uméni a kulturnimu dédic-
tvi. Organizatory této ¢asti VH byla Katefina Hornickova
(Jihoeska univerzita v Ceskych Budgjovicich) a Lukas
Pilka (Vysoka $kola uméleckopriimyslova v Praze). V Gvodu
bylo fe¢eno, Ze jednim z mala pozitivnich pfinost ,,doby
covidové“ je rozsifeni digitalizace v prezentaci kulturniho
dédictvi. Nasledné bylo predstaveno 7 panelistl, ktefi
predstavili své projekty souvisejici s digitalizaci v muzejni
a galerijni praxi.

Po ukonc&eni diskuze prfedseda spolecnosti jménem ce-
Iého vyboru podékoval organizator@im odpoledniho pro-
gramu i véem ¢lenlm UHS, ktefi se VH zucastnili.

V Praze dne 24. 6. 2021 zapsala Anezka Mikulcova,
zapis ovéfili a doplnili Rostislav Svacha, Tomas Winter
a Martin Madl.
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Udéleni ceny Josefa Krasy a Ceny UHS

Vyznamnym bodem spolkového programu Valné hro-
mady UHS bylo pfedani ceny Josefa Krasy tradi¢né
udélované od roku 1991 badatelm do Ctyficeti let za
vyznamny poc¢in v uplynulém roce. Za rok 2020 ob-
drzel Vybor mnoho nominaci na tuto cenu a vzhle-
dem k vysoké kvalité vSech nominovanych publikaci
probihala v ramci jednani Vyboru bohata a ziva dis-
kuze, z niz nasledné vyplynul laureat ceny. Tim se
stal Jakub Hauser, absolvent doktorského studia
na UDU FF UK, soudasny kurator uméleckych sbi-
rek Pamatniku narodniho pisemnictvi a odborny spo-
lupracovnik UDU AV CR, v. v. i. v rdmci grantového
projektu Obraz nepfitele. Vizualni projevy antisemi-
tismu v Ceskych zemich od stfedovéku po soucas-
nost. Ocenéna kniha Sans retour: Vytvarnici ruské
emigrace v mezivalecné Praze (PNP, 2020) vychazi
z autorovy uspésné obhajené dizertace vénované vy-
tvarné scéné ,ruské Prahy“, ktera se stala v meziva-
leéném obdobi cilem emigrant( z byvalého ruského
impéria, a to i diky vstficnému postoji mladé repub-
liky a jeji politické reprezentace. Autor v knize mapuje
misto Prahy v siti kontaktl ruské emigrace jako ta-
kové. Zaroven se vénuje vztahlm mistni exilové komu-
nity s dalSimi stfedisky emigrace, pfedevsim s Pafizi.
Zvoleny metodologicky pFistup J. Hauserovi umoz-
nil sledovat ruskou sbirku Karaskovy galerie, statni
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nakupy ruského umeéni, Archiv a galerii slovanského
uméni Slovanského Ustavu, skupinu Skytd ¢&i vytvar-
nou expozici Ruského kulturné-historického muzea
a zaroven relativizovat pojem ,ruského uméni“ mimo
Rusko. Kniha je zavrSenim Hauserova dlouholetého
zajmu o tzv. uméni ruského exilu a ruské uméni v Ces-
koslovenskych sbirkach, ktery autor promitl do fady
publikovanych odbornych studii a ¢lankd. Laudatio
u prilezitosti udéleni ceny pfednesl Tomas Winter,
ktery byl po zesnulém Vojtéchu Lahodovi vedoucim
dizertacCni prace, na niz ocenéna publikace navazala.

Cena Uméleckohistorické spolec¢nosti za celozi-
votni pfinos oboru byla udélena Véfe Linhartové za
jeji prinos zkoumani dila Josefa Simy, éeského surre-
alismu a tzv. imaginativniho uméni obecné, v tehdejsi
oficialni kunsthistorii tabuizovanych tématd, dale za od-
vaznou a zasadni akvizi¢ni ¢innost dél téchto smérl
v Ceském uméni v roli kuratorky AlSovy jihoCeské ga-
lerie v Hluboké nad VItavou a v neposledni fadé za jeji
odborny pfinos poznani japonského a ¢inského mo-
derniho uméni, jemuz se vénovala po svém odchodu
do Francie v roce 1968 a v némz ziskala mezinarodni
renomé. Od roku 1990 byla kuratorkou v pafizském
Muzeu orientalniho uméni Musée Guimet.

Anna Pravdova, Anezka Mikulcova
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Zprava o ¢innosti Vyboru UHS

Deviti¢lenny vybor Umeéleckohistorické spolecnosti zvolila
valna hromada UHS 20. zafi 2020, predsedou byl vybo-
rem zvolen prof. PhDr. Rostislav Svacha, CSc. Béhem roku
2021 se vybor schazel pravidelné kazdy mésic s vyjimkou
prosince 2021. Kvuli epidemii koronaviru probihaly nékteré
schlze vyboru on-line. Za svij hlavni Gkol si vybor stanovil
pfipravu Vil. sjezdu UHS, ktery fadné a za fyzické ucasti
¢lenstva a publika probéhl na pldé Fakulty uméni a de-
signu Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem 23.-25.
zafi 2021. Védeckou napln sjezdu — Infrastruktury (déjin)
umeéni — navrhly ¢lenky vyboru Hana Buddeus a Johana
Lomova ve spolupraci s Elenkami UHS Anezkou Bartlovou,
Veronikou Rollovou a Jitkou Sosovou. Kolegyné Buddeus
a Lomova v tuto chvili pfipravuji sbornik sjezdu, ktery by-
chom chtéli vydat béhem roku 2022.

Druhym dalezitym Ukolem UHS se stala pfiprava
valné hromady za rok 2021. Tato akce probéhla on-line
22. Cervna 2021, technicky ji zabezpedili ¢lenové vy-
boru Martin Madl a Jifi Dienstbier, ktefi ji pak s pfedse-
dou UHS ¥idili z provizorni centraly v Ustavu d&jin uméni
AVCR. Valna hromada udélila Cenu UHS PhDr. Vére
Linhartové, Zijici v Pafizi, o jejim dile promluvila ¢lenka
vyboru Anna Pravdova a kolegyné Helena Capkova
z Univerzity Waseda v Tokiu. Cenu Josefa Krasy pro his-
torika uméni do 35 let obdrzel kolega Jakub Hauser za
publikaci Sans retour: vytvarnici ruské emigrace v me-
zivale€né Praze. Védeckou ¢ast valné hromady — kolok-
vium Digitalizace ve vztahu k déjinam uméni a kulturnimu
dédictvi — zorganizovala kolegyné Katefina HorniCkova.

Referaty z tohoto kolokvia brzy budou publikovany
v dvojCisle Bulletinu UHS za léta 2020/2021. Zaroven

vybor pfipravuje dalSi dvojc¢islo Bulletinu s aktualnimi
zpravami a prispévky za rok 2021. O své ¢innosti vy-
bor pravidelné informuje Cleny spole€nosti v newslet-
teru UHS (fidi ¢len vyboru Jan Dienstbier) a na webo-
vych strankach UHS (fidi ¢len vyboru Martin Madl za
pomoci kolegyné Terezy Hrdlickové).

Vybor UHS se v roce 2021 vénoval nékolika dalSim
tématdm a aktivitam. Vyznamnou akci bylo kolokvium
on-line o Smetanové nabrezi v Praze 19. kvétna 2021,
které pripravil ¢len vyboru Martin Madl, aby tak upozor-
nil na nevhodny podnikatelsky projekt teras pod timto
nabfezim. Vybor se ddle zajimal o €innost Garanéni
rady Narodni galerie, o niz vybor pravidelné informuje
jeji €len, byvaly pfedseda UHS PhDr. Radim Vondracek,
a o kauzu pamétni siné Jana Zrzavého v malifové rodné
obci Okrouhlice. V komisi Baderova stipendia zasedla
za vybor UHS Anna Pravdova, celostatni studentské
soutéze Paragone se za vybor UHS zucastnili Johana
Lomova a Rostislav Svacha. Na podnét ¢lenti UHS vé-
noval vybor UHS znaénou pozornost problému omeze-
ného pfistupu do arealu Prazského hradu, na ktery upo-
zornil Kancelar prezidenta republiky a policejniho prezi-
denta Jana Svejdara, a snaze Ministerstva $kolstvi, mla-
deze a télovychovy zredukovat vyuku vytvarné vychovy
na zakladnich Skolach, proti niz se vybor ohradil v do-
pisech ministrdm $kolstvi a kultury.

V Praze 12. 1. 2022

Prof. PhDr. Rostislav Svécha, CSc., pfedseda UHS
PhDr. Anna Pravdova, Ph.D., mistopfedsedkyné UHS
Mgr. Anezka Mikulcova, Ph.D., jednatelka UHS

Z korespondence vyboru Uméleckohistorické spole¢nosti

Z podnétu naseho Clenstva i spratelenych sdruzeni se vy-
bor UHS v poslednich mésicich obratil na vysoké predsta-
vitele nasi politiky a statni spravy s nékolika zadostmi. Prvni
Z nich se tyka bezpecénostnich kontrol u vstupti do Prazského
hradu. Jak o nich €asto slychame nebo jak to zname z vlastni
zkuSenosti, tyto kontroly odrazuji mnohé navstévniky Prahy
od vstupu do hradniho arealu, coz pravdépodobné vice plati
0 navstévnicich z tuzemska nez ze zahranici. 7. Cervence
2021 proto odeslal vybor UHS dopis prezidentu Ceské re-
publiky MiloSi Zemanovi, ve kterém prezidenta pozadal, aby
u uvedenych kontrol pfehodnotil jejich potfebnost. Vybor pfi
symboliim Ceské statnosti a Ze nepochybné predstavuje ja-
kousi kamennou ucebnici nasich dgjin. Podle dopisu UHS
je proto nepochybné spravné otevrit ho eské verejnosti co
nejvice, aby Hrad mohl svou didaktickou funkci pInit naplno.

Odpovéd na dopis vyboru Uméleckohistorické spo-
le€nosti z 29. Cervence 2021, podepsana vedoucim
Kancelare prezidenta republiky Vratislavem Mynafem,
se s nasim nazorem o vysokém symbolickém vyznamu
Prazského hradu i o jeho didaktické funkci vcelku ztotoz-
nila. Podle kancléfova sdéleni se jeho Urad proto snazi, aby

bezpelnostni opatfeni byla pro navstévniky co nejméné
obtézujici a aby se tak u politického a duchovniho centra
Ceské republiky nesnizovala jeho diistojnost. Pokud v§ak
jde o samotné kontroly, ty podle kancléfova dopisu neza-
vedla prezidentska kancelat, nybrz Policie Ceské repub-
liky, ktera — jak z uvedeného dopisu vyplyva — ma bezpec-
nost Hradu ve své kompetenci a kontroly poklada vzhle-
dem k moznym rizikm za nutné.

Kdyz tedy vybor UHS takto zjistil, Ze odpovédnost za
zavedeni kontrol na Prazském hradé nenese Kancelar
prezidenta republiky, nybrz policie, dopisem ze 4. listo-
padu 2021 se obréatil s prosbou prehodnotit i uplné zrusit
kontroly u vstupl do hradniho areélu na policejniho pre-
zidenta Jana Svejdara. Obsah naseho dopisu zopakoval
tytéz argumenty o symboli¢nosti Hradu a o jeho didaktic-
kém plsobeni na domaci navstévniky, jaké jsme uz uvedli
v dopisu prezidentovi Ceské republiky z ¢ervence 2021.
Upozornil téz generalmajora Dejdara, Zze podle sdéleni
kancléfe Mynare patfi iniciativa za zfizeni kontrol u vstupt
na hradni Gzemi Policii Ceské republiky.

Ve své odpoveédi z 18. listopadu 2021 policejni prezi-
dent tuto skute¢nost nepoprel. Vysvétlil nam, Ze kontroly



na Prazském hradé vyplyvaiji z takzvaného prvniho stupné
ohrozeni terorismem, ktery vyhlasila vidda Ceské repub-
liky v roce 2016 a ktery trva doposud. Jak vyboru UHS
policejni prezident sdélil, ,,PraZsky hrad byl totiz v minu-
losti Bezpecnostni radou statu vyhodnocen jako vysoce
rizikové misto nejen pro mimoradné vysokou koncentraci
0sob (predstavujicich tzv. mékky cil), ale prfedevsim pro
svou vyraznou symbolickou hodnotu, coby sidla hlavy
statu”. Vybor byl nicméné Janem Dejdarem ujistén, ze
kdyby okolnosti a diivody zavedeni kontrol na Prazském
hradé pominuly, policejni prezident nebude prodluzovat
dobu jejich trvani.

Vedle korespondence s Prazskym hradem a s Policii
Ceské republiky se vybor UHS obratil svymi dopisy na
dva ministry, a to kvlli zaméru Ministerstva Skolstvi, mla-
deze a télovychovy zredukovat vyuku humanitnich a umé-
leckych pfedmétd na zakladnich $kolach. K této inicia-
tivé nas vyzvala spratelena koalice oborovych profesnich
asociaci a skupin KOMPAS. Své znepokojeni nad pfipra-
vovanou redukci u€iva jsme tlumocili dopisem ze 7. Cer-
vence 2021 ministru Skolstvi Robertu Plagovi. Upozornili
jsme ho na to, ze z naSich Skol maji vychazet mladi lidé
vzdélani vSestranné, s ur€itym védomim o historii a kul-
tufe, coz vSak chystané omezeni humanitnich a umélec-
kych predmétli nemize zajistit.

Odpovédi na dopis vyboru UHS povéfil ministr Plaga
zastupce nameéstka pro fizeni sekce vzdélavani a mla-
deze Jaromira Berana. Sdéleni tohoto ministerského
Urednika z 23. ¢ervence 2021 pripustilo, Zze v ramci tak-
zvané ,malé“ revize Ramcového vzdélavaciho programu
pro zakladni Skoly se redukce hodin vénovanych umélec-
kym a humanitnim pfedmétim opravdu pFipravuje, aby
se tak napravila ,historicka poddimenzovanost oblasti
Informatika“. Jak dale Jaromir Beran napsal, v praxi pfi-
stoupi k této upravé pouze zlomek Skol, protoze uz nyni
se vyuka informatiky v mnoha pfipadech dotuje z tak-
zvanych disponibilnich hodin. Snizeni po¢tu hodin umé-
lecké a humanitni vyuky je kromé toho v tuto chvili pro
Skoly nezavazné; ,S$koly tedy nyni ucivo vibec redukovat
nemusi a vétSinou ani nebudou, protoZe k tomu nebude
divod“. Pokud pak jde o dokument ,Strategie vzdéla-
vaci politiky CR do roku 2030+, z néhoZ podle Beranova
sdéleni vyjde takzvand ,velkd“ revize vzdélavacich pro-
gramd, i zde bude redukce udiva pravdépodobnd, ne-
Ize v8ak nyni odhadnout, v jakych oblastech se to stane.
Odpovéd ministerstva Skolstvi nas nicméné uijistila, ze
pljde o proces transparentni a otevieny k diskusi s od-
bornou vefejnosti.

Vybor UHS v§ak neznepokojoval jen fakt, ze omezeni
uméleckych a humanitnich pfedmétl narusi na zaklad-
nich Skolach vyvazenost jejich uciva. Z informaci, jaké
jsme méli k dispozici, totiz vyplyvalo, Ze uvedenou re-
dukci pfijde vyuka vytvarné vychovy o takzvané dvouho-
dinovky a tim se zakyné a zaci na zakladnim stupni pfi-
pravi o moznost navstévovat v ramci Skolni vyuky mu-
zea a galerie, protoZze za jednu hodinu to nemdzou stih-
nout. Dopisem ze 7. Cervence 2021 jsme se proto ob-
ratili s zadosti o intervenci v této zalezitosti na ministra
kultury Lubomira Zaoralka. Mimo jiné jsme mu napsali,

ze kdyz déti nebudou moci dochazet do muzei a gale-
rii ve Skolnim véku, ohrozi se tak navstévnicka bilance
téchto instituci a ztrati tak do znacné miry opodstatnéni
jejich Casto velmi kvalitni détské programy. Dale jsme vy-
jadfili minéni, Ze pokud se Zaci nenauci chodit do mu-
zei a galerii v détském véku, nebudou je navstévovat ani
ve véku dospélém, coz mdze mit neblahy dopad na gra-
motnost celé spoleCnosti. Zvlast by to podle nas mohlo
postihnout déti z nezvyhodnéného prostredi, jejichz ro-
di¢e jim nemUzou poskytnout zakladni kulturni vzdélani
a navyky.

Z dopisu, jakym nam ministr kultury 16. srpna 2021
osobné odpovédél, Ize vycCist, Ze problém redukce umé-
leckého a humanitniho uciva s ministerstvem Skolstvi
konzultoval a Ze od jeho aparatu ziskal podobné in-
formace jako my od Jaromira Berana. Ministriv dopis
pfesné specifikuje, jakym vzdélavacim oblastem bude
ubrana hodina, aby tak ve vyuce dostaly vice prostoru
digitalni kompetence a novy vzdélavaci obor Informatika.
Z téhoz ministrova sdéleni pak vyplyva, ze pravé tyto
kompetence a obory dnes ministerstvo Skolstvi poklada
za klicové” Ci ,podstatné”. Zaordlek pro nas v tomto
ohledu ocitoval zdroje ministerstva Skolstvi: ,Snizeni ¢a-
sové dotace vzdélavacim oblastem v zajmu informatiky je
tfreba vnimat jako snahu poskytnout Skolam vétsi prostor
pro to, aby se ucitelé mohli ve vyuce zamérit na to pod-
statné. Dulezité bylo zachovat pro reditele $kol dispo-
nibilni ¢asovou dotaci. Pokud se ucitelé chtéji se svymi
Zaky redukovanym obsahdm i nadale vénovat, tak mo-
hou. Nutné je posilovat informatiku a digitalni dovednosti
podstatné pro Zivot naSich déti“ Jak to v tomtéz do-
pisu ministra kultury ze srpna 2021 stoji psano, Lubomir
Zaordlek doufa, ze ¢asové ztraty uméleckych predmétd
budou nahrazeny z uvedenych disponibilnich hodin; to
vSak, jak ministr Zaoralek piSe, ,,pfedpokldda velmi osvi-
cené a progresivni vedeni $koly, které bude uméleckym
predmétiim naklonéno*. Konecné ministriiv dopis odmita
argument, Ze se umélecké obory mlzou realizovat na za-
kladnich uméleckych $kolach (ZUS). Podle Zaoralka by
totiz na takové feseni nedosahly vSechny déti ve Skolnim
véku, protoze systém ZUS je vybérovy.

Mazu-li mluvit za sebe, je zfejmé, Ze korespondence
vyboru UHS s pfednimi reprezentanty naSeho statu ne-
doséhla u probiranych problémd Zadné zmény. Myslim,
ze jsme néco takového ani necekali, a pfece jsme oslo-
veni uvedenych &initelG pokladali za nutné. Uplné bez-
vyslednd vSak nase korespondence podle mého nazoru
nebyla. Od statnich instituci — Kancelare prezidenta re-
publiky a ministerstev Skolstvi a kultury — jsme ziskali po-
mérné hodnotné informace o tom, jak zavedena ¢i zava-
déna opatfeni samy zdlvodnuji. Nam se pak snad poda-
filo upozornit je u téchto opatfeni na jejich problematické
stranky. U druhého pfipadu — u redukce uméleckych
a humanitnich pfedmétl na zakladnich $kolach — navic
z(stava situace oteviena. Asociace KOMPAS, k niz se
Uméleckohistorickd spole¢nost pridruzila, totiz nadale
usiluje o to, aby pocet hodin vénovanych umélecké a hu-
manitni vyuce zlstal zachovan.

Rostislav Svacha, predseda UHS



Baderovo stipendium 2021/22

Stipendium dr. Alfreda Badera je urCeno pro studenty
doktorskych programl oboru dé&jin a teorie uméni
v akreditovanych oborech dé&jin a teorie uméni a ar-
chitektury na vysokych $kolach v Ceské republice.
Stipendium je poskytovano od roku 2016 diky grantu
z Fondu Isabel Baderové a Alfreda Badera, a to na za-
kladé projektu koordinovaného UDU AV CR ve spolu-
praci s Uméleckohistorickou spole¢nosti.

Vzhledem ke covidové situaci byla stipendia v ro¢ni-
cich 2019/2020 a 2020/2021 prodlouzena o jeden rok.
PrinasSime proto texty stipenditd z roku 2019/2020.

Jana Gazdagova (Seminar déjin uméni FF
MU v Brné), Ritual v kostole Bozej mudrosti
v Benevente v usvite Zlatého veku Longobardov
Santa Sofia v Benevente, délezité centrum ucty a re-
prezentacie vojvodu a samozvaného princa Arechisa ll,
ktorého politicko-kulturny odkaz bol natolko silny a je-
dinecny, Ze kostol i jeho objednavate sa stali zdrojom
beneventskej identity naprie¢ storoiami az po dneSok.
Prvou vybadanou tézou, bola orientacia kostola zosob-
nena v podobe dedikacie, Uzko suvisiaca so smerova-
nim liturgie ale aj politickymi vztahmi tej doby. V posled-
nych rokoch existovali pluralitné nazory na to, ¢i je kostol
orientovany viac na vychod — teda po vzore Hagie Sofie
v Konstantinopoli alebo na zapad - po vzore lokalneho
beneventského kultu uctievanej martyrky Sv. Sofie, pre-
neseného z Rima do Beneventa zaciatkom 6smeho sto-
roCia. Mojim vyskumom bolo preukazané, ze sakralna
identita koncentrovana v tomto ikonickom kostole bola
od zaciatku vedome vytvorena ako nie€o unikatne a ne-
napodobitelné. Svojou dedikaciou, odkazujucou na tra-
diciu neskorého staroveku, sa Arechis pridava do linie
panovnikov — Mudrych kralov, ktori obdrzali “bozi dar
mudrosti”. Tato maniera prameniaca z pravzoru v podobe
idedlnej vlady krala Salamuna, bola systematicky napo-
dobriovana vyznamnymi vladarmi akymi boli Konstantin,
Justinian a neskér po ich predobraze aj lombardsky kral
Liutprand, ¢&i karolinsky kral Karol Velky. Tito panovnici
vystupovali ako idealni zjednotitelia riSe, podporovatelia
umenia a vzdelanosti, stavitelia vyznamnych chramov,
klastorov a prestavieb miest, ekonomicky a politicky sa-
mostatnymi viadcami, i ochrancami duchovnej integrity
krajiny. Arechisov tutor Pavol Deakon, hral délezitu rolu
v tejto ideologickej a politickej reprezentécii. Paviova lite-
rarna tvorba prispela vyraznou mierou k formovani kolek-
tivnej pamati benevenstkého ludu, a neskér aj celej lom-
bardskej populacie, v ktorej princ Arechis oplyva vSet-
kymi tymito cnostami. Prave vdaka Pavlovi, bol Arechis
prezentovany ako nastupca starovekej scholastiky a za-
chranca histérie poznamenanej vpadom karolinskych
vojsk. Pod Arechisovou vladou sa kostol Bozej mudrosti
na zapade stal manifestom Justinidnovej a Salamunovej
“mudrosti” reflektujucej topoi BoZzej mudrosti, a su¢asne
odkazom panovnika univerzalnych cnosti - pietas, ktory
nasiel v tejto mudrosti vlastni nesmrtelnost. Ostatne to
doklada aj fakt, ze dodnes je postava Arechisa spajana

so zlatym vekom Langobardov a ku prikladu som vo svo-
jom vyskume preukdzala, ze aj po¢as Napoleonskych
vojen francuzski miestodrzitelia v Benevente dostavali
stredoveky Arechisov titul Princeps v snahe spojit svoju
nadvladu s ikonickym milnikom v lokalnej histérii bene-
ventského ndroda. Tento stredoveky titul, ktory sa ne-
pouzival od 13. storocia, bol znovu na svet privedeny
Napoleonovymi historikmi ako zasadny kultdrny feno-
nén tejto patriotickej oblasti.

S dedikaciou Uzko suvisi aj liturgia, ktora v Santa Sofii
prebiehala. Najvacsie zmeny Ambrozianskej liturgie pri-
Sly s prichodom Arechisovej vlady, ktora skrze novopri-
jaté kulty relikvii vyznamnych svétcov ustanovuje litur-
gické texty, procesie i sviatky, ktoré utvaraju nové nabo-
zenskeé a politické centrum pre langobardsky lud. S pri-
chodom relikvii 12 martyrov/bratov, sv. Helidna a sv.
Mercuria sa z palacovej kaplnky stava martyrium a sank-
tuarium, ktorej podlieha aj umiestnenie pravdepodobne
dvoch oltarov, v stredovej osi kostola, zvyraznenej ve-
dome umiestnenymi spéliovanymi stipmi rézno-druho-
vého mramoru, pochadzajucimi z nedalekého antic-
kého chramu Minervy. D6kladné poznanie antického
Beneventa Pavlom Deakonom a Arechisom v snahe pra-
voplatné ukotvenie Arechisovej panovnickej moci, bolo
vyuzivané nie len v podobe vyzdvihovania historicitnej hi-
erarchie materialov uzitych v chrdme a palacovom kom-
plexe, ale aj v dékladnom vybere relikvii odkazujucich na
svoje ranokrestanské predobrazy: napriklad inSpiraénym
vzorom pre kult 12 martyrov/bratov umiestneny v Sante
Sofii bol najskér Apostoleion v Konstantinopole presta-
vany Justinianom, ktory slizil ako martyrium a su¢asné
pohrebné miesto byzantskych cisarov.

Objavom suvisiacom s liturgiou je uzivanie liturgickych
zvitkov exultetov, ktoré sa v katedrale ale i na hlavhom ol-
tari v Santa Sofii, odvijali poCas Specidlnych liturgickych
sviatkov, martyrskych oslav ale i v ¢asoch vojny. Knazi
alebo rotulérovia, ich rozvijali po¢as nedelnhych proce-
sii v chrame ale aj mimo chdra a odrazajuc pévodnu by-
zantsku liturgiu. Toto uzivanie v juznej ¢asti dnesSného
talianska sa zachovalo az do 18. storocia, vratane uzi-
vania v Santa Sofii. S uzitim rotulov Uzko suvisi aj dielfia
tvorcov a skladatelov beneventského a lombardského
spevu, zalozena alebo rozsirena v klastore Santa Sofie,
pravdepodobne vys$sie spominanymi Paviom Deakonom
a Arechisom.
poévodného latinského textu popisujuceho vysSie spo-
minané histériu a ritual spojeny translatio relikvii sv.
Mercuria do chramu Santa Sofie. V tomto texte sa spo-
mina dlha vyprava najdenia relikvii, ktora bola sprvu ne-
Uspesna - tejto vypravy sa nezucastnil len miestny bis-
kup a vojvoda Arechis ale aj celé beneventské ducho-
venstvo a miestna aristokracia. Po kopani na mieste zr-
uteného kostola Panny Marie (pravdepodobne na Sicilii),
sa relikvie objavili az na druhy den od zacatia patrania
(v noci pred skuto&nym objavenim sa uz tradi¢ne prisnil
sen biskupovi o tom, Ze kopu na spravnom mieste ¢o je
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z hladiska ranne-stredovekej hagiografie translatia po-
merne bezné) a s velkou pompou privezené pred brany
mesta. Na moste vyustujucom k zlatej brane benevent-
skej, ktorej cesta pokracuje ku chramu, sa voz so svat-
com zastavil a nijaka sila nim nemohla pohnut — a tu sa
dostavame k liturgickému elementu, pouzivanom pri
oslavach tohto svéatca vzdy 7. Septembra (den ulozenia
jeho ostatkov do chramu) sa vojvoda zbavuje svojich in-
signii (ceremonialny odev, plast, pravdepodobne koruna
a Sperky) a laha si na zem s tvarou nadol v poklone typu
proskynesis — o je najvacsim moznym vyjadrenim Ucty,
slubuje martyrovi vlastny oltar, drahé kamene, purpurové
a zlatom tkané latky a vlastné spevy, modlitby a omSe.
Po tomto slube sa voz pohne a celé mesto pokracuje cez
branu v procesii az do chramu, kde je za spevu a pri-
tomnosti aristokracie, duchovenstva a ludu, ulozené telo
svéatca pod jeho vlastny oltar. Tento text dokladajuci prie-
beh histérie povodného ulozenia, je si¢asne akymsi po-
pisom ¢&i ,navodom*, o spésobe konania a priebehu ta-
kéhoto typu slavnostnej liturgie.

Tomas Kolich (Ustav pro déjiny uméni FF UK
v Praze), Malebny chaos. Grafické plochy ve filmu

Grafickymi plochami jsou minény povrchy ve filmové
a televizni scénografii (stény, tabule, nasténky, okna atd.)
Ucelové pokryté kombinaci textu, obrazl a dal$ich gra-
fickych prvkd, jejichz primarni funkci je prfedavani infor-
mace postavam a/nebo divakim. Jedna se napfiklad
o stény poCmarané &i popsané postavou Silence (dale
Silencova sténa) nebo nasténky pokryté dikaznim ma-
teridlem v detektivnich a Spionaznich seridlech, které
v soucasné dobé zaplavuji mezinarodni filmovou a tele-
vizni tvorbu. Jako filmova topoi se grafické plochy obje-
vuji od devadesatych let 20. stoleti, pfi€¢emz v soucas-
nosti pfedstavuji konzistentni a divacky rozpoznatelny
fenomén, ktery je parodovan i komentovan na drovni
metafikce.

Vytvarna podoba grafickych ploch, zplsob, jakym je
s nimi ve filmovém médiu nakladano a nar(st jejich Get-
nosti jsou zfejmé ovlivnéné ¢&i pfimo zplsobené rozvojem
grafického uzivatelského rozhrani a souvisejicich metod



Farkas — Jakob
Bogdani, Birds
in a landscape,
1691-1710,
Londyn,

Royal Collection

velkoplosného zobrazeni (tzv. large screen visualization).
Grafické plochy tak funguji zaroven coby informacni vi-
zualizace, atribut (vySetfovani) i dekorativni soucast fil-
mové scénografie.

Jednotlivé typy ploch maji odlisné dlouhy a bohaty vy-
voj. Napfiklad motiv Silencovy stény znacné predchazi
filmové médium a je dolozitelny zejména v britském pro-
stfedi v 18. a 19. stoleti. O jeho rozSifeni se zaslouzila
predevsim posledni scéna cyklu Rake’s Progress W.
Hogartha z roku 1735, ktera zobrazuje blazna kresliciho
na zed diagram odkazujici na dobové navrhy na reseni
méreni zemské délky. Tento motiv se s jistymi upravami
nasledné dostal do dél Hogarthovych plagiatord a jeho
vliv je patrny i v ilustracich interiér(l blazincd az do po-
loviny 19. stoleti (napt. ilustrace H. K. Browna vytvorena
pro knihu Sketches in London J. Granta, 1838).

Ve stejném obdobi se Silencova sténa paralelné obje-
vuje i v literatufe, nejvyznamnéji v popularni novele The

Father and Daughter: A Tale, in Prose od A. Opie z roku
1801, ktera byla plagiarizovana i dramatizovana, a také ve
znamé legendé o basniku Christopheru Smartovi. Vedle
satirické funkce slouzil tento motiv i ke kritice — dila vy-
tvarnikl a literatl byla vykreslovana jako néco, co se
hodi pouze na zed blazince.

Po poloviné 19. stoleti se motiv Silencovy stény vy-
traci z vytvarného uméni i z beletrie (nejen v Britanii) a to
navzdory tomu, Ze se v tisku zaéinaji objevovat popisy
skute¢né nasténné tvorby pacientl v reportazich z na-
v§tév blazincl. Divodem je patrné pfiliSna propojenost
tohoto motivu s ,,kobkovitym* vykreslenim blazincd (jako
v Rake's Progress), které se stalo po poloviné stoleti ne-
aktualnim, a pfedevsim spoleCensky nezadoucim jakozto
pfipominka ,,zastaralych“ vézenskych praktik psychiat-
rické péce.

Po sedm dekad trvajici absenci se Silencova sténa
(odbornou verejnosti dosud nepov§imnutd) objevuje



v expresionistickém snimku Nosferatu (1922). Pfichazi
v dobé Zivého zajmu avantgardnich umélclt o uméni du-
Sevné nemocnych a vydani publikaci H. Prinzhorna Ci
W. Morgenthalera. Svym obsahem se tato sténa vaze
k postavam a predmétim pfibéhu filmu. Narozdil od
longitudinalniho diagramu Rake's Progress neni graffiti
v Nosferatu pro dobové divaky srozumitelné a kamera
ani postavy mu nevénuji pozornost. Graficka plocha zde
nabyva vyznam predevsim skrze svou ,Silenou” (chao-
tickou, primitivni, spletitou apod.) vytvarnou podobou.

Vyznamové nasycenou plochou vybizejici k interpre-
taci se Silencovy stény stavaji az na konci devadesatych
let 20. stoleti. Podobné jako v Nosferatu svym obsa-
hem nepresahuji hranice daného filmu (napf. ve snimku
Smrtihlav, 1998), strhavaji vSak na sebe pozornost a vy-
bizeji k deSifrovani nebo jej pfimo vyzaduji.

Patrik Farka$ (Katedra déjin uméni FF UP
v Olomouci), Zivot v zatisi. Uhorsky maliar Jakob
Bogdani (1658-1724) na britskom kralovskom dvore
V ramci stipendia som mohol spracovat jednu
z velkych, avSak predchadzajucimi badatelmi poddimen-
zovanych tém uhorského maliarstva ,malych zanrov“.
Je nou v prvom rade poznanie zivota a tvorby Jakoba
Bogdaniho — maliara zatiSi a zvierat, a jednej z klu€ovych
osobnosti uhorského barokového umenia. Badatelsky
zaber projektu mal medzinarodny geograficky ramec
ainterdisciplinarny presah. Dotykal sa Uzemia Slovenska,
Madarska, Rakuska, Holandska a Anglicka, a bol rozde-
leny na tri vzajomne sa prepajajuce témy, suvisiace so
skimanym maliarom:
1) Jakob Bogdani v sluzbach anglického kralovského
dvora
2) Rana tvorba Jakoba Bogdaniho v slovenskych zbier-
kach a jej konfrontacia s chemicko-technologickymi
analyzami v nadvaznosti na zachovany manuskript,
pojednavajuci o autorovych maliarskych postupoch
3) Maliarstvo zatiSia v obdobi baroka na Uzemi dnesSného
vychodného Slovenska

V nasledujucich riadkoch sa pokusim ¢o najvystiznejsie
predstavit zdkladné vyskumné zavery a niektoré zistenia,
plyntice z rie$eného projektu. Co sa tyka Zivota Jakoba
Bogdaniho v Anglicku, v londynskych National Archives
a British Library sa mi podarilo najst pomerne rozsiahlu
sumu informacii, pojednavajucich o umelcovi a jeho ro-
dine. Vac¢sinou sa v8ak netykali priamo jeho umeleckého
pbsobenia, ale Cinnosti v polnohospodarskej sfére. Priich
$tudiu zaujme fakt, Ze napriek tomu, ze umelcovu klien-
telu tvorila prevazne aristokracia — a to vratane vliadnucej
kralovskej rodiny — umelec si okrem prestiznych realizacii,
zadavanych a adjustovanych priamo pre konkrétne Slach-
tické a panovnicke sidla (hapriklad palace Hampton Court
a Dalkeith), privyrabal svojimi hospodarskymi statkami.
Vlastnil tiez dva mlyny a prenajimal si predajné stanky.

Pre tento vyskum bol ale ovela dblezitejSi manuskript
z British Library, pojednavajuci o Bogdaniho umelec-
kych postupoch. Konkrétne o maliarskych materidloch,
pouzivanych pri vytvarani jeho obrazov a o spdsobe ich

aplikacie. Vzhladom na to, Ze ide o textovy zapis ,ti-
pov a trikov“ maliara kvetin, adresovany neznamemu
Bogdaniho kolegovi, ma tato archivalia va¢siu hodno-
vernost nez napriklad ucty za pouzité materidly, kde
mohli umelci svojich klientov zavadzat. Z textu sa dozve-
dame o pigmentoch, farbivach a lakoch, pouzivanych
v jeho ranej tvorbe. KonkrétnejSie sa mdézeme docitat
napriklad o spésobe pripravy indiga, o prevadzani fa-
rebnych karminovych a zelenych lazur a o aplikacii spo-
jiv. Historika umenia tiez zaujme fakt, ze Bogdani si dal
zalezat na tom, aby boli jeho obrazy dokon€ované ¢o
najskoér — tomu prispésoboval dodato&né spracovava-
nie kolorantov. Dokonca tvrdil, ze u kvetinovych zatisi
dokazal byt hotovy uz za jeden den. Taktiez bral ohlad
na trvacnost jeho malieb a na degradéaciu pigmentov
ako je medenka, ktoru kratko po pouziti izoloval Zivi-
cou. Dalsie informécie o umelcovych technikach bolo
mozné ziskat vdaka spolupraci so Slovenskou narod-
nou galériou a vdaka odobranym a analyzovanym mi-
krovzorkam z jeho signovanych prac. Pri ich vyhodno-
covani som spolupracoval okrem zmiefiovanej galérie
(dakujem Stanislave Trginovej a Michalovi Oravcovi)
s Narodnim technickym muzeem v Prahe (vdaka pa-
tri lvane Kopeckej a Eve Svobodovej) a komparacné
informac¢né materialy k Bogdanimu blizkym malia-
rom som ziskal v Haagu, v RKD - Rijksbureau voor
kunsthistorische Documentatie. Vysledky nadvéazuju-
cich analyz vyrazne okresali zoznam Bogdaniho tvorby
na Slovensku zo Siestich diel na iba dvojicu signova-
nych obrazov zo Slovenskej narodnej galérie, o som
vdaka Stipendiu mohol konzultovat aj osobne, s popred-
nym holandskym znalcom z&tiSi, Fredom G. Meijerom.
Jednoznaénym vysledkom bolo tiez zistenie, ze po-
dobné archivalie nemozno pouzit ako jediny argument
pri atribucii, a Ze idealnym pristupom pri skimani ume-
leckej techniky je multimodalna metodika.

Poslednou rieSenou oblastou zaujmu tohto projektu
bol kontextualny vyskum barokovych obrazov zatiSia na
Uzemi Hornouhorského hlavného kapitanatu, kde som sa
zameral na &innost ko$ického maliara Stefana Michala
Veresa zvaného Izbighy (1698-1758). Vdaka zisteniu jeho
biografickych udajov sa mi jednoznaéne podarilo vyvra-
tit starSiu hypotézu o moznom Izbighyho zauc€ani Jakoba
Bogdaniho. V ramci tohto vyskumu sa mi podarilo objavit
aj niektoré doteraz vibec nezname Izbighyho diela a bliz-
Sie pochopit jeho modus operandi, zakladajuci sa na re-
peticii a pouzivani vlastnych Sablén, ktoré po jeho smrti
vyuzivala dokonca i jeho dcéra Agnes (pokrstena 1736),
s umelcom blizSie stotoznena opat vdaka tomuto bada-
niu. Tak ako pri Bogdanim, i tu preukazal archivny vys-
kum, Ze Izbighyho zarobkova €innost nepochadzala len
z produkcie obrazov. Bol ¢inny aj ako pozlacovac, deko-
ratér, ,reStaurator”, a dokonca aj ako autor iluzivnych poz-
zovskych nastennych malieb. VSetky uvddzané nalezy sa
premietli do uz odovzdanej dizertaCnej prace s nazvom
Mftva priroda? : Barokové zatiSie a jeho varidcie v oblasti
Karpatského obluka. Okrem nej budu samostatne pub-
likované aj pripadové Studie k prezentovanym vyskum-
nym tézam.
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Denisa Hradilova (FF UP v Olomouci): Koptskeé textilie
ze Slezského zemského muzea v mezinarodnim kontextu
Anotace: Projekt financovany z Baderova stipendia se
zaméri na odborné zpracovani kolekce

koptskych latek Slezského zemského muzea prostred-
nictvim srovnani s analogiemi dochovanymi ve sbirkach
zahrani¢nich muzei. Podrobny technologicky rozbor do-
plni analyza uméleckého zpracovani a ikonografie.

Petra Lexova (FF MU v Brné&): Ceské objektové sochai-
stvi v letech 1960-1980 na pozadi stfedoevropské pozdni
moderny

Anotace: Hlavnim cilem projektu je vytvofit komplexni
studii vedouci k pochopeni specifik ceského objekto-
vého socharstvi vznikajiciho v letech 1960-1980 a urdit
jeho pozici v ramci stredoevropského i mezinarodniho
kontextu.

Jan Zacharias (FF UK v Praze): Dé&jiny uméni jako dé-
jiny smysld. Ke vzajemnym vztahlm mezi d&jinami uméni
a teorie percepce 1880-1930 se zvlastnim zfetelem
k hmatovému vnimani

Anotace: Projekt si klade za ukol kriticky zhodnotit Ulohu
déjinnosti smyslového vnimani jakozto kli€¢ového kon-
ceptu modernich dé&jin uméni. Zvlasté hmatové vnimani
se v tomto kontextu ukazuje jako doposud malo pro-
zkoumané ale presto klicové. Eva Janacova

Digitalizace ve vztahu k déjinam umeéni

a kulturnimu dédictvi

Johana Lomova

Odpoledni odborny program Valné hromady UHS ziskal
v on-line prostredi, které bylo zvoleno v reakci na aktualni
protiepidemicka opatreni, specificky rozmér. V souvislosti
s tématem Digitalizace ve vztahu k déjinam uméni a kul-
turnimu dédictvi se jednalo nejen o pragmatické reseni
nastalé situace, ale i o praktické testovani toho, co vse
Ize do virtualniho prostredi prevést a jaké ma tento druh
interakce limity.

Pod zastitou a v moderovani dvojice Katefiny HorniCkové
(Jihodeska univerzita v Ceskych Budé&jovicich) a Lukase
Pilky (UMPRUM) probéhl soubor kratkych a zivych pre-
zentaci pronesenych témi, kdo se na poli digitalizace dlou-
hodobé pohybuiji. Vybér vystupujicich mél mezinarodni
charakter. Spolu s Miroslavem Kindlem (Muzeum uméni
Olomouc), Vaclavem Janoscikem (Akademie vytvarnych
umeéni v Praze), Janou Horakovou (Masarykova univerzita),
Janem Skfivankem (Art+), Terezou Skvérovou (Oteviené
sbirky) a Evou Vele (Wikimedia Commons), zprostred-
kované vystoupila Wendy Coones (Danube University
Krems) a promluvil Michala Cudrnéaka (SNG Lab). Format

online setkani byl sestaven zamérné velmi dynamicky.
Jednotlivé prispévky se stfidaly po 6 minutach a pro-
stor na konci setkani byl vénovan spole¢né diskuzi, kde
zaznéla i zadsadni otazka: Co je smyslem digitalizace a pro
koho je ur¢ena?

Prednasejici se az na jednu vyjimku nasledné zdrahali
do Bulletinu UHS zaslat psany pfispévek, problematice
prostor presto vénujeme a to pomoci sumarizace vyslove-
nych argumentl a pfistupd, které mohou poslouzit k dal-
Simu zamysSleni se nad tématem, jemuz se v sou€asném
svété nelze vyhnout. V Gvodu za zminku stoji spolecny
rozmér prezentovanych projektd, zatimco Oteviené sbirky
vznikly z akutni potreby resitel(l a Art+ je financovan pred-
platiteli, ostatni prezentované byly financovany z réiznych
grantl, coz odpovida aktualnimu ddrazu, které jednot-
livé staty i Evropska unie kladou praveé digitalizaci kultur-
niho dédictvi.

Prvni pfispévek Michala Cudrnak, ktery pisobi
v oddéleni digitalnich sluzeb Slovenské narodni galerie,
respektive tzv. SNG Lab, podrobné z odborného hle-
diska nahlédl problematiku katalogizace dél vytvar-
ného umeéni tak, jak ji aplikuji v projektech SNG www.
webumenia.sk, respektive v on-line archivech vytvare-
nych pro dalsi sbirkotvorné instituce. Na pfikladu data-
baze ukazal provazani digitalniho obsahu napf¥i¢ rliz-
nymi dalSimi platformami. Podstatnym tématem prezen-
tace se tak staly vyhody a nevyhody agregatniho a vlast-
niho sdileni pfi pfipravé on-line katalogt, kdy se volba
konkrétniho pfistupu vzdy odviji od finanénich moz-
nosti zadavatele. Zvlastni zajem byl vénovan projektu
Cas-opis 1989, ktery pracuje s digitalizovanymi mate-
rialy SNG a ukazuje inspirativni druh aktivni prace s digi-
talnim obsahem. NaplIni webu, nebo mozna spise blogu



(1989.sng.sk) je predstaveni udalosti roku 1989 skrze
denik umeélce Juliuse Kollera a pomoci dalSiho vizual-
nich a audiovizualniho obsahu. Priklad tohoto projektu
dobfe ilustroval, jak Ize s digitalnim materialem pracovat
a jakym zpUsobem ho Ize vyuZit v kontextu prezentace
konkrétni historické udalosti.
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Druhy pfispévek Miroslava Kindla spoluzodpovédného
za projekt Nahrdano — Otevfeno, na némz se podili trojice
partnerd Muzeum uméni Olomouc, Moravska zemska
knihovna a Knihovna Akademie véd CR, predstavil pri-
bézné vysledky digitalizace knihovny olomouckého arci-
biskupstvi (véetné jejiho hudebniho archivu). Vysledna
digitalizace se tyka nejen praci na papire, minci a medaili,
ale také sbirky plant architektury. Nakladny projekt neni
podle Kindlovych slov véci jednorazovou. Diky nému totiz
byla pofizena a zprovoznéna digitalizacni linka, ktera bude
vyuzitelna i pro dalsi ukoly v budoucnosti. V navaznosti na
moznou kritiku samoucelnosti podobného projektu pred-
nasejici kladl ddraz na duleZitost vefejnych prezentaci
vystupl a zminil také technické rozméry procesu digitali-
zace. Jakkoli je modul maximalné automatizovany, je pod-
statné stale vysvétlovat, ze ,,neni to jen o tom, Ze si vez-
mete grafiku, date ji do skeneru, pfiklopite skener a naske-
nujete ji, ale Ze ten proces té digitalizacni linky je obrovsky
slozita véc, ktera je Casové i financné narocna, a Ze digita-
lizat, ktery je na konci a ktery je tfeba zverejnén na inter-
netovych strankdch je vystupem dlouhého procesu, do
kterého vstupuji rizna odvétvi, at’ uz to jsou skeneristé,
dokumentaristé, historici uméni, kuratori ...".
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Zatimco prvni dva prispévky se soustrfedily na prak-
tickou zkuSenost s prostfedim digitalizace v kontextu
sbirkotvornych instituci, nasledujici tfi se vénovaly prede-

v&im sou€asnému uméni. Vaclav Janosgik z teoretickych

pozic akademika pUsobiciho na AVU predstavil zplsoby,
jak premysli a témata, ktera sleduje. Konkrétné Janoscik
zminil politickou ekonomii emoci, environmentalni citlivost,
demokratizaci védéni a hledani odpovédi na otazky spo-
jené s identitarni politikou. ,Do Sesti minut jsem se pokusil
stlacit nejzajimavéjsi perspektivy a pojmy tykajici se digi-
talniho kapitalismu. Ten neni ani novym dZasnou prileZi-
tosti, ani kofenem v$ech problémd, ani zcela novym para-
digmatem. Mnohem spiSe navazuje a umocriuje nékteré
momenty drivéjSiho spoleéenského vyvoje, od predstavy
liberalniho autonomniho individua, pres ideologii vykonu
a sebemanaZerizace, aZ po spekulativni otazky fikce a rea-
lity, reprezentace a potlacovani, nebo péce a zapomi-
nani. Pravé v tomto ohledu mohou Sirsi politické i medi-
alni otazky dnesSka byt aktudlni pro soucasné a digitalni
aspekty kulturniho dédictvi,“ shrnul svij kratky proslov.
Pravé digitalni kapitalismus povazuje prednaSejici za
zasadni téma, kapitalismus a digitalizace jsou entity vza-
jemné neoddélitelné, nejedna se o ,,technologickou vymo-
zenost®, ale o vzajemnou podminénost. V kapitalismu
fyzickou praci vyjadfujeme referenci k digitalnim entitam,
k jisté formé virtuality, jak Jano$&ik zminil v odkazu ke
knize The New Spirit of Capitalism.' Problematiku techno-
logickych rozmér( tématu dale ilustroval pomoci myslenek
Lva Manoviche,? jeji socialni prehistorii odkazem k textu
Paula Virna.? Pro prostfedi historikll uméni byla uvedena
jako nejpfinosné;jsi publikace Dava Beeche, ktera ukazuje
téma kulturniho dédictvi a hodnoty jako ,,protivahu tomu,
jak je hodnota generovana a akumulovana“ v digitalnim
prostfedi.* Digitalni kapitalismus ale podle Janosc¢ika pre-
tvari nejen pohled na minulost a jeji hmotné zaznamy, ale
i na nas samotné.® Ve vyctu zminil také kapitalismus plat-
forem (Nick Srnicek, Platform Capitalism), etiku prace
(Kathi Weeks, The Problem with Work) a dalSi presahy
ke kazdodennosti, které ramoval konkrétnimi negativ-
nimi ddsledky digitalizace nasich Zivotd. Jistym presahem
nad ramec pfimé diskuze o kapitalismu pak byla zminka
0 ,kapitalistickém realismu*“ (Mark Fisher) a ,,dystopickém
realismu®, se kterym samotny prednasejici rad pracuje.
Celek digitalniho kapitalismu tak ukazal jako téma histo-
ricky ukotvené a zaroveri vysostné aktualni.

Jana Horakova vede katedru Teorie interaktivnich
médii na Masarykové univerzité a v obecngjsi roviné
zkouma potencial umélé inteligence a strojového uceni.
V ramci prezentace predstavila projekt Media Life Art
Archive shromazduijici v prostfedi webového rozhrani



prace Steiny a Woody Vasulkovych (www.vasulka.org).
Podle Horakové neni cilem jen vytvofit dostupnou data-
bazi s dily této prikopnické dvojice media artu, ale také
,zprostredkovat poetiku Vasulkovych®. Casové naroénym
zékladem bylo pro badatele projektu vycvi¢eni dvou
umeélych neuronovych siti se zamérenim na zpracovani
obrazu a zpracovani zvuku. Vyzva této Casti projektu
spocivala predevsim v problemati¢nosti pohyblivého
obrazu, se kterym se doposavad nepracovalo. Resitelé
museli manudlné popsat jednotlivé ¢asti zaznamu, az
tak vznikl jejich archivni popis, bez néhoz by dalsi u¢eni
nebylo mozné. Zminovany web Ize charakterizovat jako
virtualni ,prochazeni archivem Vasulkovych®, kde Ize
v ramci pfesné kategorizace dohledat i to, co feSitelé zjis-
tili pomoci umélych neuronovych siti. Jedna se o jakési
leitmotivy prace umélecké dvojice (napf. elektronické
médium, Sum, vstupovani autorll pfed aparat apod.),
umoznujici dalSi interpretaci stopazi. Tretim vystupem
projektu je tzv. aktivacni atlas, ktery sméfuje k podpore
zvysovani gramotnosti ohledné fungovani umélych neu-
ronovych siti skrze moznost vlastniho pretvareni tvorby
Vasulkovych.

VASULKA LIVE ARCHIVE
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Wendy Coones se vénuje managementu digitalnich
sbirek a podili se na databazi Archive of Digital Art, jeji
prispévek zaméreny na projekt Archive of Digital Art
(ADA, zakladatele, je Prof. Oliver Grau, digitalartarchive.
at) na Valné hromadé proslovila Katefina HorniCkova.
Prednasejici promluvila o zakladnich principech fungo-
vani webu i uskalich spojenych se digitalnim uménim. ,,Je
znamo, Ze media art ohroZuji ztraty, zejména kvili tech-
nologickému zastardvani,“ uvedla na uvod a konstato-
vala, Zze zaznamenavani a uchovavani tohoto procesual-
niho uméni je zvlasté naléhavou otdzkou, ktera si v sobé
nese celou fadu problému. Meta-archiv a tezaurus medi-
alniho umeéni, které jsou soucasti zminéné databaze, fun-
guji na strategii spoluprace; propojuji teoretiky, mediaini
umélce i uzivatele. V pfipadé digitalniho uméni neni totiz
problematické jen samotné uchovani materialu, ale i kon-
ceptualni ramec, ktery stale nema jasné definovanou ter-
minologii. Téma ,zachrany digitalniho umeéni“ je aktualni
od prelomu tisicileti, projektd je mnoho, chybi ale propoju-
jici ,interoperabilni digitalni archivy“. Bez nich hrozi ztrata
dél, ktera jinak nez virtualné neexistuiji.

Systém databaze ADA je otevieny umélcdim i védcim,
ktefi mohou pfimo nahrat konkrétni dila. Jejich relevanci
nasledné posuzuje mezinarodni poradni vybor instituce.

~Kontroluje kvalifikaci Zadatel( a provadi jakysi kvalita-
tivni vybér, kritériem pro Clenstvi je ucast na péti vysta-
vdch nebo pét élankd o praci daného umélce,“ zminila
prednasejici. Ddraz na kvalitu uchovaného uméni je pro
databazi zasadni, dnes se v ni nachazi pfiblizné 500 dél,
ktera byla vybrana z 5000 pfihlasenych. V databazi se dale
objevuje seznam instituci vénujici se digitalnimu uméni
a také Clanky na stejné téma. Uzivatelé webu si mohou
na strankach vytvofit vlastni vybér dél, vpisovat si vlastni
poznamky, vytvaret si ,vizualni nasténku”, se kterou Ize
dale pracovat. Cilem databaze je tak podobné jako v pfi-
padé archivu Vasulkovych jak zachovani uméleckych dél,
také obecna propagace media artu.
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Jan Skfivanek plsobi jako vedouci projektu Art+,
databaze aukénich vysledk( a zpravodajského portalu
o trhu s uménim, ktery pfimo souvisi s ¢asopisem art+an-
tiques. Historicky Art+ sleduje trh s uménim od roku 2010,
respektive od roku 2000. PfednaSejici uved|, Ze v sou-
Casné dobé se v databazové Casti nachazi na 270 tis.
polozek informujicich o dilech nabizenych v salovych
aukcich (Art+ sleduje na 20 auk&nich sini). Zatimco data-
bazova Cast je pfistupna jen pro predplatitele, redakéni
Cast je oteviena vSem. Druhda zminéna obsahuje kom-
plexnéjsi pfedstaveni nabizenych dél, ale i zebfi¢ky pro-
dejl, nebo texty o zajimavych aukcich. V ramci prezen-
tace byly predstaveny konkrétni priklady ¢lank( a moz-
nosti prace v ramci webu. Jako naléhavou vyzvu pro
dalsi fungovani Art+ Skfivanek zminil moznost vyuzivani
umelé inteligence pfi analyze dat. Pro jeji ucely by vSak
bylo zapotfebi sjednotit popisy dél nabizenych na trhu.
V souc€asné dobé tomu tak neni a stejné dilo tak byva
nabizeno pod rlznymi popisy. Navic mechanicka ana-
lyza tvrdych dat mUze vést i k dezinterpretacim toho, co
se na trhu déje. Podle Skfivanka je databaze vhodna pro



sledovani aukéniho trhu, vyuzivaji ji obchodnici. Mdze
byt také pomocnym nastrojem pfi stanovovani pojistné
hodnoty dél na vystavach, nebo tfeba pro hledani dél
povazovanych za ztracené. V neposledni fadé ji mizeme
povazovat za jakési ,okno do soukromych umeleckych
sbirek®, o kterych jinak pfilis mnoho nevime.
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Eva Vele je koordinatorkou pro advokacii a spolu-
préci s kulturnimi institucemi Wikimedia CR. V prezen-
taci predstavila mezinarodni projekt GLAM, ktery vznikl
na zakladé spoluprace wikipedie s galeriemi, knihov-
nami, archivy a muzei. ,,Diky nému se dostanou kvalitni
informace na Wikipedii a zdaroveri pomahame kulturnim
institucim se snadnéjsim pfistupem k verejnosti,“ kon-
statovala. Projekt GLAM podle pfednasSejici pfinasi kul-
turnim institucim fadu benefitll, pfedevsim propojeni
Cesky psanych ¢lankd s jejich mezinarodnimi verzemi,
informovani Sirokého spektru potencidlnich navstévnikd,
a nabizeni dalsi formy prezentace dél, ktera jsou napfi-
klad ulozena v depozitafich. Jako priklad uvedla spolu-
praci Wikipedie s britskou National Gallery, ktera data-
bazi poskytuje nejen reprodukce konkrétnich dél ze sbirky,
ale i jejich podrobné popisy. Podobné zminila také spo-
lupraci s Bundesarchivem Citajici na 80 tis. fotek nahra-
nych na Wikimedia commons, s Muzeem vychodnich Cech
v Hradci Kralové, nebo s méstem Prachatice, kde se mistni
aktivni ob¢ané organizuiji pfi sepisovani textl pro Wikipedii.

Disledkem GLAMu mize byt nejen lepsi PR instituci,
ale i dalsi formy spoluprace. Wikipedie jim nabizi moz-
nost utfidéni sbirek kulturnich instituci pomoci kategori-
zace a metadat, se kterymi pracuje. Neprehlédnutelnym
rozmérem projektu je fakt, ze ,wiki-ekosystém* zdarma
nabizi neomezené ulozisté. Relevanci Wikipedie Vele ilu-
strovala i na konkrétnich datech, kdy uvedla, ze Ceska
verze ma pfiblizné 2 mil. 250 tis. zobrazeni denné.
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GLAM v Cesku
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Shrnuti pfedneseného pfispévku zaslala za Oteviené
sbirky Tereza Skvarova, text otiskujeme v plném znéni.

Projekt Oteviené sbirky, ktery od dubna roku 2020
mapuje digitalizaci a zpfistupnovani kulturniho dédictvi
v Ceské republice, kazdoro&né zverejiiuje souhrnnou
zpravu o aktudlnim stavu na domaci muzejni a galerijni
scéné. Na zakladé rozsahlé reSerSe z vefejné dostup-
nych dat z CES - z Centralni evidence sbirek, z webo-
vych stranek jednotlivych muzejnich a galerijnich instituci
a z dal$ich zdroju s cilem zjistit, kolik sbirkovych predmétd
si Ize prohlédnout online, vznikl pfehledny web otevrene-
sbirky.cz s rozSifenymi daty, srovnavacimi grafy a kata-
logem vSech dostupnych online databazi tuzemskych
sbirkovych instituci.

V registru sbirek Ministerstva kultury Ceské republiky
je momentalné zapsano 410 muzei a galerii, které vlastni
vice nez 25 milionl sbirkovych predmétd — uméleckych
dél, historickych artefaktd, technickych pamatek nebo pri-
rodovédnych pozoruhodnosti. Z tohoto celkového poctu
je mozno si prohlédnout vice nez 1,2 mil. pfedmétl ve
formé online katalogu. Témi jsou napfiklad Portéal eSbirky
Narodniho muzea, Portal CITeM - Registru sbirek vytvar-
ného umeéni nebo online katalogy zfizované jednotlivymi
institucemi nebo kraji obsahujici nutné reprodukci dila
a nastroj pro vyhledavani.

V dubnu roku 2020 bylo mozné na internetu zobrazit
556 280 tuzemskych muzejnich artefaktl, o rok pozdéji
to bylo jiz 1 236 735. Tedy vice nez dvojnasobek. Béhem
prvniho roku pandemie se zvysil také celkovy pocet regis-
trovanych sbirkovych pfedmétl i procentualni podil online
pfistupnych polozek.

Nynéjsich zhruba 5% verejné online dohledatelnych
artefakt( v katalozich by v8ak nemélo byt zamérovano
s procentualnim zastoupenim digitalizovanych dél v data-
bazich. V Ceské republice je digitalizovano asi 12,4% z cel-
kového poctu sbirkovych pfedmétd. Online pfistupnych je
vSak pouze 40% z nich. Tedy ne kazdé dilo, které prosio
digitalizaci, je zvefejnéno v digitalnim katalogu na inter-
netu. Vétsina digitalnich reprodukci je pouze uloZzena na
vefejnosti nedostupnych serverech a slouzi jen internim
potfebam dané instituce.

V ramci projektu byli osloveni zastupci vsech 410 insti-
tuci s cilem nejen ovéfit spravnost dat, ale zaroven také
ziskat pohled na tuto problematiku pfimo zevnitf insti-
tuci. Na zakladé odpovédi od 65 instituci Ize vycist jako
jektu digitalizace sbirek, nasleduje nedostatek financi
¢i technickych znalosti. Velmi obecnym problémem pro-
stupujicim vS8emi institucemi je také otazka autorského
prava. Nejedna-li se o volné dilo (u néjz uplynulo 70 let
od smrti jeho autora), musi muzeum ¢i galerie pro jeho
zverejnéni disponovat potfebnou licenci od drzitele pfi-
slusnych prav. Ziskavani takového opravnéni vsak byva
naro¢ny proces, ktery mize predstavovat vyznamnou
prekazku otevirani sbirek.

Zaroven ani publikace dila online vS§ak sama o sobé
neznamena, ze je mozné reprodukci dale vyuzivat.
Zaznamy poskytované kulturnimi institucemi o jejich
sbirkach v Ceské republice neumoziiuji dalsi poditadové



zpracovani. Nenachazi se zde zadny katalog, ktery
by strojovy pfistup k databazi umoznoval. Zajemce o vétsi
objem reprodukci je proto vzdy odkazan na vyjednavani
s instituci o zpfistupnéni dat nebo musi vynalozit znacné
usili pfi rekonstrukci datasetu z dostupnych zdroj.

1 239 204 piredméti je online
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" Luc Boltanski, Eve Chiapello, The New Spirit of Capitalism, Verso 1999.
2 Lev Manovich, The Language of New Media, the MIT Press 2002.

NejpodstatnéjSim momentem zavérecné diskuze byla
predevsim otazka Lukase Pilky smérfujici na dalsi mozné
vyuziti digitalizovaného obsahu. Miroslav Kindl v odpo-
védi vyjadfil pfesvédCeni, ze hlavni podminkou smyslu
digitalizace je to, aby digitalizovana data byla vefejné pfi-
stupna. Jejich dalsi uziti odpovida podle jeho nazoru indi-
vidualnim zajmdm uZzivateld: nékoho naldkaji k navstévé
vystavy, nékdo nalezne konkrétni véci atd. Kindl upo-
zornil, ze jiz nyni lektorské oddéleni Olomouckého muzea
umeéni s daty pracuje a v budoucnu by vyuziti mélo byt
jesté lepsi. Kindl véfi, Ze digitalizovany exponat mize byt
dale napftiklad rozpohybovany a svou interaktivitou mdze
nalakat do muzea divaky. Jana Horakova je prfesvédcena,
ze digitalizovany obsah by mél nabizet moznost aktivizovat
divaky (napfiklad umoznit vytvoreni vlastni vystavy). Umélé
neuronoveé sité mohou byt nastrojem, stanoveni toho, co
chceme zjistit, jak s nimi chceme pracovat, je ale na nas.
Horakova véfi, ze nyni je pfedevSim nutné, aby vznikly
kvalitni a rozsahlé datasety.

V diskuzi zaznélo i nékolik poznamek, které rozvijely
problemati¢nost digitalizace, tak jak ji popsal Vaclav
Janoscik, konkrétnéjsi zavéry z nich vSak nevznikly.
Diskutujici se spiSe shodli na pozitivnich dopadech
(navstévnost a popularizace uméleckych sbirek u Siroké
verejnosti). Na kritickou reflexi tohoto fenoménu, ktery
zdaleka neni tak demokraticky, jak se na prvni pohled
mize zdat, vSak jiz nezbylo vice ¢asu. Zaznélo jen jedno-
duché konstatovani rozdélujici uzivatele on-line prostredi
na ,digital natives” a ,,digital imigrants” (Vaclav Janoscik).

8 Paul Virno, A Grammar of the Multitude: For an Analysis of Contemporary Forms of Life, Semiotext(e) 2004.

4 Dave Beech, Art and value, Brill 2015.

5 Franco Berardi, Futurabilty. The Age of impotence and the horizon of possibility, Verso 2017.

ROZHOVOR

Kolektivni zpusob prace
je pro mé nécim zakladnim

Rozhovor s generalni feditelkou NGP Alicji Knast

Vit Havranek —Johana Lomova

Alicja Knast nastoupila na pozici generalni feditelky
Narodni galerie Praha v lednu 2021. Po roce jejiho plso-
beni jsme pfipravili rozhovor, ktery se soustfeduje na
konkrétni témata a otazky, jez vzeSly z diskuze mezi
¢lenkami a ¢leny vyboru UHS. Jedna se o nasledujici:
vyzkum, vystavy a dlouhodobé expozice, Benatske bie-
néle a akvizice. Rozhovor byl z pandemickych ddvodi
veden online, autorizace rozhovoru probéhla v unoru
2022.

V listopadu 2021 jste na tiskové konferenci predsta-
vila vystavni program na rok 2022. Je mozné zobecnit
vas pristup k tomu, co je pro vedeni galerie nyni pri-
oritou? Pfedchazejici generalni reditel NGP byl kriti-
zovan za priliSny zajem o spektakularni kratkodobé
vystavy, které prevalcovaly vyzkum a dlouhodobé
expozice. Budete na néj navazovat?

To je zjednodusuijici tvrzeni. Minuli feditelé, zvlasteé Jifi
Fajt a Anne-Marie Nedoma, se soustredili i na stalé sbirky



(Schwarzenbersky palac, Sternbersky paldc). Myslim,
ze na spektakularnich vystavach neni nic Spatného. P¥i
pohledu do nynéjsiho rozpoctu a v sou¢asné situaci eko-
nomické krize by ale podle mého nazoru nebylo etické
pozadovat od statu hodné penéz navic. Ale musim pfi-
znat, ze kdyz jsem do Narodni galerie nastoupila, pozasta-
vila jsem se nad tim, jak moc je tato instituce podfinanco-
vana. Tyka se to i nedostatku mzdovych prostredkd, nut-
nosti najimat externi spolupracovniky a na denni bazi roz-
hodovat, co zaplatit dfive. Je také dllezité zménit zplsob
financovani a zvysit rozpocet a investice, to znamena
na Benatky, Jinonice, digitalizaci a na Veletrzni palac.
Situaci pred péti lety a nyni nelze srovnavat. VSichni se
musime podivat na nas kulturni sektor a zamyslet se, co
muzeme nyni délat. Drahé vystavy nejsou tim jedinym, co
NGP muze délat. MoZnou odpovédi na sou¢asnou situaci
mohou byt finanéné méné narocné vystavy, jako jsou aktu-
alné Falza? Falza! ve Sternberském paldci. V souvislosti
s touto vystavou jsme se potykali i s dalSimi problémy,
které vystihuji nasi sou¢asnost. Napfiklad kvili nedostatku
materidlu se musela ménit i architektura vystavy. Bylo by
skvélé neporovnavat nas dnesni zivot se zivotem galerie
v minulosti. Nachazime se ve zcela odliSnych podminkach.

Jak je mozné, ze je finanéni situace nyni tak
odliSna? Narodni galerie ma prece fixni rozpocet.

Tim ddvodem je Covid. Minuly rok jsem s tehdej$im
ministrem kultury Lubomirem Zaoralkem a dalSimi odbor-
niky z oblasti kultury vedla nékolik rozhovord ohledné
toho, co je nyni mozné. Financovani vefejnych instituci
funguje podle zazitych systém( a my musime pracovat
s tim, jak jsou pravidla nastavena. Nevim, jak byly finance
spravovany v minulosti. Vim, co je mozné nyni. Ale ta
situace se musi zmeénit.

Alicija Knast,
foto Narodni galerie Praha

Problémem dnes ale neni jen pandemicka situace.
Zasadni vyzvou je predevsim krize klimaticka.

Ano, s realizaci skvélych zahrani¢nich vystav je spo-
jeno hodné cestovani a drahy transport, coz nesouladi
s cilem Setfit zdroje energie a materialu. Pokud opravdu
chceme byt udrzitelnou instituci, pak tomu musi odpo-
vidat i sestaveni programu. Nelze dovazet dila z dale-
kého zahranici a zvySovat tim neustale uhlikovou stopu.
Tento ekologicky pfistup je pfitomny vSude po svété,
tedy ve vSech institucich, které berou uhlikovou stopu
jako vazny problém. Rozhodnuti nepfejimat vystavy ze
zahraniCi nesouvisi s nedostatkem penéz. Na velké bloc-
kbustery by $lo shanét penize z privatnich zdrojd v ramci
sponzoringu, ale na to potfebujeme Cas.

Jaka je tedy strategie NGP p#i sestavovani vystav-
niho programu?

To, co navrhuji a s ¢im jako instituce pfichazime, je
nalézt velmi silné a pevné smérovani, které chceme
nasledovat. Jsou to kuratofi a umeélci, kdo doplfiuje smé-
fovani instituce. Také musime pracovat s tim, kdo do
galerie chodi. Vime, Ze nasi navstévnici jsou velmi spe-
cificka skupina, jedna se hlavné o Zeny ve véku od 25 do
45 let. Vyzvou je predevSim nalézt nastroje, jak komu-
nikovat s dalSimi potencialnimi navstévniky a navstév-
nicemi. Zlepsit by se méla i spoluprace mezi Narodni
galerii a regiony. Zaroven plati, ze ve vedeni NGP jsou
z velké ¢asti zeny.

Jaké jsou nejblizsi konkrétni cile vystavni politiky
Narodni galerie?

lepsi ze zahranici (to ani neni mozné), ale délat vSechno
pro to, abychom predstavili ¢eskou kulturu v zemich,



kde chybéji znalosti o ni, chybi vzajemné pochopeni.
Je jasné, Ze o toto se nikdo v minulosti tolik nesnazil.
ZacCalo to vystavou Toyen, ktera byla nejdfive v Praze
a poté v Hamburku jako jeji prvni vystava v Némecku.
Jeji dalsi pfevezeni do Pafize je skvélym ndpadem. Rada
bych $la timto smérem, prezentovat fenomén ¢eského
uméni v zahranici.

Co se zméni pro ¢eského navstévnika?

Jednou z mezer, kterou galerie musi rychle zaplnit,
je pristupnost instituce pro znevyhodnéné navstévniky.
Nemam na mysli bezbariérovost pro ty, ktefi se pohybuji
na voziku. Jde mi o to, jak uméni zprostfedkovat a dostat
do hlav i divakdim, pro které to neni jednoduché, lidem
s dyslexii, t&m, kdo komunikuji pomoci znakové feci.
To znamena, Ze proménujeme zpUsob, jak zprostied-
kovavame své sdéleni. Jedna se o texty ve vystavach
i 0 zpUsob, jak se o vystavach informuje. Pravé téma pfi-
stupnosti v ramci mého tymu diskutujeme velmi ¢asto.

V kontextu demografie naSi spoleCnosti je zcela nepfi-
jatelné, aby instituce, ktera sama sebe nazyva “narodni”,
nezohledrovala rizné potreby divaka.

Pristupnost je jisté zasadni, je ale nutné mit co pre-
zentovat. Jakym zplsobem pfistupuje Narodni galerie
k vlastnimu vyzkumu, ktery by mél byt prezentovan
v ramci vystav? Na kterych grantech galerie planuje
podilet se?

To je velmi dllezita otdzka. S mym tymem mame jistou
dohodu o vyzkumnych zavazcich. Nechci zverejnovat

Vystava Falza Falzal, éternbersky palac, foto Katarina Hudacinova

podrobnosti, ale vyzkum musi délat vSichni, kazdy asi-
stent kuratora, kurator, feditel sbirky i ja samotna. Jedna
se o individualni vyzkumné aktivity. V ramci vyzkumu
existuji dvé vzajemné odlisné oblasti: zminované indi-
vidualni aktivity a planované aktivity instituce. Zaroven
bych rada zd(raznila, Ze granty nejsou totéz co vyzkum.
Velmi nemam rada aktudlni grantologii, kdy je vSe pod-
minéno grantovym fizenim. Problém grantd je v tom, Ze
v nich nejsou penize na administrativu. Vzdy musime
promyslet, zda na granty mame administrativni kapacitu.
Pokud budeme vyuzivat granty, nebudeme se vénovat
jinym vécem. V NGP musime délat hlavné vyzkum, ktery
je potfebny pro nasi sbirku. Pozaduji od svého tymu, aby
hledal a identifikoval mezery. Nejenze maji pracovat na
tom, co ve sbirkach je, ale musi postihnout i to, co chybi.
Mame relativné malo zdrojl na to, abychom mohli délat,
cokoli chceme. MUze to vypadat jako néco limitujiciho,
ale je to ve skute€nosti osvobozujici, protoze nase prace
mdze opravdu mit konkrétni dopad.

Co si mame predstavit pod hledanim mezer ve
sbirkach?

Je mnoho mezer, nékteré sbirky jsou v lepSim stavu
nez jiné. MlZeme mluvit o konstelaci témat, které je
nutné rozsiFit. Napfiklad pfi pfiprave stalé expozice sbirky
druhé poloviny 20. stoleti se jasné ukazuje, ze mnozstvi
umélcd, ktefi nemaji své monografie, je nekoneény. Neni
mozné, abychom vSechno udélali najednou a sami, pro-
toZe to nebylo pfedstaviteli d&jin uméni doposud udé-
lano. Ukolem galerie neni délat monografické vystavy



kazdému umélci, ktery zde pUsobil, protoZe to neni ani
fyzicky mozné. Koncept stalé sbirky druhé poloviny 20.
stoleti bude jisté brzy verejné diskutovan. Chapu to tak,
ze ze strany galerie pfijde inspirace, kterou dale rozpra-
cuji akademici a jiné galerie v CR a v Evropé.

Znamena to, ze galerie chce pokladat otazky a aka-
demici je nasledné maji zodpovidat?

Ano i ne. VSichni se musime ptat a vSichni musime
nabizet odpovédi. Jsme na stejné lodi. Zaroven zalezi
na osobnosti kuratora, respektive na pfistupu kurator-
ského tymu. VSechny stalé expozice budou vysledkem
tymové prace. Kuratorské tymy pracuji jako kolektiv.
V ramci kolektivu diskutujeme i zplsob, jak na nové mys-
lenky pfichazet. Kolektivni zplsob préace je pro mé nééim
zakladnim a to souvisi i se spolupraci s akademiky. VSe
proto trva delsi dobu.

Mohla byste nam povédét podrobnéji, co takovy
zplsob prace znamena napfiklad v ramci pFiprav
dlouho oéekavané stale expozice druhé poloviny 20.
stoleti? Jaky pristup k nedavnym déjinam galerie
zvolila?

Pravdépodobné nejbanalnéjsi mozny, ale myslim, ze
uméleckou scénu se musime divat perspektivou archeo-
logie nasi instituce. Napfiklad: V konkrétni rok jsme kou-
pili konkrétni dilo, které rovnou putovalo do depozitare
a bylo vystaveno az mnohem pozdéiji. To je to, co chceme
ukazat. Bude se jednat o jakysi ,tektonicky prirez* toho,
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co se délo s konkrétnim umeélcem v tom smyslu, Ze jeho
dilo bylo zakoupeno, uskladnéno a az pozdéji vystaveno.
Jaké kulturni politiky byly sou¢asti konkrétnich rozhod-
nuti. Jaky vliv méla politika na vystavovani. Jsem si jista,
ze akademici z toho budou moci hodné Cerpat. Z toho, ze
konkrétni umélci byli nakoupeni pozdé, jini brzy a nebyli
vystaveni a néktefi byli nakoupeni a rovnou vystaveni. To
je koncept, jak verejnosti sdélit, co se v minulosti délo.
Skrze déjiny instituce a také pomoci dé&jin architektury.
Ukazuje to komplexitu problému. Kdyz jsem tento kon-
cept vidéla poprvé, bylo mi jasné, Ze to dava smysl.

Prekro¢me nyni k dalSimu tématu, kterym je Benatské
bienale. Proslycha se, ze ani v roce 2023 nebude
Ceska republika vystavovat ve svém pavilonu
v Giardini. Je to pravda? Jaké plany ma NGP v ramci
Benatského bienale?

Je to pravda. Pavilon je v rekonstrukci. V tento oka-
mzik mame jen koncepci rekonstrukce. Kone¢né jsme se
SNG dosili k jisté domluvé ohledné toho, jak postupovat.
Nyni mame vybraného architekta, ktery ma béhem roku
2022 pripravit projekt. Dokonceni rekonstrukce je tak
nyni Casove vzdalené. Zalezi na financich.

Mysleli jsme si, ze komplexni rekonstrukce neni nutna.
Jak dlouho bude pavilon zavieny?

Rozbity proskleny strop je obrovsky problém. Zarover
probéhnou i dalSi prace. Musi byt profezany stromy.
Prostor by mél byt upraven tak, aby vyhovovaly klima-
tické podminky vystavovani umeéleckych dél. Diskuze



byrd milhrte ot lexia

probiha ohledné prasklé podlahy a mnohého dalsiho.
Rekonstrukce se musi udélat poradné, dalSi moznost
dlouho nebude. Nyni mame finance na projekt a nasledné
budeme muset ziskat penize na samotnou rekonstrukci.
Proto nepoditame s tim, ze bychom v roce 2023 v pavi-
lonu vystavovali. Hledame alternativni prostor, jehoz vyu-
ziti zase bude vychazet z finanénich moznosti. Zatim
nevime, jaké budou priority nového ministra kultury.

Dojde ke zménam v procesu vybirani vystavujicich
umélci?

Ano, na vSe by mélo byt vice ¢asu. V galerii radi pla-
nujeme, je dobré vSe délat v jasném harmonogramu.
Nyni budeme vypisovat open call na kuratorsky kon-
cept. Vybrana osobnost by nam méla pomoci i pfi hledani
konkrétnich prostor. Budeme tedy brzy znat jméno kura-
tora (nikoli umeélce). Jméno kuratora zverejnime az spolu
s konkrétnim umélcem. Byla jsem &lenkou komise vybi-
rajici polské umélce pro Bienale 2022. Jedna se o velmi
réiznorodou skupinu lidi z oboru, politicky reprezentujici
levici i pravici, pfesto jsme se shodli na tom, co bude
nejlepsi. V&fim, ze konsensus bude mozny i v Cechach.
Vybrany koncept musi odpovidat predstavé Sirsi skupiny
lidi, nesmi se jednat o vybér mdj nebo jen NGP.

Pokracdovat budeme otazkami vztahujicimi se k akvi-
ziéni politice. Zajimalo by nas, které mezery by mély
byt zaplnény nejdFive a jak budou nakupy probihat.

Mezery ve sbirce jsme si pro sebe jiz definovali. Analyza
bude soucasti brzy zverejnéného materialu vénujiciho se
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strategii instituce. Je jasné, Zze zasadné pod-reprezento-
vano je uplynulych 30 let. Mezery jsou i v jinych sbirkach.
V ramci financovani neni mozné upfednostfiovat jednu
sbirku pred druhou. Vyviji se to trochu nahodile. Cenové
dostupna dila se pfili§ ¢asto neobjevuji. Galerie ma komisi,
ktera o nakupech rozhoduje. V minulém roce vyhra-
dilo ministerstvo na akvizice 20 milion( K¢ pro vSechny
statem zfizované instituce. Z vlastnich fond{ jsme pouZzili
v roce 2021 10 milion0 K¢ a to neni dostacuijici. Nejblizsi
plan souvisi se socharskou zahradou Anezského klastera.
Nyni zacneme jednat se sochafi a majiteli dél, ktera jsou
vystavena v zahradé Anezského klastera, o jejich odkupu.
Jedna se o jasny a uzavieny koncept a méli bychom jej
zachovat. Sochy jsou v zapUjéce. Doufame, Ze se najde
mecenas, ktery by tento projekt finanéné podpofil.

Z pohledu zvenku pusobi nakupy trochu nahodile.
Neni jasné, kdo a na zakladé ¢eho rozhoduje, ani
kolik je penéz.

Slozeni komise neni tajemstvim. Clenové reprezentuiji
rlizné oblasti, je to dobry zplsob, jak pracovat s vefej-
nymi penézi. Financovani je politickym rozhodnutim.
Jsem presvéddéena, Ze je ¢astka podhodnocenad, a pla-
nujeme o ni s ministerstvem dale jednat.

S tématem financovani souvisi i dlouho diskutovany
navrh Zakona o verejnopravnich institucich v kulture.
Jaky je vas nazor na tuto problematiku?

Doufam, ze budeme souc&asti diskuze o tomto zakonu.
Mam odlisné zkusenosti, které mohou hrat svou roli.



Pracovala jsem jako manazerka instituce, ktera je ¢as-
te€¢né statni, jako poradkyné ministra ve véci statnich
instituci. Prijeti zdkona mdlze mit pozitivni i negativni
dopady. V Polsku je odliSny model, ale stejny problém.
Jde o déleni moci mezi ministerstvem a institucemi
a také o to, jak moc samostatné maji galerie byt. Méni
se to, co je na rozhodnuti ministra a co by mély roz-
hodovat samotné instituce. Ve srovnani s Polskem je
v Ceské republice odli$na situace. Diskuze s minister-
stvem se vedou o penézich, nikoli o programu. Reditelé
v Polsku maji relativni volnost v rozhodovani o roz-
poctu, zfizovatelé ale vstupuji do programu. NGP ma
pevné ekonomické vazby na ministerstvo, ale to neur-
Cuje, co mame vystavovat. Kdyby byla NGP ekonomicky
samostatné;jsi, usetfil by se ¢as ministerstva a galerie
by mohla fungovat pruznéji. Nezaruci to ale jeji suve-
renitu, jak ukazuje situace v Polsku. Penize jsou v kul-

svoboda projevu.

Mohla byste byt konkrétnéjsSi ohledné vystavnich
planlt a moznych zahraniénich spolupraci?

V tomto roce otevieme stalou expozici sbirky druhé
poloviny 20. stoleti a v roce 2023 v Salmovském palaci
bude oteviena expozice asijského uméni. Pfemyslime
o tom, Ze sbirkovou expozici 1918-1938: Prvni repub-
lika rozsifime i na ochoz Veletrzniho palace. Nyni také
spolupracujeme s Ufadem vlady ohledné& vystav organi-
zovanych v ramci pfedsednictvi EU. Probéhnou vystavy
souCasného umeéni v Bozaru a ve spolupraci s Centre
Georges Pompidou. S druhou instituci pfipravujeme
vystavu pro Prahu i pro Francii. Je skvélé, Zze jsme part-
nery. Myslim, Ze to je néco, co Ceska verejnost od NGP
oCekava. Predlozili jsme projekt pro Evropskou radu.
Jedname s Louvrem o vystavé vénované manyrismu
v roce 2023. Probéhne spoluprace s muzeem v Tartu, kde

KONFERENCE

Okolo uméni.

v roce 2024 predstavime Cesky surrealismus v intelektu-
alné extrémné stimulujicim projektu propojujicim ¢eské
umeéni s pobaltskym. A dalSi se teprve rysuji. Samozrejmé
mame dlouhodobou spolupraci se Statnimi uméleckymi
sbirkami v Drazdanech, ktera byla vyjednana dlouho
pred mym nastupem. Probé&hne hodné vystav ¢eského
umeéni v zahranici.

Jaké jsou plany pro prazské navstévniky? Rok
2022 jste prezentovala v ramci tiskové konference.
Zajimaly by nas dlouhodobéjsi plany.

Nechci kolegy vystrasit, v ramci tymu jsme domlu-
veni, Ze je zatim nebudeme zverejhovat. Pracujeme na
programu let 2023, 2024, 2025. To je naSe perspektiva.
Je nutné mit na v8e dost Casu. Digitaini blizkost, ktera
vznikla béhem ¢tyf mésicd, je sice dobrou vystavou, ale
pro jeji autory se jednalo o extrémni stres a takto pra-
covat v idealnim pfipadé nechci.

Jaké je misto sou¢asného uméni v NGP? V ¢em je
vas pohled na historii sou¢asny a v ¢em je kriticky,
kromé zminénych institucionalnich déjin, jez se
objevi ve stalé sbirce? Rezonuje vase vedeni s nékte-
rymi konkrétnimi tématy ,kritického muzea“ Piotra
Piotrowského?

Tuto koncepci mam rada. Sou¢asné umeéni je nejjed-
nodussim mostem ke komunité. Veletrzni palac je jakousi
branou do galerie. Skrze sou¢asné uméni se zaroven
muzeme dotknout nejnaléhavéjsich otazek nasi pfitom-
nosti. Planuji se vystavy, které se budou skladat ze sta-
rych mistrll, ale budou se vénovat velmi sou¢asnym
tématdm. Jedna se zatim o plan. Nejde o to, kterou
periodu prezentujeme, jde o to, jak podpofime lidi, aby
se vénovali uméni. Chceme vam ukazat, ze existuje jiny
svét, jina forma sebevyjadreni, ze které mizete benefi-
tovat, pokud chcete porozumét svétu.

7. §jezd historiku a historicek uméni
v Usti nad Labem 23.-25. zari 2021

Osmnact let po prvnim sjezdu Ceské umeéleckohis-
torické komunity usporadala UHS jiz sedmé setkani.
Napfi¢ generacemi, typy zameéstnani i specializacemi
se seslo pres dvé sté ucastnikl*ic, aby vyslechli tficet
dva pfispévkl a jednu slavnostni pfednasku. Treti den
se jich ¢ast zuc€astnila exkurze. Béhem jednani si mohli
zakoupit odborné publikace, které nejsou bézné snadno
dostupné a vecCer druhého jednaciho dne byl vénovan
neformalni strance setkani na vecirku v nové rekonstru-
ovaném usteckém Domeé uméni. Bylo to pokracovani tra-
dice, ktera se jiz osvédcila, a zaroven proména nékterych
jejich prvkil - tedy idealni stav, ktery dava nadéji, ze tra-
dice bude pokrac¢ovat v zivém duchu i nadale.

Nové bylo genderové citlivé oznaceni akce.
Fakulty uméni a designu Univerzity J. E. Purkyné v Usti
nad Labem. Zdejsi Katedra déjin uméni, vedena Michalem
Kole&kem, totiz patfi mezi oborova pracovisté na umélec-
kych Skolach, kterd maji ponékud odlisné poslani nezli
Cisté umeéleckohistorické univerzitni Ustavy a katedry,
a takova instituce tentokrat hostila sjezd poprvé. Mimo
Prahu se konaly jiz sjezdy v Brné (2012) a Olomouci (2015)
a do obrysu sjezdovych aktivit pfibyly i exkurze. Letosni
ved| Rostislav Svacha, ve spolupraci s Martinem Madlem
a Tomasem Pavlickem a zavitala i do nespektakularnich,
zranénych mist severoCeského kraje. Nynéjsi predseda



UHS nejlépe ztélesnuje védomi zasadni odpovédnosti,
jiz na8 obor ma vidi pééi o pamatky. | kdyz je to linie
~nevédecka®, tvofi paralelni a pevnou soucast ¢eskych
d&jin uméni od jejich samotnych pod&atkd. Skoda jen, ze
se s podobnou intenzitou dnes neprosazuje dal$i nosna
linie, totiz muzea (galerie) uméni. V. roce 2022 Ceské
muzejnictvi chysta mimoradné vyznamnou, celosvétovou
udalost, 26. generalni konferenci ICOM, avSak spojeni
s UHS zlistava jen na osobni roviné nékolika jednotlivcd.

V jistém smyslu se stalo novinkou i téma sjezdu,
Infrastruktury (déjin) uméni. V kontrastu vaci hlubsimu,
ba filosofickému tématu minulého sjezdu (Tvirce jako
prfedmét dejin uméni. Pozice autora po jeho ,smrti“,
Praha 2018) jsme si mohli uvédomit, jak Siroky je legi-
timni zajem naSeho oboru. MozZna ne zcela intuitivné
pochopitelné téma infrastruktur zahrnuje vSe, co se
déje ,kolem* vlastnich uméleckych dél, umélct a uméni.
Inovativnost, ¢i snad intelektualni aktualnost takového
zameéfeni pohledu spociva v poznani, Ze pokud tyto ,,pfi-
zemné materialni“ infrastrukturni ramce vlastni ¢innosti
i aktivit nami zkoumanych tvlrcl nechavame stranou
védecké pozornosti, ztracime ze zfetele motivace, pod-
minky a kontexty tvorby uméleckohistorického védéni
i uméni samotného. Navic nelze prehlizet, ze tyto ,,vnéjsi
vlivy“ se ignoruji jen za cenu, Ze neviditelné plsobi, i kdyz
si jich nevS§imame. Lze fici, ze d&jiny uméni patfi k infra-
strukturam umeéni a sjezd organizovany UHS zase k infra-
strukturam védeckého oboru.

Prvni sekce se vénovala sbératelstvi a tvorbé sbirek
vCetné konfiskaci, v jednom pfispévku i prezaentaci
asijského umeéni v muzeu. Druha sekce se zabyvala
kopiemi, rozmnoZeninami, odlitky a tisky uméleckych
original(. Treti pojednavala o skrytych mechanismech
tvorby vystay, ¢tvrta pak organizovanym mezinarodnim
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kontaktlm ¢eskych umélcd a umélkyi. V paté sekci
doslo na roli d&jin uméni na uméleckych Skolach a pfi
Ukolu zprostfedkovani umeéni. Zavérec¢na, kriticky kon-
cipovana sekce se vénovala restaurovani, pamatkoveé
obnové a technologickym prizkumdm. Ve vSech sekcich
se naslo nékolik pfispévkd, o nichz probihala ziva, nékdy
az ostra diskuse. Rekla bych, Ze ve srovnani se stan-
dardem umeéleckohistorickych konferenci (nejen tuzem-
skych) byl vysoky podil fe¢nikl a Fecnic, ktefi pfinaseli
nejen nové pramenné vyzkumy, ale i nové druhy interpre-
taci. Slyseli jsme i pfispévky z dekolonizacni, feministické
a revizionistické perspektivy, byt zatim spiSe ojedinéle.
Zkratka — naprosta vétsina sjezdu mne jako posluchacku
bavila. Skoda, Ze lidi, ktefi si udélali ¢as a pfijeli na dva
dny do Usti, aniz by byli aktivnimi Feéniky &i organizator-
kami, nebylo tolik, kolik by si tak kvalitni akce zaslouzila.
Doufejme, zZe i tentokrat se stejné jako v minulosti podari
obétavosti organizatorek vydat sjezdovy sbornik, aby si
vSichni mohli pfispévky precist.

Nemalou inovaci proSel vztah sjezdu k zahrani¢ni
scéné. Ve druhé a Ctvrté sekci se poprvé ve sjezdové
tradici objevily i celkem &tyfi pfispévky prfednesené
v angli¢tiné. Naopak byl opustén dosavadni zvyk zvat
k slavnostni ve€erni pfednasce Cesky ¢i slovensky mlu-
vici feéniky plsobici v zahraniéi. Proslov o filosofickém
pohledu na reprodukce uméleckého dila, vychaze-
jici ze ¢teni textl Aloise Riegla a Waltera Benjamina,
prednesl| Karel Thein z Filosofické fakulty Karlovy uni-
verzity. VeCerni pfednaska predstavuje narocny zanr,
ma-li zaujmout po celodennim zasedani, a Theinovi se
to podafilo. Plvodni intenci pfi zvani zahrani¢nich rec-
nikd k tomuto Ukolu bylo zaélenit do ¢eské umélec-
kohistorické scény tu jeji ¢ast, kterda neplsobi uvnitf
hranic statu. To uz v dnesni pokrocilé globalizaci neni



nutné a pominula i potfeba pfipominat vyznaéné osob-
nosti exilu. Pfesné polovinu pfispévkUl letosniho sjezdu
prednesly historicky umeéni z nejrliznéjsich sfér oboru.
Celkem osm Zen také vedlo pét ze Sesti sekci a ta mezi-
narodni byla jimi obsazena Uplné (nahodou to vyslo tak,
Ze pouze Sesta sekce méla mezi organizatory a feCniky
jen jednu fec€nici). Silna ucast zen nejen ve studiu, ale
i v.dneSnim profesionalnim provozu dé&jin uméni u nas
neni jen pocitova a v souladu s tim uz UHS méla pred-
sedkyni v nékolika volebnich obdobich.

O plvodnich zamérech mohu uvazovat proto, Ze jsem
patfila spolu s Lubomirem Kone¢nym, Romanem Prahlem
a Lubomirem Slavickem (doufam, ze mi pamét dobfe
slouzi a nikoho jsem nevynechala) ke skupince, ktera

v roce 2003 prisla s predstavou, ze by se sjezdy mohly
konat a jak by mély vypadat, a nasledné zorganizovala
prvni ro€nik. Pfi zavadéni jsme chtéli, aby sjezd byl akci,
ktera je jak odborné na nejvyssi urovni, tak zaroven ve
stejné mife i pfilezitosti pro setkani s kolegy a kolegy-
némi, byvalymi spoluzaky a prateli. Obor dé&jin uméni neni
u nas velky, pfesto jej tvofi bubliny specializaci, které se
prakticky mijeji. Rekla bych, Ze 7. sjezd potvrdil, Ze do-
kazeme najit spole¢na témata a aspon jednou za tfi roky
se pratelsky sejit. To mi pfipada, navzdory existujicim in-
ternim konfliktdm a nékdy i nedostatku vzajemného po-
chopeni, jako konec koncll dobra zprava o nasi komu-
nité i nadéjny pfislib do budoucnosti.

Milena Bartlova

The Influence of the Vienna School of Art History II:
The 100th Anniversary of Max Dvorak’s Death

Druhy ro&nik mezinarodni konference ,The Influence of
the Vienna School of Art History*“ organizovany Ustavem
d&jin uméni Akademie véd Ceské republiky ve dnech
15.-16. dubna byl zaméren na stézejni osobnost Videnské
Skoly d&jin uméni Maxe Dvoraka, od jehoz umrti v roce
2021 uplynulo 100 let.! Vzhledem k pandemii koronaviru
byla konference organizovana online na platformé Zoom
s zivym vysilanim na Facebookovych strankach Ustavu
dgjin uméni Akademie véd CR. Konference se ztdast-
nili védci z Ceské republiky (Milena Bartlova, Martin
Horacek, Marek Krejc¢i, Tomas Murar, Matthew Rampley,
Rostislav Svacha), Slovenska (lvan Gerat), Polska
(Wojciech Batus, Violet Korsakova, Irena Kossowska,
Magdalena Kuniniska), Madarska (Csilla Markdja),
Slovinska (Vesna Krmelj, Katja Mahni¢, Rebeka Vidrih),
Rakouska (Barbara Czwik), Némecka (Barbara Murovec),
Svycarska (Gaia Schlegel), Ukrajiny (Mariana Levytska),
Ruska (Stepan Vaneyan) a ze Spojenych statd americ-
kych (Benjamin Binstock, Michael Young). Konference
se oproti pdvodnimu ohlageni nemohl zu&astnit ple-
narni fe¢nik Hans Aurenhammer z Goethe-Universitat
ve Frankfurtu nad Mohanem se svou prednaskou Max
Dvorak’s Renaissance. Jako pasivni Ucastnici se ale
konference diky jeji virtualni podobé zucastnili i dalsi
vyznamni badatelé o Videnské Skole jako Sandro
Scarrocchia, Jonathan Blower, Richard Woodfield, Yuka
Kadoi, Eleonora Gaudieri a dalSi.

Konference byla oteviena biografickymi pFispévky
zabyvajicimi se Maxem Dvorakem jako pfitelem, peda-
gogem, manzelem a otcem, nasledovala sekce zaby-
vajici se jeho texty o architektufe a ochrané pamatek,
které jeho praci dostaly do SirSiho povédomii mimo uzce
vymezené uméleckohistorické prostfedi. Nasledujici
sekce otevrela problematiku teoretického mysSleni Maxe
Dvoraka, dalsi ¢ast prispévkd se vénovala jeho praci
s konkrétnim uméleckym materialem v ramci pamatkové
topografie €i jeho vyzkumu uméni od 12. do 19. stoleti.
Pozornost byla také vénovana vlivu Dvofakova mysleni,
jak s nim pracovali jeho studenti jako Hans Sedimayr Ci

jak jeho odkaz zpracovali jeho zaci a nasledovnici v jed-
notlivych narodnich Skolach dé&jin uméni; jedna sekce
byla vénovana historikim uméni ze Slovinska, dalsi his-
torikdm uméni z Polska. Konference rovnéz predstavila,
jakym zplsobem se Dvorakovo mysleni setkavalo (a také
nesetkavalo) s jinymi myslenkovymi tendencemi v déji-
nach uméni, ve filosofii ¢i s dobovymi politickymi a kul-
turnimi ideologiemi, at jiz byly paralelni s Dvordkovym
zivotem nebo jej nasledovaly.

Max Dvorak jako udcitel

MAX DVORAK.



Max Dvorak (1874-1921), charismaticky ¢lovék, kte-
rého smrt zastihla pfedéasné ve véku 46 let, stihl za
svlj kratky zivot zanechat obrovsky dojem na histo-
riky umeéni ze vSech zemi Rakouska-Uherska, ktefi
s nim pfisli do kontaktu jako kolegové nebo jako stu-
denti. Dvorak pUsobil na jednom ze dvou ustavd déjin
umeéni Videnské univerzity rozdélenych v roce 1911,
coz bylo dano odbornymi i osobnimi neshodami mezi
nim a Josefem Strzygowskim (1862-1941), ktery se
ostfe vymezoval proti védeckému pojeti déjin uméni
Dvorakovych uciteld Aloise Riegla (1858-1905) a Franze
Wickhoffa (1853-1909). Strzygowski po smrti Franze
Wickhoffa v roce 1909 ziskal fadnou profesuru déjin
uméni na Videriské univerzité, o kterou se uchazel i Max
Dvorék, plsobici na Videriské univerzité jako mimo-
fadny profesor od roku 1905 po smrti Aloise Riegla.
Vzhledem k sekundarnimu vytvofeni Dvofakovy radné
profesury v roce 1909 vedle Strzygowskiho jmenovani
a nasledném rozdéleni Videriského uméleckohistoric-
kého ustavu na dvé ¢asti musel Dvordk Celit snaham
o zruSeni jeho ,Apparatu®, jak byl jeho Ustav nazyvan.

Csilla Markéja z Research Center for Humanities
ELKH na Institute for Art History v Budapesti konferenci
otevrela archivnimi dokumenty, které naznacuiji, ze pfi-
zvisko ,Videnska Skola déjin uméni“ neni pouze histori-
ografickou konstrukci, ale ze se jim oznacovali samotni
Dvorakovi studentijiz v roce 1920. To je patrné z ustavu-
jicich dokumentt takzvaného ,,Dvoraks Verein®, ktery byl
otevren prateldim, pfiznivelm a absolventiim Viderské
Skoly déjin umeéni, jak ji rozvijel Dvofak v navaznosti
na Rieglovu a Wickhoffovu metodu vyzkumu dégjin
umeéni. Markéja se dale vénovala vztahu Maxe Dvoraka
a jeho studenta, pozdéji asistenta Johannese Wildeho
(1891-1970), ktery spole¢né s Karlem Mariou Swobodou
(1889-1977) vydal Dvorakovu pozlstalost. Vyzkum
vztahu Dvordka a Wildeho podle Markéji ukazuje silnou
reciprotu jejich mysSleni v roz§ifeném slova smyslu, tedy
nikoli jen mezi nimi, ale potazmo mezi Dvorakem a celym
okruhem progresivnich madarskych intelektual( z tak-
zvaného Sonntagskreisu, ktery vedl Gyorgy Lukacs
(1885-1971). O reciprocité mysleni podle Markoji svedé&i
fakt, Zze €leny Sonntagskreisu a zaroven Dvorakova
~Apparatu” byly i dals§i znamé osobnosti madarskych
déjin uméni jako Frigyes Antal (1887-1954), Charles
Tolnay (1899-1981) nebo Arnold Hauser (1892-1978).

Silné pouto mezi Dvorakem a jeho studenty potvrdil
také Marek Krejc¢i z Center for Slavic Art Studies v Praze.
Krej¢i ukazal, ze u Dvoraka studovaly ¢etné zeny a ze
vztahy v jim vedeném okruhu nebyly hierarchické.
Mezi Dvorakovymi studentkami Krej¢i jmenoval napfi-
klad Betty Kurth, Frici Antal ¢i Anny E. Popp a zd(-
raznil, ze Dvorak(v vstficny postoj k vétsi inkluzi Zen
do vyzkumu dé&jin uméni kolidoval se stale konzervativni
videfiskou moralkou; na univerzité i v dobé& Dvorfakova
plsobeni muzi a Zeny méli oddélené studovny s vlast-
nimi kli¢i, jak poukazala Markdja. Krejci dale predstauvil
Dvoraklv Zivot a popsal okolnosti jeho pfed¢asné smrti
na zamku Emmahof v HruSovanech nad JeviSkovou
u Znojma, kde Dvoréak pobyval u svého pfitele hrabéte

Karla Khuena-Belasiho, poté, co se zhroutil Unavou na
jedné ze svych prednasek na Videriské univerzité a bylo
mu doporuéeno odpodivat. Dvorak zemrel na mozkovou
mrtvici v noci na 8. unora 1921.

Max Dvorak a pamatkova péce

KUNSTHISTORISCHES INSTITUT
DER K.K.ZENTRALKOMMISSION
FUR DENKMAIPFLEGE

KATECHISMUS DER
DENKMALPFLEGE

VON MAX DVORAK
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Kdyz se na jafe roku 1905 Dvofak na zadost tézce
nemocneého Aloise Riegla ujal vedeni Centralni komise
pro vyzkum a zachovani stavebnich pamatek, k jeho
védeckym aktivitdm se s prevzetim vyuky Rieglovych
studentd na Videnské univerzité pFidruzila i snaha o reor-
ganizaci pamatkové péce, pfiprava zakona o ochrané
pamatek a vydavani rakouské umélecké topografie.
Dvorakovu plsobeni v tomto oboru se vénoval Rostislav
Svacha z Ustavu d&jin uméni Akademie véd CR v Praze.
Vyzdvihl disledky Dvorakova pfistupu k pamatkovym
celkim a sledoval, jak se myslenky Videriské skoly
a Maxe Dvoraka v Cechéch rozsitily pisobenim Klubu
Za starou Prahu, ktery od roku 1910 ved| Zdenék Wirth
(1878-1961). Tento Dvoraklv ptitel mél velmi blizko
k architektu Pavlu Janakovi (1882-1956), ktery ve svych
teoretickych uvahach téz Cerpal z mySlenek Videnské
Skoly a Maxe Dvordka. Janak a dal&i architekti tehdy
experimentovali s pouzivanim forem kubismu v archi-
tekture reflektujici historicky i mistni kontext zplisobem,



jakym uvazoval o stavebnich pamatkach Dvorak. V této
souvislosti Svacha pfipomnél pelhfimovské kfidlo Klubu
Za starou Prahu, v némz tyto podnéty ziskaly uplatnéni
(napf. Janak@v ddim Libora Fary). Svacha v této souvis-
losti navrhl uplatnit termin ,kontextualni architektura“ —
vznikly az v padesatych letech 20. stoleti — i na nékteré
priklady staveb vzniklych na zacatku 20. stoleti, dost
mozna pod videnskym vlivem, jako je to patrné napfi-
klad ve vile Primavesi od architektl Franze von Krausse
a Josefa Télka v Olomouci z let 1905-1906.

Martin Horacek z Univerzity Palackého v Olomouci
navazal na Svachu, kdyz se ve svém pfispévku ptal, jak
Dvorakovy principy pfezivaly a proménovaly se v mlad-
Sich konceptech pamatkové péce az do zacatku 21.
stoleti. Za hlavni motiv Dvorakova pojimani ochrany
pamatkové péce oznacil konzervaci pamatkovych celkd,
nikoli jednotlivosti, s tim u¢elem, aby prostfedi zacho-
valo svou strukturalni koherenci. Pfipomnél recentni
historiografické oznaceni Dvordkova Katechismus der
Denkmalpflege z roku 1916 za ,nacionalné roman-
tickou konzervaci®, ktera se tak podle néj jevi dneSnim
pohledem, ale v dobé svého vzniku byla zna&né expe-
rimentalni. Horacek ilustroval Dvorakovy teze novymi
priklady nastifiujicimi pozitivni a negativni moznosti
v dnesnim nahledu na tuto stale zakladni knihu pamat-
kové péce. V zavéru nabidl dialektické ¢teni vyznamu
Dvorakova pojimani pamatkové péce, tedy Zze mizeme
na Katechismus na jedné strané nahliZzet jako na eko-
logicky princip ochrany, protoze poukazuje na spo-
jeni pfirody a kultury, ale na druhé strané také jako na
selektivni princip ochrany, protoze neuvazuje o arche-
ologickém nebo industrialnim dédictvi. Pointoval tyto
uvahy tvrzenim, ze Dvorakova historicka autorita by
mohla nabizet stabilni podporu v sou¢asném relati-
vismu panujicimu v pamatkové péci.

Na Svachu a jeho problematizaci paméatkové pése
ve vztahu k Dvorakové stati ,Francesco Borromini als
Restaurator® z roku 1907 navazal pfispévek Michaela
Younga z University of Connecticut, ktery zajem
o Borrominiho zkoumal v nepublikovanych textech
Oskara Pollaka (1883-1915), Dvorakova zaka a pozdéji
univerzitniho asistenta. Young poukazal na skute¢nost,
Ze stejné jako néktefi badatelé mohli Cerpal z Panofskyho
»Ztracené” habilitace, objevené az recentné v roce 2012,
tak jini badatelé mohli Cerpat z Pollakovych nevydanych
materialll o Borrominim, které po jeho smrti dostal do
péce Dagobert Frey (1883-1962). Jeho rozhodnuti, koho
k materialdm pusti, mélo osudovou vahu - rozhodné
k nim nedostal pfistup Hermann Egger (1873-1949),
se kterym byl Frey v osobnim sporu, a Eggeriv asi-
stent Eberhard Hempel (1886-1967) musel na Freye
silné zapUsobit, aby mu materialy zpfistupnil. Takové
Stésti uz nemél Hans Sedimayr (1896-1984), ktery se
proto s pomoci Dvordkova mysleni pfiklonil k vétSimu
teoretizovani o Borrominiho dile a dospél k zavéru, ze
Borromini byl zasadnim €lankem pro zrod syntetickych
dél baroknich némeckych architektd, jako byli Johann
Bernard Fischer von Ehrlach, Adolph von Hildebrandt,
Balthasar Neumann, Johann Conrad Schlaun a dalsi.

Max Dvorak a teoretické koncepty déjin uméni
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Kli¢ové, jak vyplynulo z nasledné diskuze, bylo pro
SedIimayrovo i Dvofakovo vnimani Borrominiho dila jeho
spojeni s uménim Michelangela Buonarrotiho, jemuz se
Dvorak vénoval v pfednaskach o italské renesanci drze-
nych na Videriské univerzité v zimnich semestrech mezi
lety 1918-1920. Tomuto tématu se vénoval Tomas Murar
z Ustavu dé&jin uméni Akademie véd CR v Praze. Muréar
poukazal, Ze Max Dvorak je zndm zejména jakozto inici-
acni teoretik manyrismu, ktery v dobé, kdy modernimu
uméni germanofonniho svéta panoval expresionismus,
uvazoval o obdobnych tendencich v uméni pozdniho 16.
stoleti, jak je patrné z jeho textl o El Grecovi i Pietru
Bruegelovi star§im. Murar popsal formulaci manyrismu
v dile téchto umélct na zakladé Dvorakova spojeni jejich
uméni s pozdnim Michelangelovym dilem, interpreto-
vanym jakozto ,tragické®. Tento pojem nasledné spojil
s filosofii Georga Simmela (1858-1918) a poukazal na
jeho prevzeti Hansem Sedlmayrem v ranych Ctyficatych
letech 20. stoleti.

Obdobnému rozpracovavani podnétl Maxe Dvoraka
v dile Hanse Sedimayra se vénovala Mariana Levytska
z National Academy of Science of Ukraine ve Lvové.
Levytska sledovala, jak Dvorak ovlivnil Sedimayrem kon-
cipované pojeti Gesamtkunstwerku v rokoku, ktery byl
v Sedlmayrove pojeti mozny jen v posvatném umeéni, pres-
toze rokoko upustilo od existencialniho pnuti viastniho



baroku 17. stoleti. Koncept jednoty u rokoka nebyl zatizen
pfehnanou determinovanosti a pokud se v rokokovych
umeéleckych dilech objevila hloubka, tak spiSe jako naznak
blizkosti nez vzdalenosti vyobrazeného déje, tudiz podle
SedIimayra rokokové umélecke dilo jiz nebylo kontempla-
tivné uzavrené, nybrz bylo naplnéné SirSimi myslenkovymi
kontexty. Sedimayrovy texty na toto téma jsou nicméné
vnimany jako vice sugestivni nez védecké.

Tuto argumentaci podpofil i pfispévek Stepana
Vaneyana z Moskevské statni univerzity. Vaneyan se
zabyval Sedimayrovym povale¢nym textem programoveé
se vénujicim Maxu Dvorakovi, studii Kunstgeschichte
als Geistesgeschichte. Das Verméchtnis Max Dvoraks
z roku 1949. Podle Vaneyana Sedimayrlv text nebyl
znovuotevienim Dvorakovy uméleckohistorické metody
v povaleEném uméleckohistorickém diskurzu, nybrz
jeho vlastnim zamérnym sebe-potvrzenim jakoZto his-
torika umeéni, jenz byl béhem druhé svétové valky spo-
jeny s politikou nacionalniho socialismu chapajiciho
déjiny uméni nikoli jakozto rasové urCované, ale jakozto
zkoumajici ducha, tudiz nad-politicky esencialni. Ve
Vaneyanoveé interpretaci Sedimayr obhajoval vlastni
metodu jako analogii k Dvorakové uvazovani histo-
ricky zkoumajicimu duchovni pohnutky v uméleckych
dilech. Timto zplisobem se snazil dosahnout ,,.zduchov-
néni“ vlastnich védeckych vykladl a vykoupeni ze svych
vale€nych aktivit. Tuto argumentaci Vaneyan sledoval
v Sedimayrové odborné ¢innosti i béhem jeho plsobeni
v Salcburku. Do vztahu Dvorak-Sedimayr zahrnul také
dosud prehlizenou osobnost Hanse Tietzeho (1880-
1954), Dvorakova pfitele a Sedlmayrova soucasnika.

Rovnéz Wojciech Batus z Jagellonské univerzity
v Krakové upozornil na ,,duchovni” rozmér Dvofakovych
déjin uméni. Poukazal na Dvofakovo pojimani prostoru
jakozto ztéleshovani duchovniho aspektu uméleckého
dila spjaté s jeho pojetim kfestanské architektury a jejiho
vyvoje od stfedovéku po renesanci ve slavné prednasce
o fimském kostele || Gesu pronesené po prvni svétové
valce na Videriské univerzité. Batus na zakladé roz-
boru Dvorakovych hlavnich pojmU pfedstavil jeho cha-
pani materiality a dematerializace architektury spojené
s vyznamem svétla, ¢&imz vstoupil do dobovych teore-
tickych diskusi.

Obdobny koncept Dvorakova pojimani historického
uméni z hlediska vyvojového vykladu a vztahu k jeho
soucCasnosti nabidl Benjamin Binstock z The Cooper
Union v New Yorku. Binstock ukazal, jakym zplisobem
Dvorak rozlustil ,zahadu® bratfi van Eyckl na Ghentském
oltafi a jak vytvofil koncepci pojimani jejich dila jakozto
jednoho z prvnich modernich uméleckych dél. Timto
krokem Dvorak nastolil moznost vnimani transtempo-
ralniho vyznamu umeéni jiz pfed rokem 1914, kdy se
v historiografii déjin uméni uvazuje o jeho ,obratu“ ke
s-Kunstgeschichte als Geistesgeschichte®. Binstock
zaroven navazal na Dvorakovu interpretaci a na jeji roz-
Siteni Erwinem Panofskym, kdyz objasnil, Ze tento pfi-
stup mlze vést ke zcela novému vykladu i dnes, a to
propojenim jejich fomalisticko-duchovédného pojimani
déjin uméni.

Vyklad teoretického aspektu Dvorfakova uvazovani
nabidl také Ilvan Gerat ze Slovenské akademie véd
v Bratislavé, ktery sledoval jeden z ,,iniciacnich moment(”
Dvorakovych déjin uméni ve vydéleni rané kfestan-
ského umeéni z pozdné antického umeéni. Uz rané stre-
dovéké umeéni prineslo v Dvorakove interpretaci zmeé-
nénou sensibilitu a nové definice abstraktnich konceptd
jako pravdy nebo dokonalosti. Dvorak nepojimal uméni
jako totalni kategorii, jak bylo typické pro Hegelovu filo-
sofii, jeZ se ¢asto nekriticky oznacuje za Dvoraklv mozny
myslenkovy zdroj. Hegelova filozofie se sice téSila v dobé
Dvorakovy aktivity stale vyznamné pozornosti, avSak
neméla by byt pfi¢inné spojovana s jeho déjinami uméni,
i kdyz nékteré aspekty se jeho konceptlim mohou bliZit.
Podobné by mélo byt pfistupovano i k vyznamu filo-
sofie Friedricha Nietzscheho v Dvorakovych déjinach
uméni. Problemati¢nost pfi¢inného spojovani jejich filo-
sofie s Dvorakem Gerat ilustroval na skute¢nosti, ze oba
autory necetli jen historici uméni jako Dvorak, ale napfi-
klad také Vladimir Ilji¢ Lenin (1870-1924). Jak je mozné, ze
Lenin dosel k vSeobjimajicimu pojeti statu jako totalniho
umeéleckého dila a ze vidél budoucnost moznou pouze
jako dalsi razantni zménu vSech definic, avSak Dvorak
nikoli? Dvorakovi stejné jako napf. Sigmundu Freudovi
(1870-1924) v pojednani o Michelangelové MojziSovi
neslo o to pfedat zkusenost uméni ve smyslu smérodat-
ného bodu ukazujiciho raz pro celou spolecnost, nybrz
jeho vyzkum uméni byl veden snahou dotknout se jeho
mystické zkuSenosti. Za Dvordkova pfimého pokraco-
vatele v tomto zpUsobu mysleni Gerat oznacil Arnolda
Hausera z okruhu jeho madarskych student(. Poukazal
také na moznou spojitost se sou¢asnymi uvahami Keitha
Moxeyho, ktery rozvinul myslenku o heterochtonii v d&ji-
nach uméni a mysileni, kde ma umeélecké dilo autonomni
anachronickou silu.

Jiny teoreticky vyklad Dvorakovych déjin uméni na
zékladé vyznam konceptu ,Weltanschauung® otevrela
Barbara Czwik. Uvedla, Ze fada Dvofakovych zakd
s pojmem ,Weltanschauung“ zamérné pracovalaiv teo-
riich vénujicich se nikoli vyhradné déjinam uméni, nybrz
také v ramci moderni sociologie jako v pfipadé Karla
Mannheima (1893-1947). Zaklad ,Weltanschauung”
Czwik nalezla v Dvorakoveé praci z roku 1918 Idealismus
und Naturalismus in der gotischen Skulptur und Malerei.
Objevila v ni zdsadni vliv filosofie Wilhelma Diltheyho
(1833-1911), zvlasté jeho pojeti metafyziky. Se stejnou
koncepci pracoval filosof a matematik Rudolf Carnap
(1891-1970), ktery vSak na stejném zakladé vytvofil nikoli
koncept ,Weltanschauung®, ale ,Weltauffassung*“. Czwik
oba pojmy vzajemné srovnala.

V nasledné diskuzi ale vyslovil skepsi nad takovym
pojetim Dvofakova pozdniho uvazovani Matthew
Rampley z Ustavu dé&jin uméni Akademie véd CR v Praze.
Mimo jiné upozornil na moznost pouhého vykonstruovani
obrazu Maxe Dvoréka jako podnétné osobnosti nadané
empatii, jez pfitahovala osobnosti mensinovych narod-
nosti v ramci Rakouska-Uherska. Pfemysilel, Zze se snad
jedna o vliv postkolonialniho diskurzu, kvili kterému se
nyni pokousime vidét plsobeni této osobnosti z rliznych



perspektiv, a to pfedev§im perspektiv narodd, které
v té dobé hledaly svou identitu. Tuto mySlenku Rampley
rozvedl ve své prednasce a ukazal, ze dodnes ,heroi-
zovany“ koncept Dvorakovy osobnosti jakozto autora
manyrismu zalozeného v dobovém expresionismu neni
propojen pouze s jeho vnimanim vytvarného uméni, ale
je nutné jej Cist také v kontextu dobové kulturni politiky.
Dvorakova snaha o obnoveni duchovniho, vnitfniho zivota
v jeho textech po skonceni prvni svétové valky byla dle
Rampleyho reprezentaci nikoli vyznamu daného historic-
kého uméni, ale zejména kulturnich snah o nalezeni iden-
tity nové zalozené Rakouské republiky vzniklé v dlsledku
rozpadu Rakousko-Uherske FiSe, v jejimz ramci Dvorak
vytvofil celou svou nejen uméleckohistorickou, ale téz
osobni, vnitfni — duchovni - identitu. Kontextualizaci
Dvorakova uméleckohistorického mysleni do SirSich ide-
ologickych celkl vystane podle Rampleyho rozdil v uva-
zovani o Maxi Dvorakovi ve smyslu osobniho mytu vytvo-
feného zejména jeho 2aky a ve smyslu vyznamu jeho dila
v kontextu jeho vlastni doby.

Na tuto problematiku ,vyznamu“ Videriské Skoly d&jin
umeéni jakozto pojmu a také jakozto urcité ustalené kon-
cepce mysleni upozornil v diskuzich i Wojciech Batus
a také v predchazejicim ro€niku konference v roce 2019
plenarni fe¢nik Arthur Rosenauer z Videnské univerzity,
ktery sam sebe oznacoval za ,,posledniho zijiciho pred-
stavitele Videriské Skoly“ jakozto studenta Karla Maria
Swobody. Rosenauer vyzval k pohleddim z opacénych
perspektiv na tuto metodologickou Skolu, ktera dle jeho
slov Zila pravé na zakladé osobnich vztahl mezi pro-
fesory a studenty. Dlraz na toto pojeti se ve druhém
ro¢niku konference o Videriské Skole promitl vyraznou
mérou vystoupenim Ucastnikl z Ustavl, které vznikly
v jednotlivych statech po padu Rakouska-Uherska
po roce 1918. Vznik samostatnych Ustav( dé&jin uméni
v téchto zemich byl Easto pravé v rukou osobnosti, které
se s Dvorakem setkaly, pfipadné u néj studovaly. Pfisla
s padem Rakouska-Uherska i skute€na decentralizace
védy? Jak nalozily nové Ustavy s timto dédictvim? To
jsou otazky, které velikou mérou otevrely sekce véno-
vané polskym a slovinskym historiklim uméni navazuiji-
cich na uvazovani Maxe Dvoraka.

Vliv déjin uméni Maxe Dvoraka

Violet Korsakova z Jagellonské univerzity v Krakové
se vénovala jedné ze zakladatelskych osobnosti pol-
skych dé&jin uméni, Wtadystawu Podlachovi (1875-1951).
Podlacha se explicitné o Dvofakovi zmifioval uz v roce
1916 a v nasledujicich letech prednasel a recenzoval
jeho prace v polskych periodikach. Podlacha zarover do
svého uvazovani prejal Dvorakovo ,dilema“ spocivajici
v pristupu k uméleckohistorickému materialu se soubéz-
nymi tendencemi k formalismu a psychologismu a s hle-
danim duchovni hodnoty dila v dané dobé. Podlacha
se pod Dvorakovym vlivem zabyval pfedevsim stfedo-
vékym umeénim se snahou vytvofit syntézu dé&jin umeéni,
k Eemuz jej vedla inspirace Dvorakovymi Siroce rozkro-
¢enymi umeéleckohistorickymi vyklady.

MAX.
- DVORAK
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Irena Kossowska z Nicolaus Copernicus University
v Toruni zkoumala vliv mys$lenek Aloise Riegla a mladého
Maxe Dvoraka na polské déjiny uméni. Ukazala, ze to byl
vliv Rieglova formalismu, ktery dovolil v€lenit postranni dis-
kurzy do hlavniho zapadniho diskurzu uméni. Ten nasledné
propojila s dilem Mieczystawe Tretera (1883-1943), jenz
vyrazné animoval mezivaleCnou uméleckou scénu.
Treter Casto spolupracoval s Tadeuszem Pruszkowskim
(1888-1942), ktery pUsobil jako profesor na Akademii kras-
nych uméni ve VarsSaveé a takeé jako vlivny umélecky kritik.
Jejich Cinnosti se formovala oficialni kulturni politika druhé
polské republiky. Kossowska predstavila jejich uméni ve
spojeni s Rieglovou a Dvorakovou koncepci dé&jin umeéni
na zakladé jeho ,.expresivni“ schopnosti. Zdlraznila také
vlivné pojeti Dvorakovych myslenek Hansem Tietzem,
ktery pracoval také s Rieglovym pojetim ,Kunstwollen®
a jenz se zabyval modernim uménim, zejména expresio-
nismem. Na zakladé této koncepce Kossowska vylozila
odmitnuti tehdy popularniho folkléru v dile Pruszkowskiho,
Jana Zamoyskiho, Bolestawa Cybise a upozornila na per-
siflazni poetiku malife Jeremii Kubickiho, ktery se inspi-
roval napfiklad dily Tiziana € Sandra Botticelliho, Wactawa
Palessy, Jadwigay Przeradzke-Jedrzejewske Ci Jana
Gotarda. Predlozena koncepce ,,expresivity” byla v diskusi
silné kritizovana Wojciechem Batusem, ktery upozornil, ze
zejména u Riegla tuto koncepci na rozdil od ,hapti¢nosti“,
»opti¢nosti“, ,Fernsicht, ,,Nahsicht“ a dalSich dlezitych
pojm{ nenachazime.

Magdalena Kuniriska z Jagellonské univerzity v Krakové
nastinila pojeti d&jin uméni Jana Biatostockiho (1921-1988),



ktery v roce 1966 zkoumal podobnosti mezi metodami
Maxe Dvoraka a Abyho Warburga. Zasadnim mez-
nikem pro zkoumani Maxe Dvoraka po druhé svétové
valce v Polsku byl sbornik jeho praci vydany v roce 1974,
ktery editoval Lech Kalinowski (1920-2004) na pocest
stého vyroc¢i Dvorakova narozeni, ¢imz se Dvorék stal
v Polsku jedinym videriskym historikem uméni s kritickou
edici vlastnich textl(. Jeho metoda ale neziskala fadnou
pozornost a v o rok starsi ucebnici pro studenty déjin
umeéni ji Piotr Skubiszewski dokonce oznaclil za ome-
zujici autonomii discipliny. Tato u€ebnice vSak Cerpala
pouze z pozdéjsSiho Dvoraka, z obdobi ,,Kunstgeschichte
als Geistesgeschichte®. Selektivni ¢teni Dvofakovych
déjin uméni v Polsku po druhé svétové valce bylo podle
Kuninské obdobné jako v dalSich zemich sovétského
bloku v druhé poloviné 20. stoleti.

Vesna Krmelj z France Stele Institute of Art History
v Ljubljani a Barbara Murovec pUsobici na Zentralinstitut
fur Kunstgeschichte v Mnichové se spolec¢né vénovaly
slovinské trojici Dvotrakovych studentl, véem narozenym
ve stejném roce 1886; byli to France Stele (1886-1972),
Vojeslav Mole (1886-1973) a Izidor Cankar (1886-1958).
VSichni uspésné dokoncili studia ve Vidni dokto-
ratem a poté formovali vyuku dé&jin umeéni na Slovinsku.
S Dvorakem méli vSichni nadstandardni vztah, prestoze
nenasledovali Ustavni schisma a navstévovali i seminare
Josefa Strzygowskiho. Dvorak s nimi byl v kontaktu az
do své smrti a pomahal jim s organizaci vyuky. Krmelj
a Murovec proto zkoumaly, jak teorie Videnskeé Skoly skrze
tyto osobnosti déle fungovaly na Slovinsku a jaké posuny
v nich nastaly.

Stejnou premisu svého vyzkumu, avSak na zakladé
odlisné historiografické metodologie, nabidla Katja Mahnic
z University of Ljubljana. Upozornila, ze je nutné pfihléd-
nout i ke star§im osobnostem takzvané ,Ljubljanské
Skoly dé&jin uméni”, jako byli Josip Mantuani (1860-1933)
a Avgustin Stegensek (1875-1920), jejichz uvazovani véno-
vala svou prednasku.

Rebeka Vidrih téz z University of Ljubljana se mono-
graficky vénovala teorii uméni Izidora Cankara, ktery
mél v planu vytvofit projekt uméleckohistorické syntézy
o vyvoji stylu od stfedovéku do renesance, v niz silné rezo-
novaly myslenky Maxe Dvoraka, zejména jeho pojeti d&jin
umeéni jakozto stfidani idealismu a naturalismu. Cankar
vSak svou syntézu nedokoncil. Tomuto projektu, zapoca-
tému v roce 1926, pfedchazel teoreticky text o systema-
tice stylu, v némz Cankar definoval tfi fundamentaini kate-
gorie pro analyzu uméleckych dél: planarni idealismus,
plasticky realismus a malifsky naturalismus, vychazejici
z Dvorakova pozdniho uméleckohistorického uvazovani.

Pokus o naru$eni uzaviené nahlizenych uméleckohisto-
rickych diskurz( nabidla Gaia Schlegel z Universita della
Svizzera ltaliana. Problematizovala zobrazovani pamatek
v topografickych edicich, které kratce po sobé vydali
Dvoraka jeho souc€asnici. Porovnala novou roli fotografie
a menici se roli kreseb, které vznikaly a posteriori a byly
vytvareny s ur€itym zamérem. Uz roku 1902 v Mitteilungen

des Institus fiir Osterreichische Geschichtsforschung
Dvorak publikované inventare pamatek kritizoval za to, ze
jsou vétSinou némecky, a stézoval si i na kvalitu ilustraci,
jez mu pfisla diletantska. V roce 1907 proto konstatoval,
ze zatimco v ltalii a Francii je na tyto registry pohlizeno
témér vylucné jako na prostiedek pamatkové ochrany,
v Némecku bylo mozno mluvit o formé& umélecké topo-
grafie s literarnimi ambicemi, které mély svij vlastni vefejny
cil. Schlegel k témto topografiim pfifadila ke srovnani sérii
polského architekta Jan Sas Zubrzyckiho (1860-1935),
ktera je témér jen kresebnou vypravnou publikaci sméfu-
jici k péstovani vlastenectvi. | Dvorak chtél péstovat lasku
k vlasti (Heimatliebe), ale védél, ze z jejiho prosazovani
nesmi vymizet rozhodujici podil védy. Zubrzycki Sel radi-
kalné opacnym smeérem, kdyZz polskou architekturu oznacil
za krasné umeéni a jeji koreny spatfoval ve starovéké poezii.
Chtél, aby podléhala vyhradné citovym soudim.

Zaclenéni dila Zubrzyckiho do tohoto diskurzu vzbudilo
bourlivou diskuzi. Wojciech Batus nesouhlasil, protoze Slo
o architekta, nikoli historika uméni, navic architekta kon-
troverzniho, jehoz dilo povazuje spie za knihu vzor( nez
pamatkovy inventaf. Magdalena Kuninska upozornila na
skute€nost, ze se témito topografiemi posilovaly narodni
identity. Nicméné podle Kuninské byla tato problema-
tika tématem uzavienym kolem roku 2010; nyni histori-
ografii déjin uméni zajimaiji jiné problémy. Zejména z této
diskuze bylo patrné, ze teoreticky vedena snaha o tran-
skulturni diskurz mize byt ve vyzkumu mezivalecné his-
toriografie dé&jin uméni chapana jako metodologicky pro-
blematické téma.

Celou konferenci uzavrela Milena Bartlova z Vysoké
Skoly uméleckoprimyslové v Praze. Upozornila, Ze to
byla pravé osobnost Maxe Dvoraka, skrze niz byly na
zad4tku $edesatych let v socialistickém Ceskoslovensku
déjiny uméni metodologicky revidovany, a to v navaznosti
na konferenci usporadanou Ustavem pro teorii a d&jiny
uméni Ceskoslovenské akademie véd — predchidkyné
sougasného Ustavu dé&jin uméni Akademie véd CR - pii-
pominajici Ctyficet let od Dvorakovy smrti. Bartlova uka-
zala, jakym zpUsobem byla Dvorakova metodologie dgjin
uméni v Sedesatych letech spojena s projektem marxis-
tické ikonologie a upozornila na osobnosti Ceskych déjin
umeni revidujicich Dvorakovu osobnost na tomto zakladé.
Touto znovuobnovenou tradici zddraznila zdomacnéni
d&jin uméni Maxe Dvoraka v Cechéch, v &emz véak podle
ni také vézi zakladni problémy soucasnych ¢eskych dé&jin
umeéni, jez jsou mnohdy nekritické pfi pfijimani Dvorakovy
osobnosti i jeho koncepce déjin uméni.

Jak vyplynulo ze zavéreéné diskuze, konferenci ote-
viené zkoumani vlivu Dvorakova mysleni v mezinarodnim
méfitku mlzZe iniciovat nové chapani a pojimani jeho zpu-
sobu uméleckohistorického zkoumani i sto let po jeho
smrti, a to nikoli jiz pouze z pohledu uzavienych narod-
nostnich skol ¢i jednostranné chapanych kulturnich, filo-
sofickych ¢i ideologickych konceptd, ale jakoZzto moznosti
globalniho vytvareni déjin uméni.

Tereza HrdliCkova a Tomas Murar

" Anglicka verze zpravy o konferenci byla vydana v Journal of Art Historiography 25, 2021. K prvnimu ro€niku konference viz Petr Kubik a Tomas

Murar, ,,Conference Report“, Journal of Art Historiography 21, 2019.



Interdisciplinarni
konference studentt
magisterskych a doktorskych
programu Bolest

“Slast a Stésti, to je pouze néco negativniho, totiz nepfi-
tomnost bolesti. Bolest je vlastni realitou zivota.” Tento
citat Arthura Schopenhauera uvozoval Vyzvu k zaslani pfi-
spévkl ke konferenci organizované studenty doktorského
studia Ustavu pro dé&jiny uméni FFUK, a to pod zastitou
domovského Ustavu a Ustavu dé&jin uméni Akademie véd
CR. A ukézal se velmi piihodnym. Interdisciplinarni konfe-
rence studentl Sirokého spektra magisterskych a doktor-
skych programd se po tfech zménach terminu zplsobe-
nych pandemickou situaci v Ceské republice nakonec pod
nazvem Bolest uskutecnila 6. ledna 2021 v online prostredi.
Obecné volené téma konference mélo umoznit pfipravu co
nejpestrejsich predmétd konferencnich prispévkld a zpd-
sobu jejich zpracovani. Tento zamér se ve finalnim pro-
gramu podafrilo organizatordm Uspésné naplnit.

Inspirativniho Uvodniho slova se ujala Marie KlimeSova
(pfedsedkyné Oborové rady studijniho programu Dé&jin
umeéni na FF UK). Vlastni konference byla roz&lenéna do Ctyf
sekci. V prvni sekci byly pfedneseny tfi pfispévky. Vojtéch
Linka z Ustavu filozofie a religionistiky FF UK porovnaval
v pfispévku Pristup k bolesti v antické filozofii a mediciné jeji
pojimani Hippokratem a Aristotelem. Josef Ridky, student
Obecné a srovnavaci literatury FF UK, analyzoval bolest
souvisejici s historickou paméti, d&jinnym védomim a poli-
tikou paméti ve vystoupeni ,Mit oci k vidéni i k placi® - jak
tlumodit bolest minulosti. Tuto sekci uzaviel Jan Steffl, stu-
dent Bioetiky na Ustavu humanitnich studii v lékafstvi 1.
LF UK. Jeho multidisciplinarni pfispévek Rozumeéni bolesti
druhého c¢lovéka mezi hermeneutikou a zrcadlovymi neu-
rony byl zaméfen na tematizaci vztahu mezi neurovédou
a hermeneutikou a na predstaveni rliznych pfistupl nejen
k bolesti, ale obecné k intencim a emocim druhého ¢lovéka.

Druhou sekci konference otevrelo vystoupeni Olega
Gricyka studujiciho Teologie KTF UK Duchovni bolest
zameérené na judeo-kiestansky pohled na duchovni bolest.
Dale nasledovaly kunsthistorické pfispévky, jako prvni svou
badatelskou &innost predstavila Tereza Rihova ze Seminare
déjin uméni MU pod explicitnim nazvem Krev, slzy a bolest
— Imaginace a emocionalita na pfikladu polychromova-
nych baroknich plastik ze Svatych schodi v Cechéch a na
Moravé. Klara Jarolimkova z Ustavu pro dé&jiny uméni FF UK
se vénovala motivu piety v umeéni prvni poloviny dvacatého
stoleti opét na nasem Uzemi a zejména v souvislosti s dra-
matickymi udalostmi vale¢né doby, a to v pfispévku pod
nazvem Pieta (nejen) jako metafora moderni doby.

Ve treti sekci vystoupili dalsi tfi studenti doktorskych
program0. Jako prvni se predstavila Nadézda Kruglova
z oboru Obecné teorie a déjin uméni a kultury KTF UK,
ktera se vénovala situaci zidovskych umélcl v Rusku pod
nazvem Reakce Zidovské umélecké scény na antisemit-
skou naladu v Ruském impériu na pfelomu 19. a 20. sto-
leti. Tereza Havelkova z doméaciho Ustavu pro dé&jiny uméni

FF UK pfednesla pfispévek Krutost jako umélecky princip,
propojujici vytvarné umeéni a texty vztahuijici se ke zkuse-
nosti druhé svétoveé valky. Po nasledné diskusi sekce gra-
dovala vystoupenim Tomase Kubarta, studenta Katedry
divadelnich studii MU, ,Déti, déti, z toho kouka blazinec
nebo vézeni“, Viderisky akcionismus jako reakce na vdle¢né,
osobni i spoleéenské trauma. Jeho prispévek se zaméfil na
tvorbu skupiny umélcU, jejichz tvorba Sedesatych let byla
reakci na vale¢né trauma rakouské spolecnosti.

V podvecerni sekci se predstavil jako prvni Michal
Milko z oboru Aplikovana etika Ustavu humanitnich studif
UK s tématem Bolest bez rozbolavéného subjektu, aneb
mohou zvifata trpét? Posledni konferencni pfispévek Petry
Maté&jovidové z Ustavu pro dé&jiny uméni FF UK se vénoval
dal$imu neobvyklému tématu, a to Sperk a bolest v $ir§im
Gasovém rozpéti a z rlznych perspektiv. Na zavér konfe-
rence vystoupila jako host Katefina Adamcova z Ustavu
pro déjiny uméni FF UK a jeji pfednaska Obrazy télesného
a dusevniho utrpeni'v baroknim socharstvi jako reflexe ,,pro-
pleteni mysli s télem*” provedena s tradi¢nim entuziasmem
priméla uc¢astniky konference k bohaté diskusi.

Prestoze se konference odehrala bez moznosti osob-
niho kontaktu v online prostredi, jehoz jsou odborna verej-
nost i studenti jiz pomérné syti, U€ast byla pfijemné vysoka.
Zastoupeni byli feditelé obou poradaijicich instituci, peda-
gogové Ustavu pro d&jiny uméni FF UK a posluchagi z fad
odborné verejnosti. S radosti bych chtéla vyzdvihnout
velmi kolegidlni pfistup Ucastnikl konference, ktefi se
aktivné zapojovali do diskuse k jednotlivym pfispévkim
a byli ochotni se vzajemné zastoupit v pfipadé technickych
potizi. Sirokym zabérem konferenénich prispévk( se poda-
filo naplnit pvodni vizi propojit badatele a témata, ktera by
se na oborovych ¢&i Uzce specializovanych konferen¢nich
setkani s nejvétsi pravdépodobnosti nepotkala.

Markéta Cejkova



PARAGONE - soutéz o cenu prof. Milana Tognera

Ve dnech 25.-26. 11. 2021 se
na pudé Vysoké skoly umélec-
koprimyslové v Praze, kon-
krétné v nové Technologické
budové v ulici Miulandska,
opét uskutecnila celostatni
studentska soutéz Paragone
— soutéz o cenu prof. Milana
Tognera, které se uc€astni stu-
denti bakalarskych a magister-
skych studijnich obor(l z dé&jin
umeéni. Studenti v ramci svych
¢asové vymezenych prispévki
odprezentovali témata reSena
zejména ve svych bakalar-
skych a magisterskych pra-
cich. Protoze se konference
konala po epidemii Covidu
vynucené prestavce, mohli se
setkani zucastnit i ti studuijici,
ktefi jiz nastoupili do doktor-
ského programu.

V letoSnim roce se do sou-
téze zapojilo celkem Sest
védeckych uUstavll a kateder
Filozoficka fakulta, Univerzita
Karlova, Praha, Katolicka teo-
logicka fakulta, Univerzita
Karlova, Praha, Vysoka
$kola uméleckopriimyslova
v Praze, Filozoficka fakulta,
Masarykova univerzita v Brné,
Filozoficka fakulta, Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozoficka fakulta, Jiho¢eska univerzita v Ceskych
Budéjovicich

Studenti i v tomto roce ve svych referatech predsta-
vili velmi zajimava a podnétna témata, jimiz se na svych
domacich katedrach a Ustavech zabyvaji. Je nutné podo-
tknout, Ze vétSina studentll odprezentovala velmi kva-
litni pFispévky.

Své referaty predstavili tito studenti: Gajane
Achverdjanova (FF MUNI Brno): Bezcenné predméty
kazdodenniho Zivota? Hfebeny jako skryté poklady pozdni
antiky (300-600 n. 1), Jana Cernocka (FF MUNI Brno):
Moissac: Posvatny prostor na rozhrani socialnich skupin,
Nikola Sigmundova (FF UP Olomouc): Unikat v Hrozové.
lkonografie stfedovékych nasténnych maleb v kostele
svatého archandéla Michaela, Stépan Pavliéek (FF UK
Praha): Petr Parléf a Anglie, Stéphane Vrablik (FF UK
Praha): Rytil, pisaf a ,pocatky socharské tradice: Mistr
Michelské madony a jeho pfichod do stfedni Evropy,
Ondrej SindlaF (KTF UK Praha): Mistr Budfianského
oltare. Malifska dilna na konci stfedovéku, Jakub KFiz
(FF MU Brno): Poutni kaple sv. Wolfganga v Hnanicich
- funkce, objednavatelé a vyznam pamatky pro poznani
stfedoevropského umeéni konce 15. stoleti , Bojana
Popatanasovska (KTF UK Praha): Sloupové fady jako

Vitézové soutéze Paragone Ondriej Sindlar: Gajane Achverdjanova, David Blaha, 2021,
foto Johana Lomova

nositelé charakteristického vyznamu: Symbolika bo¢niho
priceli kostela sv. Tomase v Praze na Malé Strané, Alzbéta
Novakova (KTF UK Praha): Otazka restituce Colloredo-
Mansfeldské obrazarny pohledem pfimych Géastnik{
a verejného minéni, Zuzana Dusilova (UMPRUM Praha):
Galerie a projekty dr. Feigla: Prispévek k soukromym gale-
riilm umeéni za prvni republiky, Anna Crhova (UMPRUM
Praha): Tradi¢ni, naivni i moderni. Pojem ,uméni“ v afric-
kych vystavach Naprstkova muzea v letech 1948-1989,
Denisa Michalinova (FF JU Ceské Budéjovice): FECIT
JOSEF VACHAL: Ikonograficky rozbor Portmonea v kon-
textu Vachalovy symbolistické tvorby, Nela Kvi¢alova
(FF UP Olomouc): Letici plivanec. Vytvarna vyzdoba
Méstského divadla ve Zliné, Andrea Vanderkova (FF
JU Ceské Budsgjovice): Problematika vizuéiniho vnimani
v dile Reného Magritta, David Blaha (UMPRUM Praha):
Mezi dokumentem a uménim: Vztah volné tvorby foto-
grafa Miroslava Haka a jeho dokumentacni prace pro
UTDU CSAV, Aneta Pifiosova (FF UP Olomouc): Oldfich
Skéacha. Fotograf lidskych situaci. Prvnim mistem byl
ocenén Ondfrej Sindla¥, druhym Gajane Achverdjanova
a tfetim David Blaha. VSem zuc¢astnénym studentlm
velice dékujeme a vitéz(m gratulujeme!
Markéta JaroSova
(Ustav dsjin kiestanského uméni KTF UK)



RECENZE

Toyen: Snici rebelka
Narodni galerie Praha — Valdstejnska jizdarna, 9. 4.-22. 8. 2021

Stépanka Bieleszova

Vystavou Toyen: Snici rebelka navazala Narodni projektech vénovanych FrantiSku Kupkovi (2018, kura-
galerie na linii predstavujici ikonické osobnosti es- torka Anna Pravdovd) a Josefu Simovi (2019, kura-
kého moderniho uméni. Po nedavné vystavé MikulaSe tofi Anna Pravdova a Petr Ingerle) se k divakiim po
Medka (2020, kuratofi Lenka Bydzovska a Karel Srp) &i vice nez dvacetileté odmlice znovu dostalo dilo jedné

Toyen Snici rebelka, ValdStejnska jizdarna, NGP, foto David Stecker




z nejoriginalnéjsSich a nejznaméjsich ¢eskych umélkynv
20. stoleti. Oblibu jejiho dila a navstévnost vystavy
ze strany domaciho publika jisté podpofila i dlouha
covidova pauza, kdy vyprahla kulturni vefejnost vzala
vystavni prostor Valdstejnské jizdarny doslova Gtokem.

Mezinarodni vystavni projekt vznikl ve spolupraci tfi
prestiznich instituci: Narodni galerie Praha, Hamburger
Kunsthalle a Musée d'Art Moderne de Paris. Cilem
kuratorek Anny Pravdové, Annie Le Brun a Annabelle
Gorgen bylo predstavit dilo malitky Toyen prostfednic-
tvim putovni vystavy a v katalogu (ve ¢tyfech jazyko-
vych mutacich) s nim seznamit evropské publikum. Pro
némecké a francouzské zajemce o dilo Toyen to bude
vlastné jeji prvni monografické uvedeni.

Kuratorsky tym pfi koncipovani vystavy vsadil na jed-
noduchou, ale o to vice — pfedevsim pro zahrani¢ni pub-
likum — srozumitelnou chronologickou koncepci. Casova
linka, vystavéna jak ze zivotnich peripetii, tak z uda-
losti historickych a kontextudlnich, doplnéna dobovymi
fotografiemi a samozifejmeé peclivé vybranymi dily, tak
divéka postupné provazi jednotlivymi tviréimi etapami.
Zaroven v8ak akcentuje dllezita témata, jako byla ero-
tika nebo alchymie, ktera se objevuji v jejim dile napfi¢
Casem. Podobné je to i se skicami, pfipravnymi stu-
diemi a kresbami. Z prostorového hlediska pak je roz-
délenim hlavni vystavni prostory na dvé poloviny nazna-
¢eno obdobi pfed malif€inym definitivnim odchodem
do zahrani¢i a po ném.

Hlavni ¢ast expozice pak tedy podle chronologického
klice logicky zac¢ina ranym, trochu naivizujicim, tviréim
obdobim, inspirovanym nékolikamési¢ni cestou Toyen
(a étyrského) po Francii, kdy byli oba okouzleni atmo-
sférou a prostfedim kabaretd, bart a cirkust (napfiklad
obraz TFi tanecnice, 1925). Je to také obdobi spjaté
s aktivitami Devétsilu. Proto je tato ¢ast rozSifena jak
o dila souputnik(l a pratel Toyen (napfiklad Jifi Remo
Jelinek), tak i o dobové filmové zabéry (vystoupeni
tanecnice Josephine Baker) a ukazky z denikd, skicard
plnych poznamek a kreslenych postieh( z cest. Toyen
si je psala jak Cesky, tak i ve francouzstiné, doplhovala
nalepenymi listky a vstupenkami z pfedstaveni, které
navstivila v Pafizi.

Po Uvodni ¢asti pokracuje expozice smérem k artifi-
cialismu, originalnimu prisp&vku tviréi dvojice Styrsky
a Toyen nejen Ceskému vytvarnému umeéni. Exotické
figuralni motivy stfidaji abstrahované malby s barev-
nymi stfikanymi plochami a otisky Sablon z konce 20.
let minulého stoleti (naptiklad Cinskd &ajovna, 1927).
Nasleduje divacky snad nejatraktivnéjsi a nejoceka-
vangéjsi ¢ast surrealistickych praci, kde nechybéji dila
jako Hlas lesa Ill, 1934; Kvétena spanku, 1931; Opusténé
doupé, 1937 ad.

Samostatnou kapitolou, a uréitym svornikem mezi
predvale¢nou a povalec¢nou tvorbou, je pak prostor pod
tribunou a na tribuné. Zde je dominantné predstavena
ilustratorska a graficka tvorba Toyen, silné reagujici
na valku (Stfelnice, Schovej se valko). Nasleduji oddily
knizni tvorby a erotismu, jenz prostupoval véemi tv(r-
¢imi etapami autorky. Pro mnohé divaky mohou byt jeji

doposud nepublikované erotické kresby a studie mirné
Sokujicim prekvapenim. Daleko dullezitéj$i vSak je oddil
mapujici velmi pratelsky podminénou spolupraci Toyen
s vytvarniky a basniky jak z prazské, tak i z pafizské
surrealistické skupiny (Jindfich Styrsky, Jindfich Heisler,
André Breton, Benjamin Péret, Radovan lvsic, Annie Le
Brun a dalsi).

Druha ¢ast hlavni expozice se vénuje vyhradné pova-
le€¢né tvorbé, a to az do roku 1971. Na rozdil od uvodni
Casti, ktera je sestavena z pfevazné z domacich verej-
nych a soukromych sbirek, je tato tvorena zapuUjckami
z mnoha evropskych sbirek. Casovym i mentalnim mil-
nikem se pro Toyen stal rok 1947, kdy v doprovodu bas-
nika Jindficha Heislera odesSla do emigrace. V tomto
momentu nabyva vystava novy rozmér. Kuratorky do
vystavy organicky implementuji vysledky mezinarod-
niho vyzkumu, zacileného pravé na plsobeni ¢eské
malifky ve Francii. Novymi zjiS§ténimi a predevS§im
samotnymi vytvarnymi dily, na domaci pldé nezna-
mymi, je divakovi odtajhovano jeji neznamé angazma
v prostiedi francouzské povale¢né skupiny surrealist(.
V kapitolach pojmenovanych podle klic¢ovych vystave-
nych dél jako Mytus svétla, VSechny Zivly, Noc obraci
vykfiky, Sedm meca vytaZenych z pochvy a Hostina
analogii je postupné predstavena nova etapa jeji tvorby.
Divak ma moznost sledovat jeji postupné odpouta-
vani se od surrealismu smérem k volngj$i abstraho-
vané a abstraktni tvorbé. Vystaveny jsou nejen platna,
ale z poslednich tvircich let také kolaze nebo masky
pro divadelni predstaveni. Tématy a jistotami, o které
se opirala i v emigraci, byly poezie, pfiroda, erotika
¢i alchymie. Z poslednich obrazl v$ak je jiz silné citit
samota a izolovanost, kterou Toyen v osobnim i v pro-
fesnim zivoté trpéla po fadé umrti jejich pratel. Nedfive
ji opustil jiz b&hem valky Styrsky, pak za pobytu v PafiZi
Heisler a naposledy pak Breton, po jehoz smrti a také po
rozpadu surrealistické skupiny postupné prestala tvorit.
Proto jsou v expozici k vidéni obrazy, které umeélkyni
darovali jeji pratelé ze skupiny — André Breton, Victor
Brauner Ci Yves Tanguy.

Zavérem lze fici, ze se kuratorskému tymu poda-
filo velmi srozumitelnou a divacky pfijatelnou formou
skloubit mnozstvi dllezitych a zajimavych informaci
a fotodokumentace z autorCina zivota se zasadnimi
momenty v jeji tvorb&. Rada divak( na vystavé roz-
hodné nasla znama a mnohokrat publikovana dila.
Odbornici a pouceni navstévnici naopak velmi kladné
ocenili moznost konecné vidét neznamé povalecné
a pozdni dilo Toyen a konfrontovat je pfimo na misté
s ranou a vrcholnou tvaréi fazi 30. a 40. let minulého
stoleti. Vzhledem k tomu, ze vystava je také urCena pro
pfedstaveni zahrani¢nimu publiku, nezatizily ji kura-
torky zbyte¢nymi nadinterpretacemi ohledné autorciny
sexuality a genderu, které ani vdomaci odborné litera-
tufe nebyly zatim dostate¢né prodiskutované. Naopalk,
vystavély ji vécné, faktograficky, s Uctou k dilu autorky,
ktera za vice nez pll stoleti aktivni tvorby a v kontaktu
s pfednimi uméleckymi osobnostmi své doby vytvofila
originalni prikopnické dilo.



PERSONALTA

Laudatio k udéleni Ceny Umeéleckohistorické spole¢nosti

Vére Linhartové
Vazena pani Linhartova, vazeni posluchadi,

mam tu velkou &est pronést laudatio na praci Véry
Linhartové, ackoliv nejsem zdaleka schopna pojmout
vSechny oblasti jeji velice pestré a bohaté odborné &in-
nosti. Odborné zajmy Véry Linhartové se totiz neomezuiji
pouze na jedno obdobi, ani na jedno geografické Uzemi,
nemluvé o tom, ze stejné neopominutelné misto jako
v historii uméni ji nalezi i v literatufe a poezii ¢i v oblasti
prekladu.

Jelikoz ji dnes ocenujeme za jeji vklad déjinam umeéni,
laudatio se zaméfi na Véru Linhartovou—historicku umeéni.
Jedno od druhého oviem nelze zcela oddélit, protoze
bez vyjimecného poetického citéni by nikdy nemohla
do takové hloubky porozumét dilu malitd, jako byl Josef
Sima, nemohla by jako jedna z prvnich docenit vyznam
skupin, jako byla Vysoka hra, a nemohla by tak brilantné
psat o surrealismu (nejen ceském).

Jeji zadjem se ale prvotné ubiral smérem k barokni
architekture: studium déjin uméni na Masarykové
univerzité v Brné zakoncila v roce 1960 diplomovou
praci pod vedenim Vaclava Richtera na téma dila
architekta Giovanniho Pietra Tencaly na Moravé. Jeji
zajem o barokni prostor se zajimavé propsal i do
jejiho literarniho dila, jak to ostatné sama vyjadrila
vodpovédiadresované Jaroslavu Typltovivroce 1991:
wArchitektonickeé projevy vrcholného baroku jsou skuteéné
zdzraky prostorového mysleni. Predpokladam, Ze nemda-
Zete védeét, Ze jsem promovala na déjindch uméni diplomni
praci o barokni architekture. Praci, ktera je sama o sobé
bezvyznamna, ale ty nesmirné jasné a komplikované pro-
story mam v sobé. Myslim, Ze mé formovaly mnohem vic
neZ cokoli jiného: protoZe obsahuji velice pfesny mate-
maticky fad, ktery se divakovi na prvni pohled ztraci ve
zdanlivém chaosu.”

Externé k tomu jesSté vystudovala estetiku na
Filosofické fakulté v Praze. Nasledné pusobila kratce
v krajské pamatkové péci v Brné a Pardubicich. A poté
v letech 1962 az 1966 jakozto kuratorka v AlSové jiho-
Ceské galerii. Azde také zacinajijejizasadni, pro ceskou
dosud opomijenym a v oficialnich institucich tabuizo-
vanymtématimjako surrealismus,imaginativnitvorba,
abstraktni projevy. Diky akvizi¢ni ¢innosti sledujicityto
sméry moderniho uméni instituci proménila v jednu
znejvyznamnéjSich sbirek ceského moderniho uméni.
V roce 1964 zde také spolu s FrantiSkem Smejkalem
usporadala vystavu /Imaginativni umeéni 1930-1950, v niz
témeér po 15 letech opét navazali na ztracenou nit celé
jedné polohy c¢eského moderniho umeéni, které senesho-
dovalo s oficialnim pohledem na vytvarnou tvorbu.

Sami naléhavost tohoto pocinu nejlépe vyjadfili viast-
nimi slovy v katalogu k této vystavé: ,Domnivame se, Ze

je nanejvys potrebné uvést tato dila znovu do kontaktu se
soucasnym divakem a obnovit tak jejich skutecnou exis-
tenci, vytracejici se pomalu nejenom z obecného pové-
domi, ale i ze zazZitkového prostoru kritik(l a teoretik(.
V zazitkovém prostoru mohl zlistat ovéem pouze katalog,
vystava nakonec nebyla verejnosti zpfistupnéna.

Stejné jako je to znamo o jeji literarni a basnickeé tvorbé,
i odborné praci se totiz Véra Linhartova vénovala vzdy
nejen s plnym osobnim nasazenim, ale i rizikem. Jinak
by nemohla v roce 1964 spolu s Frantiskem Smejkalem
katalog uvést slovy: ,Nechceme-Ii vdak ztotozZnit pojem
realismu s pojmem uméni, coz by bylo nesmysiné,
a nechceme-li prisuzovat realismu jednoznacné pozitivni
hodnotu a zavrhovat vSechno nerealistické jako neumeéni
nebo zvrhlé ¢i formalistické uméni, coZ by bylo neméné
absurdni, nemuZeme ani pripustit, aby irealistické ten-
dence hraly tulohu pouhého katalysatoru realismu, jakési
experimentalni laboratore, jejimiz nékterymi vysledky se
mdzZe realismus obohatit a zpestrit.“ Jasné se v ném tedy
vymezili vci oficialnimu pohledu.

Vystava tehdy vyvolala velkou polemiku a byla
dlvodem, pro¢ Linhartova v roce 1966 své plsobeni
v AlSove jihoCeské galerii ukoncila. Za pouhé Ctyfi roky
pro ni ale udélala vice nez mnozi kuratofi pro sveé instituce
za celou dlouhou kariéru.

Nasledovalo nékolik textd vénovanych tématlim jako
vnitfni model a vnitfni monolog ¢i tvorba Jindficha
Styrského a Toyen a v roce 1966 vystava Styrského
a Toyen v Moravskeé galerii v Brné, pfipravena opét ve spo-
lupraci s FrantiSskem Smejkalem. Bylo to poprvé od roku
1945, co se zde konala retrospektivni vystava Toyen, a od
roku 1946 Styrského (po jeho prvni posmrtné vystavé).

Dva roky poté pak odchazi do ,vysnéného jinde“, jak
sama mluvila o svém exilu, ktery za exil nepovazovala, a pre-
sidlila do Francie. Zde se zacina vénovat jinym tématdim,
uci se japonsky a zaméfuje se na asijské umeéni, kterému
se bude za chvili podrobné&ji vénovat Helena Capkova. Ja
jest& zminim zasadni publikaci o Josefu Simovi, ktera vysla
vroce 1974 v Bruselu. Véra Linhartova v ni navazala na text,
ktery Simovi vénovala jiz v roce 1968. Tato francouzsky
psana viibec prvni Simova monografie je nesmirné citliva
a misty se Cte témér jako basen, napfiklad v mistech, kde
Véra Linhartova popisuje Simv rodny kraj a srovnava ho
s krajinou, kterou maloval ve Francii. Obecné je jazyk jejich
obornych text( vybrouseny, presny a ¢iry jako tekouci voda,
jeji texty jsou velmi &tive, zadna pseudovédecka hatmatilka,
nybrz zcela jasny hluboky vhled do problematiky.

K Ceskému umeéni se pak jesté vratila, kdyz v roce
1977 editovala a doslovem opatfila vybor z dila Jindficha
Heislera s nazvem Aniz by nastal viditelny pohyb, vydany
v Torontu nakladatelstvim Sixty Eight Publishers. Byla
vlbec prvni historickou uméni, ktera se Heislerovu dilu
vénovala, a vratila se k nému jesté v roce 1982, kdy do



katalogu vystavy Styrsky-Toyen—Heisler, kterou uspora-
dalo Centre Georges Pompidou po smrti Toyen, napsala
¢ast vénovanou Jindfichu Heislerovi. Podobné jako Véra
Linhartova napsala o Heislerovi, ze ,,strucny prehled Zivo-
topisnych dat postihne jen vnéjsi obrys toho, co zlstane
nenapsanou Vie secréte™, tak i tento struény prehled
zdaleka nepostihuje vSe, co Véra Linhartova pfinesla
kunsthistorii v oblasti ¢eského uméni a jeho mezinarod-
nich pfesahd. Jeji vklad orientalistky nyni rozvede Helena
Capkova.

Prace Véry Linhartové v oblasti japonského a Einského
umeéni je dodnes vysoce cenéna mezi Sirokou mezina-
rodni obci historikl asijského uméni. V nékterych oblas-
tech, o kterych se zminim pozdéji, dokonce zlstava stéle
neprekonana.

Na pfinos Véry Linhartové asijskym déjinam uméni mé
poprvé upozornil mudj profesor na londynském SOAS,
Timon Screech, ktery, a¢ specialista na vizualni kulturu
obdobi Edo, tedy na de&jiny umeéni v Japonsku sedmnactého
a osmnactého stoleti, byl velmi dobfe seznamen s dilem
Véry Linhartové a uvédomoval si jeho signifikanci, zvlasté
pokud jde studium japonskych avantgard. Japonské avant-
gardy nejsou vSak jedinym jejim tématem (jak vidno v pre-
zentaci). DalSi vyznamnou oblasti, které se vénovala, je vliv
Cinské kultury a umeéni na Japonsko, predevsim literatské
malby a estetiky. Bez povSimnuti by také nemél zlstat
prinos Véry Linhartové védecké obci v roli kuratorky-kole-
gyné. Jeji jméno se objevuje v nesCetnych podékovanich
v knihach koleg, kterym pfi badani pomonhla a asistovala.

Véra Linhartova se zac¢ala studiu asijskych kultur inten-
zivné vénovat po emigraci do PafiZze. V Narodnim institutu
orientalnich jazyku a civilizaci (INALCO) pafizské univer-
zity vystudovala v letech 1978-1985 japanologii. V ramci
pfipravy doktorské prace absolvovala v akademickém
roce 1989-1990 ro¢ni studijni pobyt na tokijské univer-
zité Waseda. Od roku 1990 byla zaméstnana v pafiz-
ském muzeu orientalniho uméni Guimet, kde se vénovala
zejména japonskému a &inskému malifstvi. V doktorské
praci analyzovala rozsahly vybér japonskych textd o malif-
stvi od 9. do 19. stoleti a doktorat dokoncila roku 1993.

Véra Linhartova publikovala v celé fadé akade-
mickych kunsthistorickych periodik jako Arts asiati-
ques (Pariz) a Cahiers du Musée national d’art mo-
derne (Pafriz). Japonsky publikovala v odborném i bézném
tisku: Gendaishi techd (Tokyd), Kydto shinbun, Obaku
bunka (Uji), Subaru (Toky0). V sedmdesatych a osmde-
satych letech vychazela fada jejich Cesky i francouzsky
psanych text v némeckém, anglickém, italském &i japon-
ském prekladu. Po odchodu z Musée Guimet vénovala
svou knihovnu japonskych publikaci La bibliothéque de
la Maison de la culture du Japon. Jedna se o 690 svazkd,
které tematicky reflektuji jeji védecky zajem. Najdeme zde
knihy o ndaboZenském, predevsim buddhistickém uméni,
a o japonskych avantgardach 20. stoleti.

Asi nejvyraznéjSim projektem, jehoz byla Véra
Linhartova vyznamnou soucasti, byla vystava Les
Japons des Avant-Gardes 1910-1970 v pafizském Centre
Georges Pompidou. Monumentalni vystava o 700 ex-
ponatech se konala od prosince 1986 do bfezna 1987.

Hlavnim kuratorem za japonskou stranu byl profesor
Takashina Shuiji, viid¢i osobnost studia francouzského
uméni v Japonsku a odbornik na umélecké styky mezi
Japonskem a Francii v moderni dobé. Architektem vystavy
byl Okabe Noriaki, z jehoz archivu jsou tyto fotografie.

V Cestiné byla jeji prace o japonské estetice a uméni
mimo jiné publikovana v souboru ¢lank( a studii z let
1962-2002 Soustfedné kruhy, ktery vySel v nakladatel-
stvi Torst v roce 2010. Konkrétné jsou v knize zahrnuty
dva oddily, jeden na téma moderniho japonského uméni,
ve kterém najdeme kratSi uvahy napfiklad o svébytnosti
japonského surrealismu a o konkrétnich umeélcich, jako
byli Koga Harue, Hagiwara Kyojiro nebo Takiguchi Shuzou.
V druhém oddilu nezvaném Pfitomnost ve svété jsou zara-
zeny texty o japonské estetice a buddhistickém umeéni.

Z Cetby studii Véry Linhartové vyplyva, Ze ji hluboce
fascinuje pohyb a vnimani estetickych konceptdl, nabo-
Zzenskych dogmat i vytvarnych technik, které jsou pfiji-
many a zkoumany v zavislosti na schopnosti porozumét
~tomu druhému®.

V Uvodu k delSi eseji o surrealistickém malifstvi
v Japonsku, ve kterém si poklada otazky, do jaké miry
byla mezinarodni komunita surrealistd schopna vnimat
japonsky pfinos svych souc¢asnikd, Linhartova piSe:
»,Potfebuje snad souc¢asna doba méneé ‘latku ke snéni’,
touzi snad méné po neodbytnych dalkach, jez by doplnily
na$ soudasny Udél? Ci se snad méné obava setkani se
skuteénou zemi v jeji kazdodenni realité, jez by jiz neznicilo
onu pfitazlivost, kterou nas laka méné znama &i neznama
koncina? Nebo se jen snazime ponékud zaplnit nase kusé
povedomi, uvédomili jsme si snad nebezpedi, které plyne
z naSi neznalosti toho druhého a z toho, Ze ho nutime nést
tihu nasich iluzi bez ohledu na realitu?“

Druhy oddil o tématech z japonské historie uméni je
uveden naslednou japonskou, intimni impresi autorky
samotné: ,Na &em mizalezi, co se mé dotyka. Jednopatrovy
drevény diim ve ¢tvrti Shinanomachi, polozakryty vzrost-
lymi bambusy. Cesta pfed domem je dlazdéna oblazky.
Lesknoucimi se v desti. Nékdy jsou mraky tak nizko, ze
k nerozeznani splyvaji s mlhou, ktera stoupa z recisté.
Strané pokryté rozkvetlymi stromy v pohofi Yoshino.
Podzimni javory v Téfukuiji, na svazich kolem Takao, v chra-
movém okrsku Hasedera. V noci na Novy rok napadlo po
kolena snéhu, nad Manpukuji v Obaku se rozpouta sné-
hova vanice. A jesté pocatkem jara z(stavaji zbytky zavéji
v lesich blizko klastera Eiheiji v kraji Fukui. Dnes a naporad
plati tato pfitomna do¢asnost, jinymi slovy tato doCasna
pritomnost. Jeji bezprostfedni skuteCnost mi naznacil
Dogen, privodce na cesté, ktera nekonéi.”

Véra Linhartova nas v této kratké impresi pozvala do
svého vnitfniho Japonska a jako basnik z davnych dob
nas provedla po mistech, ktera nesou, kazdé svou, poe-
tickou historii a bohatstvi kulturné-historickych konotaci.
Podobné jako basnik, vzdélanec japonského typu, pokra-
Guje ve své tvlrci cesté v soukromi své pafizské pracovny.
Badani Véry Linhartové v oblasti asijské kunsthistorie se
stalo nezastupitelnym vychodiskem pro dalSi badatele.

Ze srdce ji k cené blahoprejeme.

Anna Pravdové, Helena Capkova



Véra Linhartova, foto

Dopis Véry Linhartové,

Pariz 27/06/2021
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Mily pane Svacho,

velice mé potésilo, ze jste vzali viivahu mou poznamku
onutné celistvosti zivotniho dila a Ze jste i v tak kratké dobé
zajistili dva slavnostni projevy. Také poslany zaznam mi
udélal radost.

Vyftidte prosim mou vdécnost Anné Pravdové (znam
katalogy jeji vynikajici vystavy Prvni republika) a Helené
Capkové (na kterou se dobte pamatuji z nékolika letmych
setkani). Oba projevy jsou presné informované a citlivé
interpretované, ale zejména se vzajemné doplnujinajeden
uplny obraz, jak jsem si prala a predstavovala.

Také prosim vyridte podékovani vsem, kteti se podileli
naudileni ceny a na pripravé jejiho slavnostniho predani.
A samozfejmé i Vam osobné.

Srde¢né vSechny zdravim
Véra Linhartova

Dopis Véry Linhartova,
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Mily pane Svacho,

v utery 20/07 ptiSel diplom s obéma projevy a Vasim
dopisem z 13/07. Tedy zpozdéni z valné ¢asti zavinuje
posta, jak je zfejmé i z Thtity doruceni mého predchoziho
dopisu.

Zasilka byla peclivé vybavena a zajisténa, desky
s diplomem a tiskem projev pftisly bez nejmensiho posko-
zeni. Jsem rada, Ze jsem si mohla znovu a v klidu precist
vse, co jsem sice uz slySela ze zaznamu, ale prece jen lip.

Takze jesSté jednou za vSechno vielé diky, ale zejména
stalé zdravi a hezké 1éto Vam ze srdce preji.

Véra Linhartova



Laudatio k udéleni
Ceny Josefa Krasy
Jakubu Hauserovi

Vazené kolegyné, vazeni kolegové, mili pratelé!

Laudatia pfi pfilezitosti udileni cen Uméleckohistorické
spole¢nosti maji vlastni zakonitosti. Autor laudatia k udé-
leni Ceny Josefa Krasy je vétSinou starSi nez laureat,
¢asto ucitel mladého badatele. U Ceny UHS je to obra-
cené: laudatio pronaseji mladsi kolegové a kolegyné oce-
fovaného, nejednou jeho studenti a studentky. Rikam to
proto, Ze stacilo pouhych pét, abych se z pozice toho
mladého presunul na opac¢nou stranu. Nijak zvlast mé
to netési, ale velkym zadostucinénim je to, ze laureatem
Ceny Josefa Krasy za rok 2020 se stal Jakub Hauser.
Shodou okolnosti je jejim jubilejnim tficatym drzitelem
(cena je udélovana od roku 1991, v roce 1998 sice obdr-
zeli cenu dva badatelé, v roce 2001 naproti tomu cena
nebyla udélena).

Bylo by namisté, abych zacal tim, ze se s Jakubem
znam dlouhodobé a velmi dobfe. Mé&l bych asi zdGraznit,
ze jsme spolu zazili spoustu skvélych véci a realizovali
mnozstvi spole¢nych projektl. Jenomze realita je jina.
Na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze jsme
se v podstaté minuli. Jakub zde vedle déjin uméni stu-
doval lituanistiku, coz velmi vyrazné nasmeérovalo jeho
budouci orientaci a propsalo se do jeho bohatych odbor-
nych aktivit dodnes.

Nepotkal jsem se s Jakubem ani bezprostfedné po
dokonc&eni jeho magisterského studia, kdy kratce pra-
coval v Narodnim muzeu a delSi dobu ve fotoarchivu
Zidovského muzea v Praze. Nakonec Jakub zakotvil
v Pamatniku narodniho pisemnictvi, s nimz je spjaty
dodnes. Je kuratorem uméleckych sbirek a kazdy, kdo
nékdy tuto instituci navstivil, vi, jaké nepreberné mnoz-
stvi materialu, ¢asto zpracovaného jen dil¢im zplsobem,
obsahuje. Jakub pravé tuto devizu vysostné vyuzil ve
svych projektech, které se sbirkovym materialem sou-
visely. Pfipomindm zejména autorstvi vystavy Frantiska
Bidla Homo politicus v roce 2015. Fond Pamatniku obsa-
huje velmi pozoruhodny soubor Bidlovych satirickych
kreseb, karikatur a ilustraci v€etné jeho legendarnich
praci pro Erotickou revui a Ruské erotické povidky. V roce
2017 se Jakub podilel na vystavé a katalogu ZkuSenost
exilu, mapujici osudy exulantl z Uzemi byvalého rus-
kého impéria v mezivaleéném Ceskoslovensku. O rok
pozdéji editoval spole¢né s Vérou Velemanovou kolek-
tivni monografii Pfibéhy exilu, ktera vznikla v ramci stej-
ného projektu (NAKI II).

Jakubovo zapojeni do téchto aktivit bylo zcela logické
a zasadni. Souviselo totiz s jeho jiz velmi silné vyhra-
nénou orientaci na vyzkum umeéni ruskych emigrantd ve
stfedni Evropé a zejména v Ceskoslovensku. Jakub se
tomuto tématu zacal vénovat jiz b€hem magisterského
studia, které v roce 2009 zakondcil praci Eurasijstvi a sku-
pina "Skify" 1930-1933. Postupem casu tento zajem

Jakub Hauser, foto UDU AV CR

prohluboval a rozS$ifoval. V roce 2014 zapocal doktorské
studium déjin uméni a za téma dizertaéni prace si zvolil
vytvarniky ruské emigrace v mezivale¢né Praze. Nemél
jsem moznost sledovat vznik této prace od samého
pocatku a je obrovska skoda, Ze jeji plvodni vedouci,
profesor Vojtéch Lahoda, se jiz jejiho dokon&eni nedo-
Ckal. Nejenze by urcité vymyslel mnohem lepsi laudatio
nez ja, ale nepochybné by zakusil ur¢ité zadostucinéni.
Kniha Sans retour, za niz Jakub Cenu UHS ziskava, je
totiz publikovanou verzi této dizertaCni prace.

Kdyz jsem se poprvé seznamil jeSté s rozdélanou
dizertaci, okamzité mi bylo jasné, ze moje role bude vice
méné marginalni. Ujasnéna struktura, nékolik jiz publiko-
vanych kapitol a jasny tah na branku vedly Jakuba neo-
mylné k cili a Uspé&sné obhajobé&. MUj podil se projevil
snad pouze v tom, ze se Jakub dokdazal zbavit svého mis-
trovstvi v psani jedné véty na dvaceti fadcich.

Témaruskych vytvarnikd, ktefi v mezivale¢né dobé emi-
grovalido Prahy, Ize vzhledem k jeho charakteru fesit rliz-
nymi zpUsoby, pomoci riznych metodologickych vycho-
disek a postupl. Jakub si toho byl védom. Na zakladé
Uvah o povaze ruské emigrace (chape ji v podstaté jako
mezinarodné propojenou sit aktérd) se zaméfil na formu-
jiciseinstitucionalniramce, jelikoz se domnival, ze ,umé-
lecké sbirky a vystavy ruského uméni predstavovaly plat-
formu pro formulaci obsahu samotného pojmu ruského
uméni v emigraci a pro stanovovani pozic v ramci vlast-
nichicizich kulturnich tradic*. V této Uvaze se podle mého



nazoru nemylil a zvoleny pfistup mu umoznil dotknout
toho nejpodstatnéjsiho: rozkliCovat urcité obecnéjsirysy
ruské emigrace, jeji programové Usili a cile, ideologicka
vychodiska a predstavy o idealnim uméleckém kanonu.
K tomu mu dopomohla perfektni znalost sekundarni lite-
ratury a zejména ddkladny archivni vyzkum primarnich
pramen(. Bez néj by vibec nebylo mozné praci napsat,
soucasne je ale podstatné, ze Jakub dokazal tyto pra-
meny presvedcive interpretovat v SirSim kontextu dobo-
vého déni. Kdo z nas mél pred prectenim Jakubovych
textd vlbec ponéti o existenci Skytld, ruském kultur-
né-historickém muzeu na Zbraslavi ¢i pozoruhodném
dile Alexandra Golovina i jinych umélcd?

Naznamena to ale, Ze by se Jakub specializoval pouze
a vyhradné na doty¢né téma a nic jiného ho nezajima. Od
roku 2018 je Clenem vyzkumného tymu interdisciplinarniho
projektu NAKI Il Obraz nepritele: Vizualni projevy antise-
mitismu v ¢eskych zemich od stfedovéku po soucasnost.
Spolu s Evou Janacovou editoval kolektivni dvoujazycné
publikovanou monografii, pro kterou soucasné napsal

Prof. PhDr. Tvo Hlobil, CSc.
(28.12.1942 - 2. 11. 2021)

Pripomenuti bolestné ztraty blizkého ¢lovéka nemiize
byt nikdy nezaujaté. O Ivo Hlobilovi jako ¢lovéku i historiku
uméni by se pfitom mohlo mluvit dlouho a barvité. Velké
mnozstvi z nas s nim poji fada nejen pracovnich, ale pre-
devsim osobnich zazitk( a mdzeme jen Zehrat nedosta-
te€né lidské paméti, ktera zdaleka ne vSechno uchova-
va. ZkouSim si ted pfipomenut nékteré takové momenty,
a i kdyz mi vytanujii chvile, kdy jsem jako jeho doktorand
se silnym mrazenim v zadech ¢ekal na konzultace s nim,
nemohu si vybavit nic, co by v dlisledku nebylo pozitivni.
Necekany Hlobillv odchod zasahl mnoho jeho blizkych
a ukazal i kfehkost byti téch, které nas obor déjin ume-
ni reprezentuji. Vzpominam si, jak jsem nékdy pred vice
nez deseti lety potkal v Olomouci v druzném hovoru pravé
Ivo Hlobila a Milana Tognera, dva své skveélé ucitele, a pak
chvili sledoval, jak spole¢né odchazeji. Hlavou mi pfitom
probéhla myslenka, jaké to bude, az odejdou doopravdy.
Tehdy mé ani nenapadlo, ze by to mohlo nastat, jako si
to odmitame pfipoustét u vdech nam blizkych. Tusil jsem
vSak, ze s jejich odchodem bychom ztratili néco nesmirné
duleZitého. Netrvalo to bohuzel dlouho a Milan Togner sku-
te€né z tohoto svéta odeSel. NeCekané, nahle. Podobné
jako ted’ Ivo Hlobil. Citim pfitom, a véfim, ze v tom zdale-
ka nejsem sam, jak tim nas obor ztraci nejen vyjimecné-
ho jednotlivce, ale i jeden ze zasadnich stavebnich kame-
nd domaciho déjepisu uméni.

Bylo by asi poSetilé opakovat vSechny Zivotni a odbor-
né udaje o lvo Hlobilovi, to mnohem Iépe podali jini.! Jako
pro mnohé z Hlobilovy generace byla jeho cesta k dgji-
nam umeni nelehka a rozhodné ne pfimocara. K vysoko-
Skolskému studiu u Jaroslava PeSiny se dostal az po stu-
diu na prmyslové Skole strojnické v Prerové; toto obdobi
hledani v prostredi tovarenské prace nebylo jisté snadné,

kapitolu o vizualnim antisemitismu v ¢asopise Humoristické
listy ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti.

Kromé vyjimecné badatelské prace a jejich vystupl
vynika Jakub Hauser i dalSimi vlastnostmi, které ostatné
sjeho odbornou ¢innosti Uzce souviseji. Na prvnim misté
je to zodpovédnost. Jakub se zodpovédné stara nejen
o svou vlastni rodinu a své potomky, ale i o zivotni pro-
stfedi, v kterém zijeme. Nevim, zda ho doslova nazyvat
ekologem, faktem ale je, ze se v ramci Pamatniku narod-
niho pisemnictvi stal jednim z prikopnikl v jizdé na kole
do zaméstnani a nejen tam. Jak mi prozradil nejmeno-
vany zdroj: ,Jezdi na kole vSude a za kazdého pocasi.”

Jelikoz nejsem Skoleny v investigativni Zurnalistice,
nepodafilo se mi o Jakubovi zjistit nic dalSiho, zadné
vice €i méné pikantni historky, o které by se bylo mozno
podélit v ramci tohoto féra. Presto véfim, Zze ma slova
byla dostate¢né vymluvna. Jsem presvédcCen, ze Cena
Josefa Krasy za rok 2020 je v nejlepSich rukou. K jejimu
obdrzeni Vam, Jakube, srde¢né gratuluji!

Tomas Winter




jak si pamatuji z nékterych jeho drsné-vtipnych vypravé-
ni. Po absolutoriu (s praci o Svételském oltafi) zacal od
roku 1969 pracovat na pamatkovych Ustavech v Ostravé
a Olomouci, ale zahy se pro néj zacCala pfirozené otevi-
rat akademicka draha: v letech 1971-1973 plsobil jako
interni védecky aspirant na Katedre dé&jin uméni FF UK
a v letech 1974-1982 jako odborny asistent na kated-
fe vytvarné teorie a vychovy FF UP v Olomouci. Poté se
jeho profesni draha jiz pevné spojila se dvéma instituce-
mi — vedle nové konstituované olomoucké Katedry déjin
uméni (kde byl v letech 1992-1994 zastupcem vedouciho,
Milana Tognera) to byl od roku 1982 (s kratkou prestav-
kou zminénych let 1992-1994) dnesni Ustav d&jin uméni
AV CR. | zde, v letech 1998-2001, plisobil jak zastupce
feditele. Byl skvély ucitel, kterého mohli Olomouci leckde
jen zavidét. Vychoval mnozstvi zakd, k nimz se nastésti
mohu poditat a jako i jini mu vdé&im za mnohé. Dokazal
totiz nejen poutavé predat prosté informace, ale predevsim
ztélesnoval strhujici zapaleni a nadSeni pro svéty umeé-
ni. Sdilel s nami pfirozené své vyzkumy na poli medievis-
tiky, renesance Ci dgjin a teorie pamatkové péce. Pravé
zde nachazel velké pole plsobnosti, nejen jako ¢len fady
grémii (Pamatkova rada primatora hlavniho mésta Prahy,
védecka rada centralniho pracovisté Narodniho pamatko-
vého ustavu Ci Ministerstva kultury pro pamatkovou péci),
ale predevsim jako aktivni protagonista vstupujici Casto
s osobnim nasazenim do fady pamatkarskych kauz. Mohli
jsme se pfitom setkavat s jeho autoritou, nekompromisni-
mi postoji, s nimiz vzdy na prvnim misté hajil zajem ohro-
zenych pamatek.

Pravé ,,autorita“ je to slovo, které si s Ivo Hlobilem spo-
juji snad nejvice. Projevovala se v celé jeho osobnosti,
v niz mi charakterizoval historika uméni bezmala univer-
zalniho zabéru, ohromuijici zkuSenosti, a pfedevsim oné
nezpochybnitelné odborné erudice. Svou pfirozenou auto-
ritou pro mé predstavoval ¢lovéka, jenz mi domaci déje-
pis uméni doslova symbolizoval, jako snad maloktery jiny.
Pfirozené se tak stal v roce 1990 zakladajicim ¢lenem
Uméleckohistorické spolecnosti a jeho vaha se v ramci
oboru, ale obecné i v humanitnich védach odrazela v jeho
Cetnych aktivitach jako ¢lena pfednich komitétd a rad:
napfiklad v oborové radé Grantové agentury CR, védecké
radé UDU AV CR, Radé Prazského hradu, odborné komi-
si Rady vlady pro védu a vyzkum pro spoleCenské védy,
védecké radé AV CR, Univerzity Palackého v Olomouci,
Narodni galerie &i Centra medievistickych studii.

Svou autoritu pfitom Ivo Hlobil nemusel utvrzovat zad-
nymi témito funkcemi. Projevovala se totiz v samotném
jeho naturelu i v nejbéznéjSim vystupovani. Jesté stale, ato
po mnoha letech, si jisté mnozi vybavujeme Ivo Hlobila jako
ucitele, k némuz nas poutala smés obdivu, bazné a nékdy
i doslova hrlzy. Takovou hriizu vSak chapu ve smyslu
manyristicke terribilita, spojované s Michelangelem, jak jej,
docela analogicky, li€il malif Sebastiano del Piombo: ,tva
hroziva povaha nikoho nezrariuje, jevis se hrozivym jen pro
lasku, kterou chovas k vyznamu velkych dél, jez vykona-
vas“.? Hlobil-ugitel vystupoval jako rodi¢, jehoz laskavost
je vyvazovana pfisnosti a vysokymi naroky. Komunikace
s nim byla vzdy vécna a razna a méla nezfidka daleko do

vystupovani delikatniho a distingovaného salénniho u¢en-
ce. Naopak, jeho bodrost a pfimocarost byly povéstné.
Nad tim v§im se vSak klenul lidsky pfFirozeny viely vztah
Iva ke svétu, odrazejici se v jeho jiskrnych, zivé tékavych
ocich. Ivo Hlobil mél dar vstupovat mezi lidi a do odborné
diskuse rozhodné, neprehlédnutelné, dokazal prostor pfi-
rozené opanovat nejen argumentacné, ale bezmala i fyzic-
ky. Mél pfitom vzacnou schopnost mluvit stru€¢nég, jasné
a k véci. Jeho stanoviska a komentare byly rezolutni, ostré
jako bfitva a uderné ve staccatu jeho rychlé mluvy. Slova
Ivo Hlobila méla vzdy vahu a nutila se s nimi vyrovnavat.
Vybavuiji si jeden osobni detail, ktery mohl byt stresu-
jici, jako jisté podobné zaZilo vice Hlobilovych studentd.
Bylo to na exkurzi v Mohelnici, kde mé Ivo Hlobil nahle
vyzval, at datuji klenbu kostela sv. Tomase z Canterbury.
Pochopitelné jsem zpanikafril a zahanbené jsem se hloupé-
mu omylu snazil vyhnout s tim, Ze si to pfesné netroufam
fict. ,,To ale musite. VZdycky!", reagoval tehdy Ivo Hlobil
nekompromisné na meé vymluvy. Dnes jsem mu vdécny
za toto pfimocaré dloubnuti (ale i mnoha dalsi), na které
byl véru specialista a jimz dokazal vzdy tak pfesné a dob-
fe zasahnout. Jeho slova totiz chapu jako jasnou vyzvu
k aktivnimu zivotu, v obecném smysilu, ale i v ramci odpo-
védnosti nasi discipliny, ktera nas provokuje tolika obtiz-
né pochopitelnymi a vysvétlitelnymi objekty a jevy. Této
»,melancholii“ déjin uméni, slovy M. A. Holly, v§ak Ivo Hlobil
nikdy nepodléhal, byl rozhodnym stoupencem vita activa
a pfi kazdé prilezitosti bylo poznat, ze (dé&jiny) uméni pro
néj nejsou jen profesi, ale i vSeobjimajici zivotni naplni ¢i
filozofii. Bylo t€zké s nim udrzet tempo, to samoziejmé
neslo, a pravé v tom byl ztélesnénim neunavné, intenzivni
az zarputilé prace. Organizatofi sborniku k jeho 70. naro-
zeninam proto tak dobfe zvolili ndzev — Artem ad vitam.
Kdyz Rostislav Svacha definoval v tivodu k tomuto fes-
tschriftu Hlobilovu osobnost historika uméni, zdraznil
jako typickeé principy jeho prace nasleduijici: synteti¢nost,
erudice, akribie, kvalita. Vystihl tim, myslim, skute¢né to
podstatné, co by se mozna dalo prevést na spole¢ného
jmenovatele oné odborné autority. Toto slovo ,,autorita®
vSak nechapu jen ve smyslu obecného respektu, které-
ho doty¢ny poziva, tedy ve smyslu vztahu, jenz k nému
okoli zaujima. Naopak mu rozumim jako niterné a pod-
statné vlastnosti Ivo Hlobila, jiz si spojuji se vSemi vyzna-
my vyrazu ,auctoritas“ — tedy ve smyslu hodnovérnosti,
spolehlivosti a odpovédnosti, ale i pfikladu a vzoru, stejné
jako vlivu a vaznosti, ovsem téz Hlobilovy rozhodné raz-
nosti. V onom tvodnim slovu tehdy Svacha pfipomenul,
Ze v pozadi vSech téchto rysi ,se skryva spor o kvalitu
badani“.® Ta byla nepochybné pro Ivo Hlobila prostfed-
kem a soucasné cilem umeéleckohistorického vyzkumu,
at uz se odehraval na poli uméni stfedovéku a novove-
ku ¢i pamatkové péce. Soudasné pritom Svéacha shrnu-
je zakladni a tradi¢ni pfistup Ivo Hlobila k d&jinam umeé-
ni: ,,Zustava vzdy obhdjcem kvality.“* To potvrzuiji i vlast-
ni Hlobilova slova: ,,Mdj ndzor vsak je, Ze pokud se his-
torik uméni odtrhne od materidlu, tedy od umélecké-
ho dila, a zakotvi ve sfére Cisté teoretického uvazovani,
tak hrozi, Ze nakonec ztrati potfebu zabyvat se tim, co
je v déjinach uméni z vyvojového hlediska dilezZitéjsi Ci



méné dulezité — tedy ztrati schopnost zabyvat se kvali-
tou uméleckého dila."®

Rad bych tato slova respektu adresoval pfimo Ivo
Hlobilovi, i kdyz vim, Ze by nad tim nejspi$ jen mavl rukou.
On sam je totiz pfipominat nepotrebuje. Jeho prace se
tak zasadné vtiskla do domaciho, ale i svétového déjepi-
su umeéni, Zze neni tfeba znovu opakovat vSechny boha-
té vrstvy jeho badatelské a odborné €innosti. Tato slova
jsou pfirozené ur€ena nam. Chtéji ozivovat jeho nepfitom-
nost, ktera ale nebude nikdy Upina. Ne snad pro téchto
nékolik prchavych a nedostate¢nych slov, ale pro nepre-
hlédnutelnou stopu, kterou tu Ivo Hlobil zanechal. Aniz je
¢lovék nabozensky &i duchovné zalozen, dotyka se snad
nas vSech onen utésny paradox smrti, ktery spociva v pfi-
tomnosti nepfitomného. Kdyz jsem pred péti lety uzaviral

Hlobilovo laudatio k udéleni Ceny Umeéleckohistorické
spole€nosti, vypomohl jsem si renesanéni metaforou
sepulkralniho napisu, ktery zjiednodusené sdéloval, ze za
Clovéka mluvi jeho dilo. To nejen zvéc€huje jeho ,slavu®,
ale prfedevsim zajistuje trvalou existenci pro budoucnost.
Také texty Ivo Hlobila budou znovu a znovu ¢&teny, jeho
vystavy budou pfipominany a bude se na né navazovat,
stejné jako se budeme vyrovnavat s jeho nazory. Existuje
totiz takové mnozstvi oblasti, do nichz zasahl, ze se jed-
nodu$e nelze s jeho zZivou pfitomnosti stale nesetkavat.
PFi kazdé této prilezitosti se tak budeme moci presvéd-
Covat, ze fyzicky odchod z tohoto svéta nemize vyma-
zat Hlobilovu znovu a znovu se zpfitomnujici existenci.
Ivo, Cest Tvé pamatce a praci, v niZz tu s nami setrvavas!

Ondrej Jakubec

" Red. LS, heslo Hlobil, Ivo, in: Lubomir Slavi¢ek (ed.), Slovnik historik uméni, vytvarnych kritikl, teoretikd a publicist(l v ceskych zemich a jejich
spolupracovnikd z pfibuznych obort (asi 1800-2008), Praha 2016, s. 433-437.
2 Cit. dle Carmen Bambach, Michelangelo: divine draftsman and designer, in: Eadem et al. (ed.), Michelangelo: divine draftsman and designer, New

York 2017, s. 19.

3 Rostislav Svacha, Syntetiénost, erudice a akribie, kvalita..., in: Helena Danova — Klara Mezihorakova — Dalibor Prix (eds.), Artem ad vitam. Kniha

k pocté Ivo Hlobila, Praha 2012, s. 13-16, zvl. s. 16.
4 Ibidem, s 16.

5 Jan Klipa - Ivo Hobil, O minulosti a budoucnosti oboru a jeho instituci. Rozhovor s Ivo Hlobilem, Bulletin UHS 25, 2013, &. 2, s. 15.

Pavel LisSka (3. 9. 1941 — 21. 10. 2021)

Navraty do Ceské republiky

Kdyz se v roce 1996 hlasil Pavel LiSka do konkursu na
misto feditele Domu uméni mésta Brna, sedéli jsme
v pfedsali na radnici vedle sebe a pfremysleli, jaka reSeni
pfipadaji v uvahu. Mé tehdy pobidli pratelé, abych se
rozhodné prihlasil také a néktefi oteviené fikali: ,Komise
asi LiSku jako emigranta a Clovéka zven&i nepodpofi, tak
bys tam mél byt jako pojistka“. Komise jej ale doporucila
a magistrat schvalil jeho jmenovani s nastupem od ledna
1997. Tak pokradoval jeho navrat do Ceské republiky,
ktery mél prvni oficialni zastavku v letech 1995 az 1997 na
Technické univerzité v Liberci v pozici vedouciho katedry
déjin umeéni a architektury, ale na dalku zacal jiz po roce
1990 publikovanim recenzi v ¢eskych novinach a ¢asopi-
sech. K déjinam uméni se Liska dostal oklikou, nedlouho
po své promoci v roce 1964 v oboru jaderna fyzika na
CVUT v Praze emigroval a az v Némecku zadal studovat
déjiny umeéni v Hamburku, Berliné a Osnabricku, kde
také v roce 1977 obhdjil praci vénovanou Nové vécnosti.

Brnénsky DGm uméni byl pro Pavla LiSku v danou chvili
vybornym prostorem pro zuroCeni dosavadnich zkuSe-
nosti. Brzy vstoupil do kontaktu s tehdy teprve patym
rokem existujici Fakultou vytvarnych uméni VUT v Brné,
vedl tam vyuku, byl ¢lenem akademického senatu a ziskal
studentky a studenty, aby pfichazeli na vernisaze. Navazal
tak na své zkusenosti z némeckych vysokych skol, kde jiz
od sedmdesatych let ucil d&jiny uméni napfiklad v Berling,
v Bielefeldu, v Osnabriicku &i Disseldorfu. Rovnéz model
propojeni prace na vysokeé skole s kuratorskymi aktivitami si
vyzkousel jiz dfive, kdyz pracoval napfiklad v Kunstvereinu
v Koliné nad Rynem, a nasledné i v Disseldorfu, kde se

Pavel Liska, 2007, foto Martin Pinkas, Art+Antiques

s Jifim Svestkou zaslouzil v roce 1991 o realizaci souhrnné
vystavy Cesky kubismus 1909-1925. Mé&| také podil na pti-
pravé vystavy a katalogu pro Kunsthalle Bonn s nazvem
Europa, Europa: Das Jahrhundert der Avantgarde in Mittel-
und Osteuropa. Tehdy Zil v Koliné nad Rynem.

Jako manazer i jako kurator vystavnich projektd mél
v sobé Pavel LiSka energii vid¢i osobnosti, nebal se pro-
sazovat razantni rozhodnuti, stejné jako se nebal sva
rozhodnuti ménit, kdyz se pfihodilo, ze plvodni zamér
nevysel. Pravé pro svou vitalitu a rozhodnost se podilel



na mnoha rdznych uméleckych a kulturnich aktivitach.
Prosadil skvélou svételnou instalaci Stanislava Zippeho
do nové budovy Brnénského dopravniho podniku, s Jitkou
Pernesovou zalozil Nadaci Vily Tugendhat, inicioval vznik
malych galerii ve spolupraci s bankami ¢i velkymi podniky,
v roce 2009 byl ¢lenem poroty Ceny J. Chalupeckého,
a predevSim usiloval o vytvoreni vyrazné dramaturgie
vystav v Domé& uméni s dlirazem na mezinarodni souvis-
losti a s posilenim prezentace fotografie. PokouSel se uvést
do Ceského prostiedi velké osobnosti svétového umeéni, ale
intenzivné také hledal umélkyné a umélce, ktefi na mezi-
narodni vytvarnou scénu teprve vstupovali. V Domé uméni
mésta Brna tak probéhly vystavy Michaela Biebersteina,
Tonyho Cragga €i Magdaleny Jetelové a dalSich svéto-
vych hvézd. Navstévnického rekordu dvandct tisic divakd
dosahla vr. 1998 vystava Antona Corbijna, ktery mél v hlav-
nich salech prvni samostatnou vystavu takového rozsahu
a zameéreni. Za priklad citlivého kuratorského hledacstvi
Ize povazovat vystavu fotografii Richarda Billinghama na
pocatku roku 2001, kdy teprve ftficetilety umélec prave
zacCinal strmé stoupat k mezinarodnimu véhlasu a Pavel
Liska ho ,objevil* pfi jedné ze svych studijnich cest.
Brnénska vystava pak putovala do New Yorku. | kdyz
LiSkovi byl vy&itan maly zajem o kontinualni sledovani ¢es-
kého aktualniho uméni, fadu vyznamnych osobnosti prece
v Domé uméni predstavil. Napfiklad Milenu Dopitovou,
které pak pfipravil velkou vystavu v Regensburgu, Petra
KviCalu, ale také zacal pfipravovat netradi¢ni retrospektivni

VYZNAMNA ZIVOTNI VYROCI 2021

9.4.1946
95 let Doc. PhDr. Helena Soukupova 12. 4. 1946
Prof. PhDr. Pavel Preiss, DrSc. Doc. PhDr. Jifi Havlicek 14. 4. 1946
21.5.1926 Prof. PhDr. Petr Fidler 20. 4. 1946
PaedDr. Zdenék Sejcek 2. 12. 1926 Mgr. Helena Brozkova 5. 5. 1946
90 let PhDr. lvan P. Muchka 21. 5. 1946

Doc. PhDr. Josef Maliva 7. 1. 1931
PhDr. Antonin Grdiza 13. 1. 1931
Mgr. Vojtéch Krob 17. 1. 1931
PhDr. Jaroslav Kacer 20. 4. 1931

3.7.1946

PhDr. Vladislava Effenbergrova Kastakova

Prof. PhDr. Lubomir Kone¢ny 14. 6. 1946
Mgr. Irena Murray-Zantovska, PhD.

Mgr. Jifi KaSe 6. 8. 1946

projekt s Vladimirem Kokoliou, ktery jsme pro jeho jedinec-
nost i naro¢nost realizovali az v roce 2003, kdy uz jsem
v pozici feditele pUsobil ja, zatimco Pavel Liska jiz vedl
Vychodonémeckou galerii v Regensburgu (2001-2004).
Na jeho zajem o velké mezinarodni osobnosti jsme nava-
zali napfiklad vystavami Jifiho Georga Dokoupila na pre-
lomu let 2005 a 2006 nebo jsme poprvé v Ceské republice
velkou vystavou predstavili v roce 2005 Gerharda Richtera.

Zku$enosti z galerijniho provozu i z plsobeni na rz-
nych vysokych Skolach pak Pavel Liska zavrsil v letech
2007 az 2011 dal$im ,,Ceskym navratem® v pozici rek-
tora Vysoké skoly uméleckopriimyslové v Praze. Pokusil
se ziskat pro Skolu mladsi umélce, a i kdyz to misty bylo
spjaté s riznymi komplikacemi typu generacnich rozpor(
nebo problém( s akreditaci v pfipadech, kdy novy vyucu-
jici dosud nemél potfebnou docenturu, pFispél tim k dyna-
o LiSkové pohledu na uméni i o kuratorském uvazovani
Ize najit v rozhovoru v knize Petra Volfa OkamZik rozhod-
nuti z roku 2010, ma také heslo v akademickém Slovniku
historik( uméni z roku 2016.

Benesovsky rodak Pavel LisSka byl pfirozenym svéto-
béznikem nejen svym pohybem v evropském prostiedi,
ale i svym rozkrocenim mezi plisobenim v galeriich a na
vysokych Skolach, mezi individualni praci teoretika a tymo-
vymi aktivitami kuratora a organizatora. Stejné svétobéz-
nicky Ize i dnes na mnoha mistech najit dlouhodobég vidi-
telné stopy jeho rozsahlé prace. Radek Horacek

Mgr. Helena Kontova 16. 11. 1951
PhDr. Marie Platovska 25. 12. 1951
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PhDr. Jifi Belis 15. 1. 1956

PhDr. Magdalena Jufikova 20. 2. 1956
PhDr. Dagmar Bafinkova 22. 2. 1956
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PhDr. Nora Jelinkova 6. 5. 1956

PhDr. Vladimira Coganova 16. 5. 1956
PhDr. Diana K&sslerova 6. 6. 1956
Prof. PhDr. Alena Kfizova, PhD. 17. 6. 1956

PhDr. Otakar Otahal 15. 9. 1931

PhDr. Jifi Kohoutek 21. 11. 1931

PhDr. Nina Dvorakova 27. 11. 1931

85 let

Mgr. Marie Halifova 17. 4. 1936

Mgr. Jaroslav Bures, CSc. 16. 7. 1936
80 let

Prof. PhDr. Tomas Viéek, CSc. 9. 1. 1941
Doc. PhDr. Jana Sevéikova 13. 4. 1941
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Ing. PhDr. Pavel LiSka 3. 9. 1941
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75 let

Prof. PhDr. Jan Michl 3. 2. 1946

PhDr. Anezka Simkova 28. 2. 1946
PhDr. Vaclav Paukert 29. 3. 1946

PhDr. Jindfich Noll 1. 9. 1946

Mgr. Jifi Valoch 6. 9. 1946

Prof. Dr. Ing.Martin Kubelik 18. 9. 1946
Mgr. Karel Holub 30. 9. 1946

PhDr. Zdenék Dragoun 28. 10. 1946

70 let

PhDr. Marcela Macharackova 21. 1. 1951
PhDr. Anna Janistinova 9. 2. 1951

PhDr. Gabriela Simkova 14. 2. 1951
PhDr. Pavla Pecinkova, CSc. 17. 2. 1951
Prof. Dr. Miroslav Petficek 21. 2. 1951
PhDr. Zdenka Blahova 6. 4. 1951

Doc. PhDr. Mirieia Ryskova, PhD.

13. 4. 1951

PhDr. Jan Perni¢ka 17. 5. 1951

PhDr. Olga Badalikova, PhD. 18. 8. 1951
Prof. PhDr. Jifi Kroupa, CSc. 9. 10. 1951
PhDr. Pavel Zahradnik 22. 10. 1951
Mgr. Vlastimil Tetiva 15. 11. 1951

Simona Mehnert, M. A. 4. 7. 1956

Doc. PaedDr. Alena Kavéakova, PhD.
9.7.1956

PhDr. Petr Vojtal 26. 8. 1956

PhDr. Ivona Raimanova 12. 10. 1956
PhDr. Hana Larvova 7. 11. 1956

PhDr. Lenka Bydzovska, CSc.

13.12. 1956

60 let

Mgr. Ivo Sedlacek 1. 3. 1961

Prof. PhDr. Ladislav Kesner, PhD.

27. 3. 1961

PhDr. Tatana Petrasova, CSc. 5. 6. 1961
PhDr. lvana Kalinova Kyzourova 7. 6. 1961
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Prof. PhDr. Karel Thein, PhD. 14. 10. 1961
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