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SPOLKOVE AKTUALITY

Stipendium Alfreda Badera

Projekty ocenéné Baderovym stipendiem
na rok 2022/2023

Se zarmutkem jsme pfijali zpravu o umrti pani Isabel
Bader dne 28. srpna 2022. Pani Isabel Bader (1926-2022)
a jeji manzel Dr. Alfred Bader (1924-2018) po sobé za-
nechali pozoruhodny filantropicky program, ktery zahr-
nuje i velkorysou podporu studentl riznych obord. Patfi
k nému mimo jiné otevreni prestizniho stipendijniho pro-
gramu pro mladé histori¢ky a historiky uméni z Ceské
republiky.

Americka nadace The Bader Philanthropies, Inc.
(Milwaukee, WI) letos rozhodla o prodlouzeni a Castec¢-
ném navySeni podpory Stipendia Dr. Alfreda Badera pro
dalsi tfi roky. Komise slozena z histori¢ek a historikd uméni
a architektury z Ustavu d&jin uméni AV CR, Univerzity
Karlovy, Masarykovy univerzity v Brné, Palackého uni-
verzity v Olomouci a Uméleckohistorické spole¢nosti do-
porucila béhem svého zasedani v Unoru 2022 k podpore
v ramci Stipendia Dr. Alfreda Badera nasleduijici projekty
doktorand:

Johann Peter Molitor (1702-1757) a ,,rokoko*
v Cechéch a stiedni Evropé

Tadeas Kadlec

(Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Praha)

Projekt se na pfikladu némeckych zkuSenosti malife
Jana Petra Molitora (1702-1757) a jeho pozdéjsiho pUso-
beni v Krakové zaméfuje na zkoumani vzajemnych vztahd
soudobého uméleckého déni v Cechéch a $iréi stredoev-
ropskeé oblasti. Cilem projektu je prostfednictvim metodo-

Pani Isabel Bader 1 28. 8. 2022. Foto © University of Toronto

logické analyzy rliznych zplsobU definovani a uzivani ter-
minu ,,rokoko*“ upresnit misto Molitorovy tvorby v SirS§im
narativu déjin vytvarného umeéni v Cechach.

Brnénsti zidovsti architekti po roce 1918
Zuzana Ragulova
(Fakulta architektury, Vysoké uceni technické, Brno)

V mezivale€ném obdobi v Brné tvofilo cca dvacet zi-
dovskych architekt. Navrhovali hlavné najemni domy,
obchodni portdly a interiéry. Projekt je zaméren primarné
na vyvoj tvorby dvou architektd, ktefi byli Uspésni v Brné,
emigrovali a prosadili se i ve své nové vlasti.



Grafika 18. stoleti na videriské Akademii:
technologické aspekty a pracovni postupy
Adéla Senkova

(Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, Brno)

Grafickd produkce malifl, ktefi byli v 18. stoleti spojo-
vani s videnskou Akademii, stale stoji ve stinu jejich uspé-
chl dosazenych v tomto oboru. Presto byli schopni vytvaret
kvalitni lepty, u kterych Ize sledovat zpUsob prace s tech-
nikou, ale také Upravy provadéné béhem procesu vzniku
grafického listu.

Martin Madl

Zavéreéné teze stipendistli na rok 2020/2021

Stipendium Dr. Alfreda Badera je ur€eno pro studenty
doktorskych programd oboru déjin a teorie umeéni v akre-
ditovanych oborech dé&jin a teorie uméni a architektury na
vysokych skolach v Ceské republice. Stipendium je posky-
tovano od roku 2016 diky grantu z Fondu Isabel Baderové
a Alfreda Badera, a to na zakladé projektu koordinova-
ného UDU AV CR ve spolupraci s Uméleckohistorickou
spolecnosti.

Vzhledem ke covidové situaci byla stipendia v ro¢nicich
2019/2020 a 2020/2021 prodlouzena o jeden rok. V tomto
Cisle Bulletinu pfinaSime trojici zavérecnych zprav bade-
rovskych badatel(l, ktefi obdrzeli stipendium v roce 2020.

Eva Janacova

Prestavba hradu Bouzova mezi sbératelstvim
a pamatkovou péci
Michaela Hojdysz
(Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Brno)
Romantické nadSeni pro stfedovek vyustilo v 19. stoleti
v nespocet restaurovani stredovékych staveb. Vedlo to k vy-
tvareni hybridnich struktur, které vyuzivaly medievalni formy,
ale zaroven v sobé zachovavaly moderni funkce. Ve stfedni
Evropé se rozsitila myslenka budovani hrad(l a mnohé zfi-
ceniny byly rekonstruovany. Napfiklad hrad Marienburg,
byvalé hlavni sidlo némeckych rytifi, na severu dnesniho
Polska ¢&i Kreuzenstein hrabéte Wilczka nedaleko Vidné.
Mezi mnoha zajimavymi objekty vznika dalsi stavba spjata
touhami a velkolepymi pfedstavami majitele — hrad Bouzov
na Moraveé, prestavény na prelomu 19. a 20. stoleti.
Arcivévoda Evzen Rakousko-TéSinsky (1863-1954) se
po svém nastupu do Ufadu velmistra Fadu némeckych rytifd
rozhod| systematicky prestavét Fadova centra. Evzen nebyl
jen vojensky velitel, ale také znalec dg&jin uméni a sbératel,
ktery se zaméroval na stfedovéka a renesancni umélecka
dila, ale také na holandské malifstvi. Jeho zajmy reflektuji
metody nové definované pamatkové péce a touhu obno-
vit slavu fadu. Proto pojal zamér prebudovat na letni sidlo
hrad Bouzov, ktery jej zaujal umisténim v krasné krajiné.
Rekonstrukci hradu a predevsim planové rozvrzeni za-
dal mnichovskému architektovi Georgu Hauberrisserovi
(1841-1922), ktery patil k zakim Friedricha Schmidta a vy-
studoval Akademii ve Vidni, kde se seznamil s novymi me-
todami konzervace. Nejprve proved| peclivy archeologicky
vyzkum, aby odhalil stafi jednotlivych asti hradu. Snazil se
do prestavby vtisknout i historii fFadu, a proto pouzil mnozstvi
spolii, jak z plivodni stavby, tak z jinych fadovych sidel. Jako

Hrad Bouzov, hlavni nddvori. Foto © Michaela Hojdysz, 2020

pripravu podnikl nékolik studijnich cest po dalSich historic-
kych sidlech fadu, zejména do némeckych zemi. Nékteré
z téchto objektl byly pouzity jako modely pfi rekonstrukci
hradu. Napfiklad schodisté na Bouzové bylo vybudovano
podle vzoru slavnostniho schodisté z Margentheimu.

Na celou prestavbu Bouzova dohlizela Centralni komise
z Vidné. Konzervatorem hradu byl podle archivnich mate-
riald Narodniho archivu v Praze Alois Czerny z Moravské
Trebové, ktery stavbu pravidelné navstévoval a podaval
zpravy Centralni komisi. V nich urCuje stafi stavby, podava
jeji struéna historii a zplsob restaurovani. Hauberrisser
navrhl plan na celkovou obnovu podle pfedchozich studii
hradu a jeho zachovalych ¢asti, véetné nejriiznéjSich de-
tailC a postupu praci. Alois Czerny dale uvadi, Ze se Bouzov
ma stat novym moravskym Ambrasem, kde arcivévoda vy-
stavi své rozsahlé sbirky.

Velmistr budoval uméleckou sbirku jiz od svého nastupu,
kdy rozdélil svdj majetek na soukromy a fadovy. Cenné ob-
razy a umélecka dila presly do jeho vlastnictvi. Inventare
soukromého majetku (dnes v Zemském archivu v Opavé
a Deutschordes-Zentralarchiv ve Vidni) dokumentuiji, ze na
pocatku 20. stoleti doslo k pfesunu sbirky obraz( z Bruntalu
na nové prestavény hrad Bouzov. V dobé dokoncovani
Bouzova probéhl také nejvétsi nakup dél. Podobu sbirky,
ktera byla pravdépodobné kompletni kolem roku 1912, Ize
urCit podle fotografického inventare a popisu z roku 1912
(Deutschordes-Zentralarchiv ve Vidni). Uméleckym agentem
se stal uz provéreny architekt Georg Hauberrisser, vétSina
nakupt probihala prostfednictvim mnichovské aukéni siné



Hugo Helbing. V literature vystupovali dal$i dva mozni umeé-
leCti agenti: Hrabé Eduard Petenegg, ktery ovSem spolupra-
coval s Evzenovym predchlidcem, arcivévodou Vilémem.
A Theodor von Frimmel, viderisky historik umeéni - jeho ar-
chiv (dnes v RKD Haag) jsem navstivila, ale v dochované
korespondenci a zapiscich vénuijicich se rliznym sbirkam se
objevuje pouze jedina zminka o bruntalskeé sbirce. Bohuzel
po prvni svétové valce novy Ceskoslovensky stat zkonfis-
koval veskery fadovy majetek, zejména vlastnictvi arciveé-
vody EvZena jako prislusnika habsburského rodu. Celistvost
sbirky tim byla naruSena: nejvyznamnéjsi dila byla preve-
zena na jina mista, dalSi pfesla do viastnictvi Narodni galerie.

Zavérem lze konstatovat, ze kone¢na podoba hradu je
souhrou mnoha faktor(i. Caste&né byla vytvorena dle prani
majitele, pripadné schopnosti architekta, ale nesmime zapo-
minat, ze to, co skute¢né vytvari vyslednou podobu stavby,
je dobovy kontext — misto, kde stavba stoji, pokracovani
historickeé tradice, urCité pozadavky (v pfipadé Bouzova po-
zadavky Centralni komise na citlivé restaurovani, respekto-
vani historického vyvoje stavby, dliraz na mistni architek-
turu). Neda se fici, Ze by pfestavby hradd na konci 19. sto-
leti podliéhaly jednotné ideologii. Bylo to spiSe dlsledkem
Siroké recepce romantického obrazu stfedovéku a idealu
rytitského hradu. U Bouzova byla dilezitym faktorem také
motivace majitele, ktery se soustredil na sbératelstvi a usi-
loval o vytvoreni muzea a pomniku, kam by se rytifi mohli
vracet a prfipominat svou historii. Hrad mél navazovat na
zlaty vék rfadu a slouzit jako pfipominka rytifskych hod-
not v rychle se ménici Evropé. V kazdém pfipadé restau-
rovani a prestavby z 19. stoleti formovaly naSe dnedni vni-
mani stfedoveéku.

Klicové koncepty, terminy a interpretacni strategie
ceské marxistickeé ikonologie

Tereza Johanidesova

(Filozoficka fakulta, Univerzita Karlova, Praha)

Projekt podporeny Baderovym stipendiem se snazil po-
stihnout genezi a hlavni charakteristiky marxistické ikono-
logie, ktera se zformovala jako svébytny interpretacni pfi-
stup v prostredi Ceského déjepisu uméni zacatkem Sede-
satych let. Marxistickou ikonologii jsem ve svém vyzkumu
chapala jako zastreSujici oznaceni pro spolecné strategie
a metodologické tendence urcité skupiny historik( a histo-
ricek umeéni, ktefi byli spjati genera¢né, svétonazorove, do
znacné miry i lokalné a institucionalné.

V ramci projektu jsem sledovala zakladni charakteristiky
marxistické ikonologie. Na Urovni diskurzivni analyzy se jed-
nalo o shodné metodologické postupy, sdilené koncepty
avyznamy, dlraz na urcita témata. Na Urovni vyzkumu kon-
krétnich vazeb a interakci se ukazaly jako duleZité dalsi so-
cialni (a mocenské) praktiky v procesu utvareni védeckych
poznatkd (teorii, metod, védeckych nastrojli ad.), kam patfi
konkrétni podoby institucionalni podpory (zaloZeni ikono-
logického krouzku v ramci UTDU CSAV), dostupnost a vy-
ména literatury, kontakty se zahrani¢im a dalsi.

Marxisticka ikonologie se nikdy zcela nevymanila z tra-
dice duchovédného chapani uméni, na zakladé néhoz pre-
trvavalo schéma: forma => obsah/svétonazor. Z morfolo-
gie a formalnich aspektd bylo mozné nadale vycist kon-

krétni vyznamy (svétonazory). Ve chvili, kdy se za¢ala mar-
xisticka ikonologie formovat zprvu navazanim kontaktd
mezi Jaromirem Neumannem a Rudolfem Chadrabou,
doslo k prisvojeni fady interpretacnich pfistupd, pfi-
tom Panofského model predstavoval jen jeden z mnoha.
Domnivam se, ze osvojeni strukturdlni analyzy Hanse
Sedlmayra (zvlasté u Chadraby v Sedesatych letech), bylo
vyznamneé iniciovano Jaromirem Neumannem s cilem vy-
hnout se kritice za ignorovani formalini stranky uméleckého
dila, jez byla v Ceském formalistnim dé&jepisu zvlast silna.
Dichotomii obsahu a formy se podafilo zdanlivé vyresit tak,
ze nékterym formalnim ¢i morfologickym prvkdm dila byly
sedlimayrovskou metodou (anschauliches Charakter) pfisu-
zovany obsahové vyznamy.

Marxisticka ikonologie se vyznaCovala hledanim proto-
humanistickych, revolucnich, utopistickych a jinych ten-
denci, konstruovanych na ukor potlaceni nabozenského
vyznamu v dilech pozdniho stfedoveéku. Jeji reprezentanti
také ve svych spekulativné prepjatych interpretacich pro-
pojovali na prvni pohled nekompatibilni pfistupy (Erwina
Panofského s Hansem Sedimayerem, Maxe Dvofaka
s Josefem Strzygowskim atd.). Vysledky vyzkumu nazna-
Cuji, ze v tomto postupu nelze hledat pouhé nepochopeni
nebo deformaci inspirac¢niho zdroje. Jako pfinosnéjsi se jevi
perspektiva zaloZzena na rozpoznani motiv(l, jez staly za za-
mérnou &i alespon uvédomovanou selekci tak, aby dané po-
znatky funkéné zapadaly do svétonazorového ramce, vy-
znavaného predstaviteli marxistické ikonologie.

Signifikantni byl pro dobu Sedesatych let fakt, ze instru-
mentalizace realismu jakozto noeticko-ideologické funkce
umeéni uz pozbyla vyznamu. Dlraz na realistické aspekty
umeleckych dél pozdniho stfedovéku, které meély ve shodé
s leninskou teorii odrazu zrcadlit objektivni skute€nost,
a tedy i pokrokovost tvirct uméni z fad lidovych mas, se
na prelomu padesatych a Sedesatych let mezi marxistic-
kymi ikonology definitivné vy&erpal. Pfispél k tomu nastup
poststalinského obdobi a s tim prevazujici tendence vybé-
rové rozvijet — pfi zachovani zakladnich marxistickych po-
zic — dil¢i metodologické podnéty zahrani¢nich déjin umeéni.
Rozvoj marxistické ikonologie se v ¢eském déjepisu uméni
nesl ve znameni odklonu od stalinské formy marxismu (mar-
xismu-leninismu) smérem k humanistickému marxismu.

Marxistickou ikonologii je mozno v inspiraci sou¢asnym
badanim mladsi generace historik( soudobych déjin cha-
pat jako soucast projektu socialistické modernity v obdobi
poststalinismu. Také jeji predstavitelé se v rlizné mire in-
spirovali jak tendencemi marxistického humanismu, tak
v mensi mife i technooptimismu.

Zkusenost (a) emancipace. Feministické uméni

v obdobi statniho socialismu

Marianna Placakova

(Filozoficka fakulta, Univerzita Karlova, Praha)
Ceskoslovenska vytvarna scéna byla v $edesatych letech

dobre obeznamena s mezinarodnim dénim. Na rozdil od me-

zinarodnich studentskych novolevicovych revolt, o kterych

zpravovaly Casopisy Vytvarna prace i Vytvarné uméni a s ni-

miz se néktefi z Ceskych a slovenskych umélcl a teoretik(

nazivo seznamili béhem Benatského bienale v roce 1968,
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zpravy o zrodu feministického hnuti a feministického uméni
jiz vzhledem k nastupujici ,normalizaci“ ¢eskoslovenskym
tiskem neprobéhly (s mensimi vyjimkami napf. v Casopise
Vlasta). Jednim z poslednich ¢lankd je text Josefa Hlavacka
o politizaci americké umélecké scény, odkazuijici na text Dore
Ashton, v némz tato teoretiCka feminismus ve svété uméni
vzhledem k roku jeho publikace jeSté nezminuje.

Feminismus (ve smyslu védomi o genderovych nerov-
nostech v ¢eskoslovenské spolecnosti a jejich kritiky) vy-
chazel proto u Ceskych umélkyn v Sedesatych letech vy-
hradné z mistnich kontextd a podminek a nebyl jako u mist-
niho studentského hnuti v kontaktu s mezinarodnim dénim.
Debatu o emancipaci Zzen na vytvarné scéné se mi v Ces-
kych vytvarnych periodikach nepodafilo najit. Na rozdil od
nich probihala ale rozsahla diskuze ve spolecenskych pe-
riodikach. Milena Lamarova publikovala napfiklad v ¢aso-
pise Kulturni tvorba v poloviné Sedesatych let sérii ¢lankd
o emancipaci zen. Jeji argumentace byla postavena na zku-
Senosti Zeny v Ceskoslovenské spolenosti, z této pozice
kritizovala mistni pojeti emancipace jako ,,ekonomicko-spo-
leCensky problém statu®, v némz se opomijela jeji psycholo-
gicko-spoleCenska rovina a zarover se nevénovala dosta-
te¢na pozornost problémdm, formulovanym z perspektivy
zen. Argumentacni pozice Lamarové byla ukotvena v mar-
xismu, se zdUraznénim hospodarské nezavislosti Zen a hle-
dani seberealizace v obecné lidském smyslu, reprezento-
vaném spolecenskou praci.

Ceské a slovenské umélkyné ve své tvorbé reagovaly
na problémy a otazky, které se objevovaly a diskutovaly ve
verejném prostoru. Jednou z nich bylo bezpochyby zob-
razeni sexuality, patfici k hlavnim dobovym fenoméndm.
Urcité typy zobrazeni nahého Zenského téla byly v pri-

béhu Sedesatych let z marxistického hlediska kritizovany
kv(li komodifikaci a objektifikaci Zenského téla. S postupu-
jicim politickym uvolnénim ale zac¢ala napfiklad na strany
Vytvarné prdce pronikat dila francouzského nového rea-
lismu, stojici mimo tento hodnotovy systém. | pfes dobovy
obdiv k zapadnim trenddm nebyla tato tvorba chapana
zcela nekriticky. Franti$ek Smejkal napiiklad s odkazem na
Herberta Marcuseho kritizoval neproblematicky vztah Pierra
Restanyho k zobrazeni sexuality v masové kulture.? Z téchto
debat vychéazely i umélkyné, které se ve své tvorbé k sexu-
alité vztahovaly ze svych pozic zen-umélkyn v Eeskosloven-
ské spole&nosti (patfily mezi né napt. Eva Svankmajerova,
Nadézda Pliskova, Jana Zelibska, Véra Jirousova).

Dalsim z diskutovanych témat byla prace Zen, o niz se
tehdy psalo jako o tzv. konfliktu mezi zaméstnaneckou a ma-
tefskou roli zeny. V roce 1969 usporadala Zorka Saglova
pro vystavu Nékde néco v Galerii Vaclava Spély akci Seno —
slama, jejimz motivem, na ktery se Casto zapomina, byla lid-
ska prace — obraceni a susenitravy. Podle Véry Jirousoveé tato
akce tematizovala predevsim slou€eni téchto roli, kdy Zorka
Saglova mohla mit celou dobu akce svou nékolikamésicni
dceru pfi sobé. Akce tak odkazovala k tradicni praci zen na
venkove, ktera tento ,konflikt“ nevytvarela. Tato hodnotova
pozice vychazela z nazor(, reaguijicich na problém ,pfeza-
méstnanosti” Zzen jeji negaci (objevovala se napfiklad mys-
lenka, Ze by se muzim mély zvysit platy, aby se Zeny opét
mohly vratit do domacnosti) nebo idealizaci tradi¢nich spo-
le€nosti, ktera byla z marxistického pohledu kritizovana mj. za
to, Ze nebere ohled na vyvoj a proménu spolecnosti spojenou
s modernizaci posledniho stoleti. Jednotlivé pozice umélkyn
a jejich nazory na idealni postaveni zen se tak liSily mj. v za-
vislosti na jejich generacni, politické a kulturni perspektive.

" Josef Hlavacek, Americké uméni a spolecenska krize, Vytvarné uméni 20, 1970, €. 1, s. 46-49; Dore Ashton, Response to Crisis in American Art,

Art in America 57, 1969, leden, s. 24-35.

' Pierre Restany, Soucasnad erotika — metamorféza moralky, Vytvarna prace 16, 1969, ¢. 5-6, s. 5; FrantiSek émejkal, Sex a eros v sou¢asném

uméni, Vytvarna prdace 16, 1969, ¢. 5-6, s. 9.
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Vysoka Skola uméleckoprimyslova v Praze, 14. ¢ervna 2022
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Na rozdil od predchozi Valné hromady, ktera se kvdli epi-
demiologickym opatfenim konala v on-line podobé&, mohlo
byt letosni setkani usporadano v tradi¢ni formé s celoden-
nim programem. Prostory k tomuto Ucelu laskavé propuj-
¢ila Vysoka $kola uméleckopriimyslova v Praze. Dopoledni
spolkovy program se vedle tradi¢nich bodd v podobé pred-
neseni zprav o ¢innosti a hospodareni Vyboru dotkl aktu-
alniho tématu valky na Ukrajing, ktera se bezprostfedné
dotyka tamniho uméni a kultury. Mimoradnym hostem do-
poledniho programu byl proto Alex Bykov, kyjevsky archi-
tekt, fotograf a kurator, ktery ve svém pfispévku ilustroval
pestrou Skalu valkou postizenych &i zcela zni¢enych ukra-
jinskych pamatek a umélecké tvorby. Na jeho pfispévek
navazal Martin Madl, ¢len Vyboru UHS, s prfehledem akti-
vit na podporu ukrajinskych uprchlikd v Praze.
Slavnostni bod programu predstavovalo tradiéni udé-
leni cen. Cenu Josefa Krasy pro mladé badatele do 40 let
za vyznamny pocin dosazeny v uplynulém roce zis-
kala Martina Hrabova za publikaci Galaxie Le Corbusier:
Svét pratel z pafizského ateliéru na fotografiich ze sbirky
FrantiSka Sammera. Laudatio prednesl Petr Macek, ve-
douci disertacni prace autorky, na niz ocenéna publikace
navazuje. Cena Uméleckohistorické spole¢nosti za celo-
zivotni pfinos oboru byla udélena Jifimu Kroupovi, reno-
movanému historikovi a teoretikovi uméni, neoddélitelné
spjatému se Seminarem d&jin uméni Masarykovy univer-
zity. Laudatio prednesl byvaly zak a sou¢asny univerzitni

kolega laureata Tomas Knoz. Odpoledne bylo vénovano
obecnéji koncipované otazce postaveni déjin uméni a na
né&j navazujici zivé diskuzi.

Anezka Mikulcova

Zprava o ¢innosti Vyboru UHS
Vazené a milé kolegyné, vazeni a mili kolegové, mili pratelé!

Predchozi Valna hromada Uméleckohistorické spole¢-
nosti 22. ¢ervna 2021 probéhla v podminkach koronavi-
rové epidemie on-line, a to zasluhou ¢lenl Vyboru Martina
Madla a Jana Dienstbiera, ktefi se postarali o technické za-
bezpeceni pfenosu. Jedenacti¢lenny Vybor UHS se poté
s vyjimkou prézdnin pravidelné schazel, bud nazivo, nebo
také on-line, a to ve slozeni Stépanka Bieleszova, Hana
Buddeus, Jan Dienstbier, Vit Havranek, Johana Lomova,
Martin Madl, Anezka Mikulcova, Anna Pravdova, Jan
Skfivanek, Rostislav Svacha a Vit Vinas. Finanéni a or-
ganizacni zalezitosti pomahala Vyboru fesit jeho dlouho-
leta spolupracovnice Kristina Uhlikova jako hospodarka,
o hladky kazdodenni provoz nasi spole¢nosti se obétavé
starala pani Véra Jagerova ze sekretariatu Ustavu d&jin
uméni AV CR, v. v. i.

Nejdulezitéjsi ukol Vyboru spocival v pfipravé VII.
sjezdu UHS, ktery pak probéhl 23.-25. zafi 2021 na-
Zivo na pUdé Fakulty uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem. Program sjezdu
na téma Infrastruktury (déjin) uméni pripravily kolegyné



Sjezd historik(l a histori¢ek uméni, 23.-25. 9. 2021, FUD UJEP v Usti nad Labem. Foto Martin Méd! © UDU AV CR, v. v. i., 2021

Anezka Bartlov4, Veronika Rollova a Jitka Sosova s &len-
kami Vyboru Hanou Buddeus a Johanou Lomovou, konal
se v Sesti sekcich a vystoupilo na ném kromé vedoucich
téchto sekci 34 autorek a autord sjezdovych pfispévkd.
Slavnostni fe¢, origindlné pojatou jako spole¢né ¢teni textd
Aloise Riegla a Waltera Benjamina, pronesl filozof Karel
Thein. O hladky pribéh sjezdu, ubytovani, pohosténi, raut
i o exkurzi posledni den do Litvinova, Horniho Jifetina, na
Jezefi a do Teplic se postarali nasi hostitelé, dékan Fakulty
umeéni a designu docent Pavel Mrkus, jeji profesor Michal
Kolecek a nas taméjsi kolega, docent Tomas Pavlicek.

Sjezd pokladame za Uspésny. Stejné hodnoceni mno-
hokrat zaznélo od nasich kolegyri a kolegll. Domnivame
se, Ze podal dal$i diikaz o tom, Ze se vyplati hledat mista
pro konani téchto setkani i mimo hlavni ohniska prace na-
$eho oboru. Nasim kolegynim a koleglm na odlehlejSich
pracovistich tak totiz davame najevo, Ze sijejich prace va-
zime a snad je tak i vhodné& motivujeme. Poznavame tim
zaroven, v jakych rlznych prostfedich nase profese Zije
a rozviji se. O tom, Ze si tak vSichni rozSifujeme vlastni
obzor, asi neni sporu. Aby vSak Uspéch VII. sjezdu byl
uplny, k tomu je zapotrebi jesté vydat sbornik, Cehoz se
obétavé ujaly kolegyné Anezka Bartlova a ¢lenky Vyboru
Hana Buddeus a Johana Lomova. Bude hotovy koncem
tohoto roku.

Lze-li tedy nas ukol pfipravit VII. sjezd pokladat za
uspésné splnény, druhy velky ukol, vydat dvé nova Cisla
tisténého Bulletinu, splnén bohuzel nebyl. Zdrzelo se
predevsim jeho prvni Cislo, redigované ¢lenem Vyboru
Janem Skfivankem. Redaktor se neziika své odpovédnosti
a uznava svou vinu, nové Cislo Bulletinu vsak stale vytis-
téno nebylo, tfebaze jeho obsah je uz davno pohromadé.

Vznikla tak zna¢né oSemetna situace. Jak asi vSichni vite,
redakce Bulletin( se ujimame dobrovolné a je proto tézké
nékoho za nesplinéni termin sankcionovat. Vybor se za
tuto situaci pokorné omlouva a poklada za opravnény i vas
hnév, vyjadreny napfiklad feditelem Ustavu dé&jin uméni
AV CR Tomasem Winterem. Vsichni proto doufame, ze
béhem nékolika tydn( budou oba nové Bulletiny na svété.
Tretim dllezitym Ukolem byla pfiprava nasi dnesni Valné
hromady. Vybor ji vénoval nalezitou pozornost, s vel-
kym zajmem posuzoval vase naméty na udéleni Ceny
Umeéleckohistorické spole¢nosti a Ceny Josefa Krasy,
snazil se v sestavovani programu reagovat i na tragické
udalosti zpUsobené Utokem Ruska na state¢nou Ukrajinu.
S vysledky aktivit a rozhodnuti Vyboru v téchto ohledech se
za okamzik seznamite. Odpoledni odborny program jsme
se pak rozhodli vénovat tématu Postaveni déjin uméni ve
spolecnosti, které, myslim, provazi nasi praci témer kazdy
den a vzbudi snad i zajimavou debatu. Za velkou pomoc
s pfipravou tohoto odborného odpoledne dékuji kolegyni
Milené Bartlové, ktera je zahaji, za poskytnuti salu pro
Valnou hromadu pak Vybor dékuje Vysoké Skole umélec-
kopriimyslové a kolegyni Johané Lomové.
Uméleckohistoricka spole¢nost i jeji Vybor maji boha-
tou agendu a Vybor se béhem uplynulého roku vénoval
mnoha jejim polozkam. Za pfipomenuti stoji nékteré z nich.
Zaprvé sledoval déni v nasi nejvyznamnéjsi galerijni insti-
tuci, Narodni galerii v Praze. O schlizkach jeji Garanéni
rady nas pfimo informoval jeji ¢len, pfedchozi pfed-
seda Uméleckohistorické spole¢nosti Radim Vondracek.
Delegace Vyboru se kromé toho koncem minulého roku se-
Sla s nynéjSi generalni feditelkou Narodni galerie, dr. Alicji
Knastovou, a pofidila s ni rozhovor, ktery bude publiko-



van v tolik odekdvaném Bulletinu. Clenové Vyboru, pred-
seda a profesor Vit Vinas, se kone¢né v médiich vyjad-
fili ke zpravam, podle nichz chce Senat Ceské republiky
omezit pravo Narodni galerie vystavovat ve ValdStejnské
jizdarné, a konstatovali, Ze by tim byla nase nejvyznam-
néjsi galerijni instituce poskozena.

Koalice mezioborovych pedagogickych asociaci a sku-
pin (KOMPAS) se na podzim minulého roku obratila na
Vybor UHS s prosbou o pomoc pfi obrané humanitnich
a uméleckych pfedmétll na zakladnich a stfednich $kolach
pfed jejich planovanou redukci ve prospéch vyuky o poci-
taCich. Redukce hodin vytvarné vychovy z obvyklych dvou
hodin na jednu, s niz Ministerstvo Skolstvi opravdu pocita,
by podle naSeho nazoru znamenala nejen ochuzeni u€iva,
ale i to, ze zaci nebudou moci navstévovat se svymi tfi-
dami muzea a galerie, protoze na to jedina hodina nestaci.
Ohrozena tak bude navstévnicka bilance muzei a galeri
a nékteré déti kromé toho uz nikdy do takové kulturni in-
stituce nezavitaji, nemaji-li k tomu vhodné rodinné zazemi.
Vybor UHS se proto k iniciativé KOMPAS pfipojil a oslo-
vil navic tehdejsi ministry Lubomira Zaoralka a Roberta
Plagu, aby se oba zasadili o to, Ze se humanitni a umeé-
lecké ucivo redukovat nebude. Odpovédi obou ministrd
¢i jejich urednikd na nase dopisy vSak byly vyhybavé, jak
se o tom budete moci dozvédét z Bulletinu.

Konecné se Vybor z podnétu nékterych ¢lenli UHS ob-
ratil na prezidenta Ceské republiky Miloe Zemana, aby
zrusil nebo aspon vyrazné omezil policejni kontroly pfi
vstupu na Prazsky hrad. Mnohym z nas se totiz zda, Ze
se z tohoto nejvyznamnéjsSiho pamatniku Ceské statnosti,
kamenné ucebnice déjin a stavebnich sloh(, stal pouhy
predmét turistického prmyslu a chodi tam vétSinou jen
lidé ze zahrani€i, protoze domaci obyvatele policejni kont-
roly odrazuji od navstévy. Prezidentova kancelaf nam od-
povédeéla, ze za kontroly nese odpovédnost policie, a kdyz
jsme tedy s podobnou vyzvou oslovili tehdejsiho policej-
niho prezidenta Jana Svejdara, dozvédéli jsme se, Ze za
areadl s nejvyssi mirou bezpec€nostnich opatreni vytipovala
Prazsky hrad viada Ceské republiky. Z toho plyne, Ze kon-
troly pfi vstupu na Hrad v dohledné dobé bohuzel ome-
zeny nebudou, jak Vas o tom bude opét podrobnéji infor-
movat jeden z pfipravovanych Bulletind.

Milé kolegynég, mili kolegové, iniciativy Vyboru za uply-
nuly rok byly samoziejmé pocetnéjsi. Jak uz se stalo pra-
vidlem, jeho Clenové zasedli v komisi pro Baderovo sti-
pendium. Uéastnili se i pfiprav nového roéniku celostatni
studentské soutéze Paragone, jejiz rytmus bohuzel naru-
Sila epidemie koronaviru. Usilovali téz rozsifit pocCet gale-
rii @ muzei, do kterych maji Elenové nasi spolecnosti sni-
zené vstupné nebo volny vstup, jak se to naposled poda-
filo u prazské Kunsthalle. Bez vysledku naopak zlstava
nasSe snaha sejit se s novym ministrem kultury Martinem
Baxou. O nékterych dalSich pocinech Vyboru i celé nasi
Umeéleckohistorické spole€nosti Vas informovaly we-
bové stranky UHS, pfipravované Martinem Madlem,
i newsletter, o néjz se stara Jan Dienstbier. VSichni dou-
fame, a opét se omlouvame za zdrzeni, ze dalSi zpravy
o nasi Cinnosti pfinesou dvé nova Cisla Bulletinu UHS.
Zaroven prejeme vSem, aby uz vasi praci neztézoval ko-

ronavirus a aby ji také neposkozovala inflace a drahota.
Nasim ukrajinskym kolegynim a koleglim konec¢né pre-
jeme, aby se brzy dockali miru a mohli se s nasi pomoci
pustit do napravy nesmirnych kulturnich skod, jaké v je-
jich zemi zpUsobila ruska agrese.

Rostislav Svacha, pfedseda UHS

Zprava o hospodareni Vyboru UHS
Hlavnim zdrojem financovani vSech aktivit Umélec-
kohistorické spoleCnosti je stale vybér ¢lenskych pfi-
spévkdl. Dalsi pfijmy jsou ziskavany z dotace Rady védec-
kych spole€nosti. V roce 2021 to bylo na vydavani Bulletinu
UHS (20 000 K¢) a na poradani VII. sjezdu historik& uméni
(40 000 K&). V roce 2022 byla Uméleckohistorické spole¢-
nosti také pfipsana ¢astka 20 000 K& na vydani Bulletinu
UHS a soucasné 40 000 K& na pfipravu a tisk sjezdo-
vého sborniku. Na jeho vydani ziskal spolek také grant od
Ministerstva kultury CR, a to ve vy$i 127 000 K&. Vitanou
finan&ni pomoci v lorském roce byl také sponzorsky dar
Galerie Kodl ve vysi 10 000 K¢&. Hlavni vydaje spolku se
tykaly predev§im pfipravy sjezdu historik uméni, které
dosahly ¢astky 77 370 KE. V roce 2022 to bude prede-
v8im Uhrada grafického zpracovani a tisku sborniku z to-
hoto sjezdu. Stav uctu ke konci roku 2021 byl 16 343 K¢.
V kvétnu 2022 byl pocet platicich ¢lent UHS 58, z toho
pouze pét tvorili studenti. Kristina Uhlikova

Pozn.: Kratce po konani Valné hromady dosahl pocet pla-
ticich ¢lend UHS 100, k zadatku prosince 159.

Aktivity UHS ve vztahu k Ukrajiné
Vybor UHS vénoval v roce 2022 pozornost déni na Ukrajiné
a humanitarni krizi, kterou vyvolala neospraveditelna invaze
vojsk Ruské federace na uzemi suverénniho statu. Dne
27. 2. 2022 vydal stanovisko, ve kterém vojenskou agresi
Putinova rezimu proti Ukrajiné a ukrajinskému obyvatel-
stvu odsoudil a zaroven vyjadfil podporu statenym oby-
vatellm Ukrajiny, ktefi brani své rodiny, domovy i kulturni
dédictvi proti bezohlednym okupantlim. Dne 13. 3. 2022
se obratil na ¢leny UHS s vyzvou, tykajici se zprostredko-
vani informaci o krizové situaci, pomoci uprchlikiim, napo-
moci pfi zachrané kulturniho dédictvi Ukrajiny, edukacnich
aktivit pro uprchliky v oblasti kulturniho dédictvi a zave-
deni sankci proti Ruské federaci v oblasti kultury a uméni,
vztahujici se zejména na akce propagujici PutinQv rezim.
Zagétkem dubna 2022 UHS a Ustav dé&jin uméni AV CR,
V. V. i., zahdjily program ,,Mu nto6umo mucteurso! | Mame
radi umeénil®, pfipravovany ve spolupraci s Narodni galerii
v Praze, Narodnim technickym muzeem, Narodnim filmo-
vym archivem, Botanickym ustavem AV CR, v. v. i., hlav-
nim méstem Praha, méstem Kutna Hora a dal$imi institu-
cemi a s dobrovolniky a dobrovolnicemi, véetné student(
a studentek déjin uméni FF UK a KTF UK. V jeho ramci se
uskutecnila série exkurzi pro uprchliky, zejména pro zeny
a déti ubytované na kolejich UK Vétrnik a Hostivar a pro
ukrajinské zaky brnénskych skol (cile exkurzi: Bfevnovsky
klaster, poutni areal Bila Hora, Narodni technické muzeum,
NG v Praze — Schwarzenbersky palac, Petfinska rozhledna
a Bludisté, Nova a Staroméstska radnice, historické cent-
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rum Brna, kino Ponrepo, Lezecké centrum Smichoff, DOX,
Veletrh védy, Priihonicky park, Kutna Hora, Svaty Jan pod
Skalou, Polabské narodopisné muzeum v Prerové nad
Labem, zamek Veltrusy, obora Hvézda ad.). Vybor UHS
dékuje véem institucim i jednotlivelim, ktefi se zapojili do
pfipravy uvedeného programu. Zaroven ocenuije aktivity na
podporu lidi postizenych valkou, které rozvijely ¢i dosud
rozvijeji dalsi instituce, napf. NG v Praze, UPM v Praze,
MU v Olomouci, NPU, FF MU v Brné, AVU, aj.

Nékteré z aktivit Vybor prezentoval na Valné hromadé
UHS, ktera se uskuteénila 14. 6. 2022. Clenové UHS
se béhem ni shodli na tom, ze zacatkem léta 2022 do-
Slo k riznym omezenim podpory ukrajinskych uprchlikd,
ktera spocivaji mimo jiné i ve zruSeni plvodné zavede-
nych volnych vstup( do rlznych kulturnich instituci a pa-
matek, véetn& pamatek spravovanych NPU, pricemz eko-
nomicka a socialni situace ukrajinskych uprchlikl se vy-
razné nezlepsuje. Z uvedeného ddvodu Vybor UHS oslo-
vuje vedeni NPU a predstavitele MK CR a dal$ich statnich
organl s vyzvou, aby této véci byla vénovana nalezita po-
zornost a aby podpora uprchlik(l neustavala. Vybor UHS
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Exkurze do DOXu. Foto Martin Médl © UDU AV CR, v. v. i., 2022

navrhuje prodlouzeni volnych vstupt do kulturnich insti-
tuci, jakoz i dalsi rozvinuti programU na podporu zamést-
nanosti ukrajinskych pracovnikd riznych profesi v oblasti
kultury a Skolstvi. V neposledni fadé se pak Vybor pocat-
kem fijna 2022 usnesl na zavedeni bezplatného &lenstvi
v UHS pro zéjemce z fad ukrajinskych uprchlikd.

Martin Madl

Dodatek editorky: Velka skromnost nedovoluje auto-
rovi pfispévku uvést na pravou miru jeho vlastni zapo-
jeni do vS8ech zminénych formalnich i praktickych aktivit,
ackoli pravé Martin Madl byl v ramci Vyboru UHS inicia-
torem vSech vyzev a vyjadreni na podporu ukrajinskych
uprchlikd. Rovnéz myslenka poradani uméleckohistoric-
kych a posléze i dalSich kulturnich a sportovnich exkurzi
pochazi od néj. Na vSech exkurzich se osobné podilel na
ukor svého volného Casu a s jejich pravidelnymi u¢astniky
navazal silna pratelstvi. Vybor UHS timto Martinu Madlovi
velmi dékuje za jeho nasazeni a veSkerou pomoc, kterou
v uplynulych mésicich poskytl ukrajinskym détem a je-
jich matkam.



Verejny odborny program:

POSTAVENT DEJIN UMENT VE SPOLECNOSTI

Uvodem
Anezka Mikulcova (Narodni pamatkovy Ustav, GnR)

Zamysleni se nad smyslem a spoleenskym dosahem
vlastniho oboru je, ¢i by mélo byt, pfirozenou soucasti
soborového zivota“ a mélo by se jako Cervena nit
prolinat historii i sou¢asnosti védeckych oborl. Stavajici
spolecnost, orientovana na neustaly progres, vykonnost
a rentabilitu, snadnéji vnima benefity pfinaSené napfiklad
ekonomickymi &i pfirodovédnymi a technickymi obory.
Potfeba existencialniho zamys$leni se nad vlastnim
humanitnich, jez uvedené pfinosy zdanlivé nemohou
nabidnout. Jednotlivé Vybory Uméleckohistorické
spolecnosti, sdruzujici historiky a historicky uméni, si
tuto otazku kladou kontinualné, o ¢emz svéddi i fakt,
Ze se ji zabyval i pfedchozi Vybor na Valné hromadé
roku 2019. Stavajici Vybor se rozhodl k tomuto tématu
vratit, mimo jiné kvli opakujicim se slovnim Gtokdm na
déjiny uméni, potazmo komplexné na humanitni védy,
ze strany politikd a ekonomd. Druhym podnétem byla
snaha reflektovat (snad zdanlivé) momentalni nedspéchy
uméleckohistorického aktivismu ve vztahu k pamatkovym
kauzam. Jednotlivi fe€nici se snazili odpovédét na otazku,
jaké je ¢i bylo postaveni déjin uméni a jakym zplsobem
je mozné priblizit na$ obor sou¢asné spolecnosti.

Milena Bartlova pr"edryés"ejic/syﬁj referat na Valné hromadé.
Foto Martin Madl © UDU AV CR, v. v. i., 2022

Své referaty predstavila pétice Ucastnikd, ktefi nahlédli
téma rliznorodou optikou. Nize prikladame zakladni teze
¢i pisemnou podobu prednesenych pfispévkd Mileny
Bartlové, Jifiho Koukala, Ivana Folettiho a Stanislavy
Fedrové. Velmi subjektivni pohled na dé&jiny uméni, o ktery
se s UCastniky Valné hromady podélil biochemik Jan Trnka
(3. lékarska fakulta UK), nebylo mozné transformovat do
neutralniho pisemného projevu, proto jeho pfispévek mezi
nize otisténymi texty chybi. Pfipomerime tak alespon, Ze
z pohledu biochemika nastinil své postupné seznamovani
se s oborem dgjin uméni, v némz podle jeho slov sehraly
klicovou roli studium historie a filozofie védy, publikace
Ernsta Gombricha Uméni a iluze, prace Edwarda Tufta
na poli zobrazovani kvantitativnich informaci, televizni
porad Johna Bergera Ways of Seeing a publikace Mileny
Bartlové Skutecna pfitomnost a Déjiny Ceskych déjin uméni
1945-1969. Jan Trnka vyzdvihl vyznam dé&jin uméni v jejich
schopnosti divat se na uméni kritickym a analytickym
zpUsobem a vnimat uméni jako okno do mysleni jinych
lidi v jiné situaci a v jiné dobé. Vyzdvihl téz roli d&jin uméni
ve vizualni komunikaci. Neformalné a autobiograficky
koncipovany prispévek nabidl velmi zajimavy a obohacuijici
pohled na roli d&jin uméni vné samotného oboru.

Postaveni déjin uméni
v Ceské spolec¢nosti

Milena Bartlova
(Vysoka Skola uméleckoprdmyslova, Praha)

Smyslem déjin uméni je délat déjiny uméni, tedy zkoumat
vizualni a prostorova umeélecka dila minulosti i sou¢asnosti,
kvalifikované je hodnotit a své poznani rliznymi formami
komunikovat. Je to akademicky obor uznavany jiz od
poloviny 19. stoleti a komunikace se déje jak uvnitf oboru,
tak smérem k verejnosti. Kde je jaky problém? Dokud
bude existovat uméni a jeho sbirky, umélecké pamatky,
vysoké Skoly a statni védecké instituce, budou déjiny
umeéni potfebné pfinejmensim k tomu, aby bylo mozné
presvédcCivé stanovovat hodnotu a pravost jednotlivych
uméleckych dél, od niz se odviji i jejich trzni cena.

Presto je tu zfejmeé jakasi nespokojenost Ci nejistota.
Pfinejmensim se podobné formulovana témata diskusni
¢asti Valné hromady naseho spolku jiz objevila, naposledy
pred pouhymi tfemi roky. Citime se nedocenéni? Mame malo
vaznosti? Chtéli bychom jako predstavitelé a predstavitelky
oboru byt vyznamnéjsi a mit vétsi realnou moc? Anebo
se naopak obavame, zda davame spolecnosti kolem



sebe to, co od nas ¢eka? Zda nas i nadale bude ochotna
financovat asponi tak, jako dosud? Mame néjaké dalsi ukoly
nez provozovat kvalitni védu podle kritérii pozadovanych
evaluacnimi organy statu, péstovat své oborové policko
a byt pfitom vnitié poctivi? A nesouvisi tyto dva sméry
nejistot navzajem? Jinak receno, bylo by snad mozné, ze
bychom si za pocitovanou nedostate¢nou relevanci mohli
sami?

Jako historicky obor budeme jednu z odpovédi hledat
takeé v déjinach. Byla jsem pozadana, abych shrnula, &im
byly dé&jiny uméni pro eskou spolec¢nost v minulosti. Na
zakladé svého studia se domnivam, ze by bylo mozné
z nadhledu popsat nékolik témat, jimiz se déjiny uméni
aktivné podilely na kulturnim a védeckém Zivoté Ceské
spoleénosti. Do vzniku Ceskoslovenska to bylo budovani
narodniho sebevédomi ¢eské kultury a védy, a to jak ve
smyslu zemského, tak i ¢esko-jazyéného vlastenectvi.
Priblizné stoleti koexistence ¢esko-jazyénych a némecko-
jazy€nych déjin uméni meélo prevazné podobu paralelniho
mijeni s jen malym vzajemnym kontaktem. Odpor proti
vzajemné integraci byl oboustranny a Cesko-jazy&né dé&jiny
uméni se diky podnétlm ziskanym v tomto soupefeni
dokazaly prosadit jako autonomni.

Po roce 1918 probéhl kratky spor o slovanskou nebo
videnskou metodologickou orientaci oboru a do Prahy
z Vidné nepfisel Max Dvorak, vibec nejvétsi osobnost
Ceskych déjin uméni ze svétového hlediska. Pratelska
skupina kolem Zderika Wirtha vybudovala samostatny
Ceskoslovensky akademicky i statni obor. Z hlediska
spoleéenského plsobeni se pokra¢ovalo v tom, jak
fungovaly rakouské déjiny uméni. Zajem o vytvarné umeéni
minulosti patfil nejen ke Slechtické reprezentaci, ale stal
se i legitimnim zajmem vzdélané burzoazie. Profesofi dé&jin
uméni pofadali vefejné prednasky pro publikum milovnik{
a milovnic uméni z vysSich stfednich vrstev a predsedali
jejich nepocetnému spolku. Publicisté pak rozSifovali
odborné poznani jako napln kultivovaného zivotniho stylu
i do vlasteneckych nizSich stfednich vrstev. Z rakouského
systému byla pfevzata statni pée o pamatky zalozena na
védeckém poznani.

Konstrukce ¢esko-jazyEnych narodnich déjin umeéni
patfila k podstatnym spoleCenskym rolim oboru
i v samostatné republice, a to do té miry, Ze vytvoreni
konceptu €eskoslovenskych déjin uméni jako kulturni
formy sdilené se Slovenskem zlstalo prakticky na okraji.
V letech druhé republiky a protektoratu dodala déjinam
umeéni silnou energii podpora kulturniho sebevédomi
utlaCovaného a ohrozeného naroda. Nikoli nahodou
formalné vznikla Narodni galerie, byt s nazvem Zemska,
v roce 1942 slou€enim statnich i nestatnich sbirek. Obrana
narodnich hodnot a tzv. narodniho uméleckého majetku
platila v povalecnych retribu¢nich procesech jako legitimni
argument na obhajobu spoluprace s okupaéni mocnosti.
Vysoka prestiz oboru se projevila v tom, Ze hned po vélce
nastoupilo ke studiu déjin uméni relativné velmi vysoké
mnozstvi studujicich, muzd i Zen.

Po nuceném vysidleni Geskych Némct mély déjiny uméni
nezastupitelnou roli v zachrané movitych i nemovitych
umeéleckych pamatek. Akceschopnost a pfipravenost

prednich predstaviteld oboru zachranila ¢asto jejich fyzickou
existenci. Zpracovani obrovského fondu, ktery se dostal
do majetku statu, poskytlo pracovni pfilezitosti poCetnym
absolventlim a absolventkam povale¢nych roc¢nik( prazské
i brnénskeé univerzity. Narodni akcent si po valce pfivlastnila
i komunisticka strana a novy stru¢ny zdkon o Narodni galerii
byl v roce 1949 pfijat jako jeden z Ukold, jez si pfedsevzal
Zdenék Nejedly. Vedle opravdu rozsahlého ukolu roztfidéni
uméleckych sbirek a pamatek konfiskovanych nejprve
tzv. narodnim nepratellm a poté neprateldm tzv. tfidnim
i péCe o né dovrSovaly dgjiny star§iho uméni zhruba od
poloviny ¢tyficatych do poloviny Sedesatych let formulaci
specifickych oborovych metod, které umoznovaly ¢eskou
identifikaci starého uméni a odnimaly toto dédictviz dosahu
némecké kulturni tradice. Vytvarel se retrospektivni kanon
uméni druhé poloviny 19. stoleti a hledaly se postupy,
jak interpretovat uméni mezivale¢né, tehdy teprve asi ffi
desetileti staré. Zajem o umeéni byl stejné jako jiné roviny
kulturniho Zivota tehdejSi spole€nosti v padesatych letech
z ideologickych pozic a statni moci radikalné socialné
nivelizovan -z jiné strany vidéno demokratizovan. To vedlo
najedné strané k ideologické schematizaci jazyka, na druhé
strané ale uznani neelitnich vrstev vedlo také ke skute¢nému
rozSifovani zajmu o vystavy a publikace. Sit regionalnich
galerii uméni, velké vystavy popularnich a srozumitelnych
umélcll, masovy tisk reprodukci stejné jako netrzné nizké
ceny odbornych publikaci kvantitativné rozsifily publikum
déjin uméni. Pro vzdélanou vefejnost byly v Sedesatych
letech pritazlivé samostatné intelektudlni vykony ¢eskych
déjin uméni zejména na poli ikonologie.

Asi nejvétsi zména pro spoleCensky ohlas de&jin uméni
zacala nékdy v druhé poloviné Sedesatych let. Dvacet let
po nuceném vysidleni se Ceska kultura a véda definitivné
zbavily némeckeé vnitini konkurence, narodné obranarsky
motiv ztratil svou funkci vychodiska spole¢ného pro védu
i vefejnost. Pro dé&jiny uméni to znamenalo na jedné strané
osvobozeni, na druhé ale zaroven i oslabeni. Nemohly uz
nadale spoléhat na to, Ze maji ve spolec¢nosti automaticky
zajistény zajem o svou praci. Ceskym d&jindm uméni
se vSak v sedmdesatych letech podafilo nalézt novou
polohu spole¢enského ohlasu. Produkovaly takové
vystavy a publikace, které se pohybovaly na hrané jesté
politicky pfipustného, avSak nepfekracovaly ji. Mnohé
poskytovaly vytouzeny kontakt se zapadnim zahrani¢im.
Omezeni moznosti zivého kontaktu s aktualnim uménim
pfitom rozsifovalo prostor zajmu ve prospéch starsiho
umeéni. Uméleckohistoricka adaptace kulturné-historické
metodologie poskytovala ¢eskym intelektualim kontakt
se zahrani¢nim myslenim v podobé, ktera zlstavala
ukotvena v domacich moznostech a tradici, a byla tedy
dobie srozumitelna. A nikoli v posledni fadé se v dobé tzv.
prestavby, tedy ve druhé poloviné osmdesatych let, historici
uméni z Ustavu dé&jin uméni CSAV podileli na obéanském
aktivismu tykajicim se Zivotniho prostfedi, urbanismu
a ochrany pamatek.

V roce 1989 takto nastavena kulturni scéna,
s nezanedbatelnym aktivnim podilem de&jin uméni, politicky
zvitézila. Zaroven s osvobozenim ale v nasleduijicich letech
rychle ztratila pdidu pod nohama. Ceské d&jiny uméni



jesté i v nultych letech trpély personalni podvyzivou, jez
byla dlisledkem cilené snahy starého rezimu o potlaceni
oboru tim, Ze se v sedmdesatych a osmdesatych letech
pfisné limitovaly pocty studujicich. Personalni zakladnu
oslabovala i vyrazna feminizace, jez provazela snizovani
prestize oboru. Predzveésti krize bylo v prvni poloviné
devadesatych let nékolik ministr{ kultury, ktefi nastupovali
do ufadu s prohlasenim, ze ministerstvo je nutno zrusit,
protoze je ve svobodném staté zcela zbytecné, kultura se
bud bude financovat sama, nebo i zaplati bohati mecenasi.
Za zlomovy moment povazuji vzpominku na vernisaz
vystav uméni dvora a doby Rudolfa Il. v ¢ervnu 1996 na
Prazském hradé. Diky EliSce Fucikové a Vaclavu Havlovi
to byla opravdu luxusni a velkolepa akce. V tytéz dny ale
Klausova vlada vyhlasila tzv. Usporné balicky, které zahdjily
neoliberalni politiku $krtl v kulturni a socialni politice
statu. Vzdélané publikum uz mohlo jezdit na vystavy a do
muzei v zahrani¢i a brzy za¢alo davat najevo, Ze uroven
téch mistnich neni dostate¢na. Neelitnim vrstvam se
zaCal nabizet svét spotfebni kultury spolu s uznanim jejich
vlastnich kulturnich narokd a hodnot. Podobné na tom
byla nové vznikajici a demokraticky volena politicka tfida,
ktera byla jiz popsana jako ,kone&né vitézstvi Ceskych
inZzenyr(“. Pfedstava, Ze uméni a kultura, jaké lidé opravdu
chtéji a jaké jim nejsou nelegitimné vnucovany, se poznaji
podle toho, zZe si ,na sebe vydélaji“, plati dodnes.

Zajem o studium déjin uméni je jiz tfi desetileti stale
vysoky, déje se to ale ve zcela novém systému tzv. boloriské
reformy, jez vedla k znaénému nardstu absolutniho poc¢tu
studujicich na vysokych skolach a k tomu, Zze naprosta
vétSina z nich se nebude oboru odborné vénovat -
v posledni dobé to uz zagina platit dokonce i o téch, kdo
dosahli doktoratu. Nadale je studium silné feminizované.
Vyrazné posilil poGet absolvent( a absolventek, ktefi se
orientuji na aktualni uméleckou scénu, nikoli na uméni
minulosti.

Nacrtnutou situaci Ize shrnout také tak, ze se ¢eskym
déjinam uméni rozplynula velka &ast jejich opory ve
spole¢nosti. Vyznamnou strategii, jak tuto situaci po
roce 2000 prekonavat, se stal pfiklon k hodnotovému
konzervativismu, ktery navazal na usili prosazovat
duchovni hodnoty, které rezim diktatury KSC potlagoval.
V oblasti studia starSiho uméni ziskalo vlivné misto
pfimknuti k fimsko-katolické cirkvi, v oblasti 19. stoleti
a moderny ke svétu uméleckého trhu a sbérateld.
To jsou ovSem mensinové oblasti a orientace na né
navzdory veSkerému usili stézi vrati déjinam umeéni Sirsi
spole€enskou relevanci. Naopak, je to cesta, ktera vede
do elitniho, av8ak — nebo spi§ pravé proto — uzavieného
prostfedi. Zprostfedkovani uméleckohistorického poznani
verejnosti bylo pfenechano medialnimu infotainmentu, od
néhoz si obor udrzuje distanci.

Existuje néjaka jina cesta, jez by nas zbavila pocitu
nedostate¢ného uznani? Osobné se domnivam, Ze ano
a ze je to — neprekvapivé — cesta, kterou se pred zhruba
patnacti lety vydaly déjiny uméni v fadé zemi byvalé
zapadni Evropy: je to prihlaseni se ke studiu vizualni
kultury. Jsem presvédcCena, ze vizualni kultura bez
dlikladného pouceni metodami klasickych dé&jin uméni je

velmi zplosténa. Pokud studovat dé&jiny uméni znamena
procvi¢ovat vizualni a prostorové poznani, a pfitom si
osvojovat metody, jak bytostné viceznacné vizualni
poznani formulovat slovy, pak je to nastroj, ktery je
v dnesni situaci, kdy pfekotnou rychlosti narlista prevaha
audiovizualni komunikace nad tisténou, jedna z nejvice
zadanych kvalifikaci. Povazuji proto za nestastné stavét
déjiny uméni a vizualni kulturu do protikladu. Pravé pisu
recenzi na knihu polsko-britské autorky o analyze vizualnich
reprezentaci vychodni a stfedni Evropy v karikaturach
a mapach. Tvrdi, ze zakladem jejiho pfistupu je klasické
ikonologické vzdélani, jez na varSavské univerzité zalozil
Jan Biatostocki. Pravé ikonologie od Warburga pfes
Panofského ke Gombrichovi skute€né uz rozsifila zabér
déjin uméni na neumélecké obrazy. Spoluprace a integrace
déjin umeéni s vizualnimi studii zahrnuje rovnéz pouzivani
jazyka, ktery je sdilny pro mladou vzdélanou generaci, pro
mezinarodni struktury védeckeé politiky i pro dalsi humanitni
obory — a tedy napomaha tomu, aby d&jiny uméni
navazovaly plodné interdisciplinarni kontakty. Zahrnuje
i aktivisticky idealistickou rovinu, kdyz poskytuje nastroje,
jak vzdorovat mocenské nadviadé monopolu digitalnich
platforem a komerénimu i politickému marketingu: staci
pfipomenout, Ze pfed dvéma tydny uplynulo padesat let
od promitani televizniho pofadu BBC Ways of Seeing od
Johna Bergera. Neznamena to, Ze by se dé&jiny uméni mély
vzdavat svého specifika, naopak, jsem presvédcena, ze
i déjinam umeéni samotnym pfinasi integrace s vizualni
kulturou hodné. A nakonec, myslim, ze dé&jiny uméni patfi
mezi obory, které maji dnes zesilenou zodpovédnost za
uchovani nejen uméleckych pamatek samotnych, ale i za
uchovani a predavani zodpovédného, nezjednoduseného,
odborného védéni o uméni minulosti.

K socialnimu postaveni historikl
uméni za prvni republiky

Jifi Koukal (CT Art, Praha)

Zepta-li se vas nékdo na to, jaké bylo postaveni historik(
a histori¢ek uméni ve spole¢nosti prvni Ceskoslovenské
republiky, pravdépodobné se vam vybavi napt. Karel Chytil,
Vojtéch Birnbaum nebo Antonin Matéjcek a intuitivné
odpovite, Ze se jim dafilo jisté I[épe nez vam dnes. Univerzitni
profesor totiz zosobnuje figuru, ktera oplyva vysokym
kulturnim, socialnim, symbolickym a nakonec i ekonomickym
kapitalem. Znamy francouzsky sociolog Pierre Bourdieu by
proto zminéné autory nejspis nevahal zaradit do statusové
nejvyssi, ,dominujici“ spoleCenské vrstvy. Nemylil by se ani
s ohledem na jejich mzdu, nebot z Sesti miliond osmi set
padesati tisic vydélené &innych obyvatel Ceskoslovenska
v roce 1930 (poprvé ovérené udaje) jich 57 % pracovalo
jako délnici, 22 % jako drobni a stfedni rolnici, 8 % jako
femeslnici, 7 % jako zaméstnanci a 6 % jako podnikatelé.
Prdmérny mésiéni pfijem v témze roce &inil 789 korun,
pricemz rolnik si tehdy vydélal zhruba 300 K&, délnik 550 K&,
hornik 800 K¢, nizsi postovni Ufednik 1200 K¢, strazmistr
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Zdenék Wirth, Otakar Sommer, Josef Susta a Antonin Matejcek v Marianskych Laznich, kolem roku 1930. Reprodukce z:
Richard Biegel - Roman Prahl — Jakub Bachtik (eds.), Stoleti Ustavu pro dejiny uméni na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy,

1300 K¢, strojvedouci 1600 K¢, bankovni Ufednik, dstojnik
a stfedoskolsky ucitel 2200 K¢&, poslanec 3000 K&, Clen viady
a univerzitni profesor 5000 K¢&.2

Zdanlivé idealni profese prvorepublikového akademika
vSak v ocich imaginarniho adepta tohoto oboru vyrazné
utrpi, vezmeme-li v Uvahu, Ze na &tyfech univerzitach
v Ceskoslovensku v roce 1930 pisobilo celkem 800
pedagogl (z toho 280 fadnych a 120 mimofadnych
profesorl, 300 soukromych docentll, 100 suplentd,
lektor( a dalSich ucitelskych profesi) a z nich se dé&jinam
umeéni vénovali Vojtéch Birnbaum (fadny profesor FF UK),
Antonin Matéjcek (fadny profesor FF UK), Josef Cibulka
(soukromy docent FF UK), Vaclav Wagner (lektor FF UK),
Alois Grinwald (fadny profesor FF NU), Eugen Dostal
(mimoftadny profesor FF MU) a FrantiSek Zakavec (fadny
profesor FIF UK). Tedy zhruba jeden fadny profesor déjin
uméni na tfi a pll milionu obyvatel...

K tomu je tfeba pfidat fenomén takzvaného
»akademického hazardu“, s nimz ve své disertaci pfisel
némecky sociolog Martin Schmeiser.* Totiz, ze zdaleka
ne kazdy si mohl dovolit vydat se na akademickou
drahu, nebot ta vedle zfejmych intelektualnich narokd
vyzadovala také solidni hmotné zajisténi. Z rozsahlych dat
k filozofickym fakultdm v Némecku mezi lety 1920-1945
vime, Ze mladym adeptlm védy trvalo od doktorské
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promoce ve 27 letech v priméru 7 let do habilitace a pak
dalSich 8 do zisku profesury.® Béhem tohoto patnactiletého
obdobi museli vydrzet plsobit jako prekarizovana pracovni
sila a odkladat tak napt. zalozZeni vlastni rodiny, nebot
i soukromy docent byl finanéné honorovéan pouze za
jednotlivé pfednasky, coz ke stfedostavovskému zivotnimu
stylu nestacilo. Hazardéfi si proto museli bud’ hledat dalsi
zdroje pfijmU, ¢asto nap¥. psanim do novin, nebo se
»Spravné narodit“, jako tomu bylo v drtivé vétsiné pripadd
prvorepublikovych historik( a historicek uméni.

Existence dokonce dvojiho sklenéného stropu v oboru
zvlast vynikne, vezmeme-li v Uvahu, ze na Karlové
univerzité studovalo mezi lety 1918-1938 zhruba 10 % zen,
pficemz ovSem déjiny uméni byly vyraznéji feminizované
a z celkového poctu 59 tamnich disertacnich praci jich
20 obhdjily Zzeny (33 %).6 Na Filozofické fakulté Némecké
Univerzity v Praze jich takovych bylo obdobné 8 z 21
(38 %). Zeny se pak ovdem aZ na vyjimky do dal$iho
akademického hazardu nepoustély, i kdyz vSechny do
jedné byly vyborné finanéné zajisténé. V univerzitnich
archivaliich u nich v kolonce povolani otce ¢teme: notar,
tovarnik, rentiér, univerzitni profesor, viadni rada, feditel
banky atd., ,nejhdre” Iékar ¢i stredoskolsky profesor.”

S védomym odhlédnutim od hodnotného duchovniho
odkazu jednotlivych klasikl oboru mizeme dosud



fecené zobecnit na tezi, Ze socialni postaveni historik(i
a histori¢ek uméni bylo za prvni republiky zna¢né, nebot’
az na vyjimky jiz pochdzeli z burzoaznich vrstev s vysokym
vychozim objemem ekonomického a kulturniho kapitalu.
Ten jim umoznil podstoupit Casové narocné akademické
Skoleni a dal$i prohloubeni kulturnich kompetenci,
potfebnych k soupefeni o spole¢enské uznani a moc.
Za samostatnou uvahu by v této souvislosti stalo,
zda lze o prvorepublikovych historicich a historickach
umeéni uvazovat v bourdieuovském smyslu také jako
o aktérech ,,symbolického nasili“, ktefi z pozic vedoucich
akademickych a uméleckych instituci ustanovuji své
kulturni dovednosti (napf. schopnost zaujmout esteticky
postoj, ocenit kubismus ¢i abstrakci atd.) jako zavazné
méfitko kultivovanosti, ¢imz legitimizuji vkus vlastni
vrstvy, ktery je poté prezentovan jako vrozena schopnost
ospravedlfiujici panujici socialni usporadani.®

Dé&jiny uméni a spolec¢nost:
véera, dnes a zitra

Ivan Foletti (Centrum rané stfedovékych studii,
Filozoficka fakulta, Masarykova univerzita, Brno)

PFi hledani vérohodné odpovédi na otazku, jaké je na
soucasné misto déjin uméni ve spolecnosti (nejen v Ceském
prostfedi), povazuji za nezbytné nejprve nahlédnout do
minulosti. Jak dokladaji ¢etné studie, dfive byla situace
zasadneé odlisna. Na uvod se tedy zeptam, pro¢ mély déjiny
uméni v minulosti tak dllezité spoleCenské postaveni.
Poté bych rad analyzoval soucasnou situaci, ktera se mi
jevi jako velmi problematickd, a na zavér se zamyslim nad
tim, jaké jsou moznosti budouciho vyvoje déjin uméni ve
spolecnosti.

Je zfejmé, Ze na nékolika fadcich nelze dégjiny naSeho
oboru analyzovat ani komplexné predstavit situaci v dobé
jeho mozna nejvétsi slavy na prelomu 19. a 20. stoleti.
Rad bych se vSak pokusil naértnout kontext této doby
na pfikladu dvou emblematickych postav: Nikodima
Kondakova (1844-1925) a Aloise Riegla (1858-1907). Jsou
to viceméné generacni souputnici a patfi mezi zakladajici
osobnosti stfedovékych studii (nejen) kfestanského
Vychodu a Zapadu. SpoleCenské postaveni, kterého
dosahli, Ize odvodit z poétu (platicich!) posluchac jejich
vefejnych prednasek a v pfipadé Kondakova, ktery
v roce 1920 emigroval z Ruska, také z toho, ze mu na
cesté do exilu systematicky pomahaly hlavy stat(, které
ho pfijaly: po caru Borisi lll. v Bulharsku a prezidentu
Masarykovi v Ceskoslovensku ho v roce 1925 pozval
Benito Mussolini do ltalie a nabidl mu ubytovani a dozivotni
rentu. PFi blizSim pohledu na dilo téchto osobnosti zjistime
zajimavou skutec¢nost: oba védci vzdy badali v symbidze
s politickymi rezimy. Margaret Olinova napfiklad ukazala,
ze v Rieglové knize Die spétrémische Kunstindustrie
nach den Funden in Osterreich-Ungarn (Videts 1901) Ize
mezi fadky Cist proimperidlni a prohabsbursky manifest.
V pfipadé Kondakova zase vime, Ze si ziskal sympatie

bulharského panovnika (stejné jako ruskych viadcd) tim,
ze se snazil védeckymi prostfedky mimo jiné dokazat,
ze Makedonie ma byt zaclenéna do Bulharska, coz
odpovidalo ruskym ambicim v regionu. V téchto dvou
pfipadech je tedy zfejmé, Ze prestiz oboru Sla ruku v ruce
s UCasti u¢encl na formovani politické agendy evropskych
statd. A takova symbidza byla mozna proto, Ze tytéz staty
explicitné vyuzivaly minulost k ospravedinéni sou¢asnosti
(jak imperialisticke, tak nacionalistické).

Masaryklv pf¥ipad byl jiny. Prvni ¢eskoslovensky
prezident chtél Kondakovovi pomoci, protoze si ho vazil
jako ucence, ale také proto, ze se rusky profesor o nékolik
let dfive snazil naopak pomoci Masarykovi, kdyz mél vazné
problémy s rakousko-uherskymi Ufady. Tento pfipad je
tedy pfikladem vymény osobnich laskavosti, ktery také
doklada skutecnost, ze pred sto lety si byly intelektualni
a politické elity mnohem bliz$i nez nyni. Bylo to jisté
dano tim, Ze k elité patfilo mnohem méné jedincq, ale
také, myslim, tim, Ze vSichni méli stejné zakladni klasické
vzdeélani. Jinymi slovy, rozuméli si, sdileli stejné hodnoty
a stejné chapali vyznam historické védy.

Preskoc¢ime-li do sou¢asnosti, rozdil nemize byt vétsi.
Napftiklad byvaly ¢esky ministr financi Miroslav Kalousek
a byvaly americky prezident Barack Obama v poslednich
letech vymluvné ukazali, jak malou hodnotu ma v jejich
oCich historie uméni pro spole¢nost: oba v riznych

Obélka knihy Aloise Riegla, Die sp4trémische Kunstindustrie
nach den Funden in Osterreich-Ungarn
(Videri 1901, vydani z roku 1927)



souvislostech hovofili o nadbyte¢nosti naseho oboru.
Ale jak k tomu doslo? Domnivam se, ze odpovéd je
tfeba hledat predevsim ve stfedoskolském vzdélavani.
Zatimco az do poloviny 20. stoleti tvofila klasicka studia
a historické védy jadro stfedoskolského vzdélavani, nyni
se situace radikalné zmeénila. Historické védy, ale tfeba
i literatura, se navic Casto vyucuji velmi problematickym
zplsobem, jako seznam jmen a dat, za nimiz chybi p¥ibéh.
Takovy postoj Ize v zemich byvalého sovétského bloku
vysvétlit jako dlsledek skryté cenzury: v obdobi realiného
socialismu Slo o kontroverzni témata podléhajici cenzure.
Zdanlivé pozitivisticky seznam ,,objektivnich® informaci byl
tedy pro ucitele i zaky ochranou pfed moznymi problémy.
Fenomén deteriorace vyuky humanitnich predmétd a s nim
souvisejici nardst dllezitosti pfirodnich a technickych
véd na gymnaziich a stfednich Skolach je vSak bohuzel
pfinejmensim celoevropsky.

Druhym problémem je podle mého soudu to, jak je
verejnosti vnimano (a nékdy se i prezentuje) soucasné
umeéni, které se pocinaje minimalné performanci
a konceptualnim uménim stalo fenoménem pro ¢im dal
tim uzsi kruh znalc( a profesional( v oboru. Nechténym
disledkem je potom jista forma elitarstvi a logicky vznika
klisé rozsifené ve spole€nosti: kdyz nechapu, k ¢emu je
soucasné umeéni, k ¢emu pak jsou déjiny uméni?

Kone&né se domnivam, Ze existuje i vnitfni problém
oboru. Pfinejmensim od osmdesatych let 20. stoleti, kdy se
objevil obor Bildwissenschaft, ktery otevrel dvere do svéta
obraz{ i mimo tradi¢ni kategorie umeéni, se déjiny umeéni
snazi vymezit mezi nikami pozitivismu, misty, kde se rozviji
teoreticky vyzkum (ktery nékdy byva, nutno pfiznat, obtizné
srozumitelny i pro samotné odborniky), a modernimi
sobraty“, tedy védeckymi trendy Casto diktovanymi
anglosaskym svétem ¢&i grantovymi agenturami. Pod
velkym tlakem soukromych instituci, v€etné univerzit, se
navic v anglosaském prostoru déjiny umeéni staly integralni
soucasti komeréni sféry, v niz nasledovani trendll zvysSuje
Ltrzni“ cenu jednotlivych vyzkumU (Gasto v naprostém
rozporu s potfebami spole¢nosti). V evropském prostredi
je pak mozné sledoval ,kapitalizaci“ vyzkumu skrze
rostouci tlak na grantovy ,,vykon“, ktery paradoxné kopiruje
(@ vnucuje védclm) trendy importované z komeréniho
anglosaského prostfedi. Navic elitarsky slovnik, ktery
charakterizuje mnohé z nejen védeckych vystupl, opét
znemozriuje Sirsi vefejnosti, ale i koleglim z jinych obor(
pFistup k vysledkdm vyzkumu.

Je kone¢né nutné pfipomenout, ze ve svété
manipulovaném digitalnimi obrazy se na de&jiny uméni,
védu schopnou obrazy kriticky Cist a interpretovat,
pohlizi s podezienim, protoze poskytuje kritické nastroje
proti manipulaci. Krasnym pfikladem jsou kampané
extremistickych politickych stran stojici na brutalni
manipulaci s obrazem, kterou v8ak ikonograficka
a ikonologicka analyza demaskuje. Pokud to vSe navic
zasadime do neoliberalniho trzniho ramce, kde se vSe
musi prodavat, potom se nelze divit, Ze je naSe disciplina
marginalizovana.

Jestlize tedy v minulosti byly dé&jiny uméni jako obor
zakorenény ve svété, ktery vyznaval humanitni vzdélani
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Plakat extremisticke strany UDC v ramci referenda o zakazu
vystavby minaretl ve Svycarsku (Bern 2009)

jako kritérium kvality, a navic mohly byt uzite¢né politické
moci, dnes je tomu presné naopak: nase véda je pro trzni
prostredi uzite¢na jen velmi okrajové, zatimco jeji hlavni
vystupy zalozené na kritické praci s obrazy implicitné
ohrozuiji politické a ekonomickeé elity.

Jaka je tedy Zivotaschopnd budoucnost dé&jin uméni?
Je jisté, Zze nasSim cilem neni vratit stav, kdy nase
disciplina slouzila zajmim mocnych. Pfejeme si, aby lépe
slouzila spoleCnosti jako takové. Jsem presvédcen, ze
pokud chceme, aby hraly ve spole¢nosti vyznamné;jsi roli,
musime nejprve investovat energii do stfedoskolského
vzdélavani. Pouze diky angazovanosti v této oblasti si
budou dalsi generace I1épe uvédomovat vyznam obrazu
a téch, ktefi jej studuji, pro spole¢nost. Mam také za
to, Ze historiCky a historici uméni musi vystoupit ze své
komfortni zény a zlepsit svou komunikacni strategii
smeérem k verejnosti. Nemluvim v8ak pouze o medialnim
prostoru, je tfeba zacit pracovat i na rétorice uvnitf
oboru samotného. Jsem napfriklad presvédcen, ze po
vzoru socialnich véd bychom se méli vzdat tradice Cteni
pfispévkl na odbornych sympoziich. Mluvit ,,spatra“ je
jednim z prvnich krokd, jak byt Iépe pochopeni a vyslySeni.
Je tu také otazka kritického pohledu na dnesni svét. Kdo
jiny nez historici uméni by mél problematizovat pouzivani
(a zneuzivani) obrazu ve vefejném prostoru? A konecné,
jakkoli se to mlze zdat neptijemné, véfim, Ze je nasim
Ukolem pokracovat v kritické analyze obraz(, které nas
obklopuiji. Jen tak m{ze nase spole¢nost pochopit, jaka
je role naseho oboru.



Artikulace roli déjin uméni
na pozadi soucasné diskuse
o spolecenské roli humanitnich véd

Stanislava Fedrova (Ustav dé&jin uméni AV CR, v. v. i.)

Rozsifit pohled na jiné humanitni discipliny a diskusi, ktera
se v nich vede kolem pojm{ hodnota, role, postaveni ve
spole¢nosti, verejny zajem - tak znélo moje zadani od
predsedy UHS. Vzniklo na zakladé nasi rozpravy pred par
lety o vyzvé Stanleyho Fishe na obranu humanitnich véd.®
Ten v ni reagoval na aktualni hrozbu ruseni humanitnich
oborl na University of Wisconsin proto, Ze pro kariérni
vyhlidky studentl jsou podstatnéjsi obory jiné. Zajimavé je
to pro nas tim, ze tu neslo o Skolu prevazujiciho technického
typu, ale tradi¢ni univerzitu a s tim i pojmenovani SirSiho
trendu, Ze neslo o obory tzv. okrajové, ale obecné o ruseni
humanitniho a spole¢enského vzdeélani (,,velké* filologie vE.
angli¢tiny, déjiny umeéni, historie, sociologie) a ze autor,
literarni teoretik svétového renomé a doyen oboru, zde
shrnuje argumenty z SirSi diskuse. Popravdé na vSech
typech argumentd najde Fish mouchy nebo i zavazné vady
a jednoduché feSeni nema ani on sam. | tak ma takova
popperovska falzifikace argumentd smysl. Probrala jsem
se kvlli tomuto zadani alespon ¢asti té diskuse a mohu
tak nabidnout jeji komentovanou kompilaci.’® Méla jsem
pritom na mysli zpUsoby artikulace postaveni a role déjin
uméni, jaké my sami pouzivame Casto, anebo naopak
jen ojedinéle, pfipadné ne zcela Ucelné. Tedy nabidnout
vice moznosti argumentace nebo zvazit zplsob, jakym
argumenty pouzivame.

Zda se mi na zékladé probrané literatury, ze skute¢né
intenzivni a Sife rozlozend je tato diskuse v poslednich
cca patnacti letech, od finanéni krize zacaté 2008, pres
navazujici snahy vlad o Usporna opatfeni v rlznych
oblastech fungovani moderniho statu. Specifikem ¢eského
prostredi byl tehdy napad razantné zmensSit rozpocet
nejen véd humanitnich, ale védy celkové, resp. védy
provozované v AV CR (s argumentem o instituci jako
reliktu pfekonané minulosti). Na vinu protest(l s heslem
Véda Zije, zapocCatych vefejnym ritualem odsouzeni
a popraveni figuriny védce z oken UDU AV CR, si mnozi
dobfe pamatujeme. Ve verfejné Casti diskuse nebyly tehdy
humanitni védy feSeny o tolik jinak nez ostatni, vSichni
jsme se podobné (nékdy horko tézko) ucili artikulovat role
svych disciplin ve spole€nosti a hjjit jejich ,uziteCnost”.
Uvnitf akademie, ve spektru obor( Siroce rozkrocené, to
ale myslim néco zménilo. Po€etné i finan¢né silnéjSi oblasti
tzv. zivé a nezivé pfirody si vSimly, ze lidé z humanitnich
a spolecenskych véd jsou jim samym uziteéni v lepsi
schopnosti vést kriticky diskurz, reflektovat postaveni véd
v Zivoté a fungovani spole€nosti a pojmenovavat jejich
rlznorodé role. Ve svétovém kontextu Slo vice o reakci
na tlak vUc¢i pravé humanitnim védam a zesileni otazek po
hodnoté, jakou pfinaseji vefejnému zajmu a prospéchu.

Nutno také pfedeslat, Zze tato rozprava nevznikla
ve vzduchoprazdnu &i na zelené louce kvili Gisté
ekonomickému impulzu. Zhruba od konce tisicileti

a v nultych letech probihala — ovéem spi$ ,ve skrytu“
déjin védy Ci teorie védy — diskuse o proméné kontextu,
mozna i zméné paradigmatu v tzv. ,post-normalni védu“."
Tento na prvni pohled snad enigmaticky pojem oznacuje
z dnesniho pohledu véc uz zcela zfejmou: Situaci ¢i stav
tzv. ,normalni védy*, jak ji vymezoval v Sedesatych letech
Thomas Kuhn, proménuje spoleCenska praxe poslednich
desetileti, ktera vyzaduje dialog s ,vefejnym zajmem®.
Véda obecné pozbyla nezpochybnitelnou autoritu
a ddvéru, postupné se navysuii riizné typy jejiho ovéfovani
a hodnoceni, pole se rozsifuje mimo hranice védy samé
do verejné debaty, kde nutné prichazeji na pretres i jeji
kulturni a socialni ¢i politické disledky.

Co jsem se tedy diky tomuto Cteni naucila? Pfedné
subtilngjsimu rozliSovani pojmd. Nap¥. rozdilu mezi
ospravediniovanim (které nutné je reakci na akci typu
ruSeni ¢i omezovani financi) a artikulovanim, tedy
formulovanim a zdlvodnénim roli humanitnich véd
pro spoleénost. Anebo rozdilu a s tim i dlsaznosti
pouzivani pojmd hodnota, role, postaveni. Vyraz
hodnota se vétSinové pouziva v anglické diskusi (value
of humanities), coz z&asti vede k ,ospravedlfiovacimu*
diskurzu, z¢asti k disputacim o pojmu samém, jeho
vztazich k ekonomickému podtextu (cena, dlleZitost) ¢i
k pfedmétu samému (hodnota neni vlastni hodnocenému
pfedmétu, ale vychazi od hodnotici osoby). V téchto
subtilnostech misty zanika i zcela zasadni zavér, ze
hodnota je kulturni konstrukt — neni to nadCasova
a neménna skutecnost, ale reaguje na promény kultury
a spole¢nosti. Z tohoto pohledu je volba vyrazu postaveni
déjin umeéni ve spolecnosti (hebo podobné role) pro tuto
diskusi UHS mnohem S&tastnéjsi. Lépe nez k diskurzu
ospravedInéni to také vede ke slovesim artikulovat
a formulovat (a s tim i k jinému mentalnimu nastaveni).

Argument péce o kulturni dédictvi a o pamét
spoleénosti (tedy schopnost jim porozumét, zachovat
je nebo nékdy i zpochybnit, vést dialog, znovuobjevovat)
je humanitnim védam spole¢ny. Dé&jiny uméni maji mezi
nimi jedno podstatné specifikum: jedine¢nost artefakt(
a hmotnou povahu dél, které jsou pfedmétem jejich zajmu.
Z toho a ze spolecenské dohody na fyzickém zachovani
artefaktl vyplyva jakoby pfiméji (ve srovnani napf.
s literarni nebo hudebni védou), ze tento typ artikulace
smyslu a role oboru byva prvni na fadé. Bohuzel se jim ale
také nezfidka konc¢i, coz je myslim trochu Skoda.

Spada sem také jeden typ role, ktery si nepochybné
uvédomujeme, ale ve verejném diskurzu méné akcentujeme:
humanitni védy jsou klicové pro reflexi identity, resp.
riznych typl identit, s nimiz souvisi pocit soundlezitosti
v ramci rliznych typl spolecenstvi. To plati i pro sou¢asné
déjiny uméni — umime tfeba na srozumitelnych pfikladech
ukazat zplsob konstruovani narodni identity v 19. stoleti
skrze uméni. A podobnych pfikladd bychom nasli vic.™

Z kapitalizace diskuse o postaveni humanitnich véd
vyplyva ¢asté zdlrazrovani argumentu uziteénosti,
ktery reaguje na upfednostiiovani ekonomickeé uzite€nosti
a zpUsobU jejiho méfeni. Hned zkraje feknéme, Ze tady
jde vic (nebo jenom) o obhajobu a ospravedIfiovani.
Obranci tak zd(raznuji, ze humanitni védy pfrispivaji



k rozvoji znalostni ekonomiky i viastniho hospodarstvi, totiz
specifickym druhlm priimyslu: turistickému ¢&i kreativnim
pramysliim, které vytvareji nemalou ¢ast HDP. Pomaha
tomu méfitelnost navstévnosti pamatek, muzei a vystav,
knizniho trhu. Vyrazné apely na akcentovani ekonomické
hodnoty vychazely v minulosti napf. z Arts and Humanities
Research Council v Britanii, podobné i ve Skandinavii, fada
humanitnich véd proto tento argument zac¢ala uplatriovat.
Zaroven to ale vyvolalo v poslednim desetileti silné hlasy
odporu, proti se postavila napf. Council for the Defence
of British Universities a ostra kritika zazniva i z USA,
pfedevSim od Marthy Nussbaum, Stanleyho Fishe ad.
Ti zdOraznuji, Ze jde spi$ o berlicku snadno pouzitelnou
ve vztazich s vefejnosti nez o seridézni argument.’
»OspravedInit“ takto Ize pamatkovou péci, tvirci psani
nebo tfeba uméleckohistorickou topografii, ale ne jakékoli
subtilnéjsi badani a interpretace, které nelze prezentovat
vystavou, ale nutné za ni stoji. Nejde tedy o argument
artikulujici specifi¢nost roli humanitnich véd jako celku
(nebo i jednotlivych oborid jako celku). Dilezita se mi
zda i Fishova pfipominka, ze je tento typ ospravedinéni
posSetila a nerozumna hra proto, Ze nutné zahrnuje
podFizeni se méritku Ci kritériu, které stoji mimo humanitni
védy. ZaCiname-li si s argumentem méfitelné uziteCnosti,
je to trochu jako pfistoupit hru na cizim hfisti a podle
pravidel tohoto hfisté (pokud pfichazime hrat feknéme
marias a domaci tym a hfisté jsou fotbalové). Nemyslim,
Ze tento zplsob argumentace se nema pouzivat, ale mél
by byt spi§ poboény nebo podplirny. Zaroven v samotné
diskusi uvnitf humanitnich véd o nich samych to pak nutné
vede k opakovanému vymezovani se vici vyrazim jako
impact a value (v angl. kontextu, viz vyse), vychazejicim
ze sepéti se zbozim, sménou, méfitelnosti a ekonomickou
rentabilitou.™

Jaké jsou tedy dalSi argumenty Ci dalSi artikulace roli?
Predeslu, ze kazdy z autor’ néktery z nich podprahové ¢i
i vyslovné zdlraznuje, celkem se ale shodnou, Ze zadny
Z nich neni samospasny — smysl dava praveé pojmenovani
té Sife, mnohosti roli.

Historicky tradi¢né zdUraznovanou roli humanitnich
véd je moznost pFispét ,individualnimu i kolektivhimu
stésti“. Jak zdUraznuje Helen Small, nejde o argument
hédonisticky a o esteticky zazitek, ale znamena to rozsireni
schopnost estetického ocenéni a porozuméni umeéleckym
dildm i rozvijeni imaginace, nebo obecnéji schopnost
reflektovat nastroje, s jejichz pomoci si Elovék uvédomi
sebe sama ve svété. Zda se to jakoby samoziejmé,
presto si pfipustme, Ze v tom mame rezervy. (Napft.:
nevzpominam si, kdy naposled mi vystavni popiska Ci
komentar k takovému estetickému zazitku ¢i porozumeéni
pomohly — zarover vim, Zze sama moc neumim komentar
takto napsat.) Nejde ale jen o ¢esky nebo Uzce oborovy
kontext — tuto roli uvedlo v mezinarodni anketé jako
podstatnou jen minimum respondentl z fad humanitnich
védcl."® Jednim z dlvodl bude oslabeni autoritativni
pozice akademické odbornosti (aneb kdo pise kritiky do
médii?), ale jisté i to, ze proti tomu stoji vnitfni (grantové aj.)
pozadavky na ,védeckou kvalitu“ jako hodnotici méfitko.

A ani tento argument sam o sobé nestaci — Stanley Fish
celkem logicky doda: moznost, ze vystaveni se vice
artefaktm/textlm z riznych tradic vede k vétsi schopnosti
nechat je na sebe pUlsobit a rozumét jim, povede k vétsi
empatii, plati nanejvys individualné, ne obecné.

Dalsi roli je rozvijeni komunikaénich dovednosti,
schopnosti interpretace a kritického mysleni. Fish
(sdam vyznacny teoretik interpretace) fika, ze je to
argument sice pékny, ale interni, a Zze zadné pokladny pro
zachovani humanitnich obor( neotevie. Pfesto ne vzdy
jde o pokladny. Sama, jako plvodem literarni teoretik,
bych tento argument pouzila mozna i na prvnim misté,
protoZe pravé to bych napf. svym studentlim chtéla
zprostfedkovat. Libi se mi definice Helen Small, podle
niz je lidska kultura souborem ,, smyslutvornych praktik“ —
a tém se musime naucit, pokud chceme v lidské kulture
a spolecnosti fungovat.'® Historici uméni vSechny tyto
rozvinuté schopnosti pfi vlastni praci pouzivaji uplné
stejné, nicméné zda se mi, Ze neni obvyklé fikat, Ze i toto
je soucasti role oboru, tj. neni to pouzivano jako zplsob
artikulace jeho smyslu. Myslim, Ze v tomto ohledu mdzeme
jesté mnohem vice vyuzit podnétl studii/teorie vizualni
kultury, ktera sméfuji k tomu, jak pojmenovat strategie
obrazll, jak je odhalovat a interpretovat. Nejde pfitom
o to, ze by klasicti historici uméni nedosli k podobnému
zaveéru, ale spi$ o urc€itou miru zobecnéni a zhodnoceni
samotného aktu interpretace jako kompetence. Mozna mé
k tomuto akcentu vede pravé prvotni literarné-teoreticka
orientace, v niz mé zajima anti-esencialisticky pfistup
a koncept komunikace (autor — dilo — recipient), diky
némuz prave akt interpretace hraje zasadni roli. Mj. pravé
od Stanleyho Fishe jsem se naudila, ze to, jak artefakt
vnimame (text ¢teme), je uréeno zplsobem pohledu
a pouzitou interpretacni strategii, ovlivnénou vyznamné
i ,interpretacni komunitou“ a jejimi normami.”

Soucasti tohoto argumentu je jesté jeden detail: Libi se
mi ta (mald) ¢ast anketnich odpovédi humanitnich védcd,
zdUraznuijici, ze kulturnim dédictvim jsou humanitni védy
samotné, tedy jejich tradice zplsobu mysleni, argumentace
ainterpretace, zahrnuijici kritiku pramene a také zkoumani
a vyhodnoceni myslenkového pozadi nebo teoretického
zdroje textu, ktery k interpretaci pouzivam.'® Chceme-li
zdlraznit skute¢nou specificnost, odliSujici humanitni
védy od véd jinych, pak pravé toto se zda byt silnym
argumentem. Zatimco pro pfirodni védy je cilem hledani
odpovédi na otazky staré i otazky noveé vyplyvajici, u véd
humanitnich je jim samotny proces interpretace (a kritické
mys$leni a vnitfni zpochybnéni zavedeného vykladu
jsou cesta k nému). Samoziejmé uznavam, Ze jako typ
sargumentu” v souvislosti s vefejnym zajmem to neni
moc pouzitelné (protoze pfiliS abstraktni), nicméné pro
mé samotnou je to jakési pozadi, diky némuz mohu Iépe
artikulovat tento typ role.

Jiny typ argumentu je ten, ktery sméfuje od individualni
vice ke spoleCenské hodnoté humanitnich véd, totiz
sdemokracie nas potrebuje“. Je nepochybné velmi
ambicidzni a jeho potiz spoc€iva v tom, ze vyzniva znacné
elitarsky (jako by humanitni védci, resp. absolventi téchto
obor(, se nutné stavali ,lepsimi“, védoméjsimi obcany).



Pokud jej ale timto ihned neodstrelime, mize nam také
néco pfinést. Jeho zaklad vychazi z americké tradice
vykladu svobodnych uméni a modelu vzdélavani v nich na
univerzitach (byt je tato tradice v poslednich desetiletich
nabouravana zvenci i zevnitf). K vyznacnym obhajclim
posledni doby patfi pfedevsim profesorka etiky a filozofie
Martha Nussbaum. Ta i dalSi autofi jsou presvédcCeni, ze
humanitni védy podporuji socialni soudrznost. Zlepseni
nasich komunika€nich a interpreta¢nich schopnosti
totiz zlepSuje komunikaci ve spole¢nosti, schopnost
porozumeéni jinym lidem, a tim vétsi toleranci k nim, socialni
soudrznost. Zaroven historie a s ni i kulturni dédictvi
vytvareji pocit sounalezitosti s lidmi zijicimi v minulosti
a jejich (kulturnimi, intelektualnimi) potfebami a zajmy.

K vét§imu zobecnéni sméfuje jina faseta tohoto
argumentu: komplexni porozuméni lidskym bytostem
vede k lep$imu ovladani socidlnich jevd a modulovani
socialniho rozhodovani, politické kultury, mezinarodnich
vztah( apod. Pokud to zni pofad pfili§ abstraktné ve
vztahu k déjinam uméni, doporuduji k precteni nedavno
vydany preklad Nussbaumové knihy s podtitulem ,,Proc
demokracie potrebuje humanitni védy“, v¢€. jedné z jejich
konkretizaci: ,naudit lidi inteligentnimu svétoobc¢anstvi. (...)
Neméli bychom se domnivat, Ze Ize néjakym zplisobem
spravné porozumét vlastnimu narodu a jeho déjinam, aniz
je zasadime do globalniho kontextu“.'® To je vlastné jen
trochu jiné domysleni argumentu o péci o kulturni dédictvi
a pamét. Samoziejmé i zde musime pfipustit namitku
advocata diaboli Stanleyho Fishe, Ze takové pfipadné
dospéni k dobrému obc&anstvi je vedlejSim produktem

univerzitniho vzdélavani v humanitnich védach - a tedy
nejde dost dobfe hajit humanitni védy nezamérnym
vedlejsSim ucinkem. Opét tedy nejde o argument vSespasny,
ale neméli bychom jej — i pfes jeho zdanlivou odlehlost
od naseho predmétu zajmu — proto zavrhovat, resp. se
jej vzdavat. Jde o soucast spektra.

Konec¢né poctivym argumentem je i vnitfni hodnota
humanitnich véd, neboli ,pro vlastni dobro“ (Helen
Small), artikulovana nejsilngji opét z USA, predevSim
kvali tamni tradici univerzitni vyuky svobodnych uméni.
Usilovani o znalosti a porozumeéni je cenné samo o sobé,
nevyzaduje to dalSi cil. Pfestoze ma tato artikulace
vysokou podporu mezi humanitnimi védci samymi, zda
se problematickeé ji pouzit v diskusi nikoli interni. Snadno
totiz mUze vést k tomu, Ze si nab&hnu na obvinéni
z elitarstvi a v dlsledku zvolim rychly Uprk k argumentim
o ekonomickych a socialnich pfinosech. Texty, jimiz jsem
se probirala, se ale shoduji natom, zZe tento argument neni
omezen jen na vnitroakademicky kontext, Ze mlze mit
svou silu napt. pfi jednani s filantropy a darci. Potencialné
mUze pry fungovat i u $ir§i vefejnosti — pokud dokazeme
sloupnout prvotni vrstvu nedivéry a vysvétlit to na dobte
vymys$leném a ndzorném pfikladu. Ne Zze bych méla takové
v rukavu, ale méli bychom zkouset na né prijit. U¢elna miize
byt i trochu hybridni kombinace vnitfni a instrumentaini
hodnoty — aneb zavidim pfirodovédclm skveély ,,argument
Antonin Holy*.

Lépe jsem si tedy uvédomila, ze spektrum roli
humanitnich véd je Siroké a je Skoda pouzivat jen nékteré
typy jejich artikulace.
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Téma:

KULTURNI DEDICTVI V DOBE OZBROJENYCH KONFLIKTU

Postaveni dé€jin umeénti ve spolecnosti
(nejen) ve svétle valky na Ukrajiné

Anezka Mikulcova (Narodni pamatkovy dstav, GnR)

SkuteCnost, Ze si stavajici Vybor zvolil pro odpoledni
program Valné hromady otazku Postaveni déjin uméni
ve spole€nosti, ktera je velmi blizka tématu téze akce
z roku 2019 (SpoleCenska role oboru dé&jin umeéni),
usporadané predchozim Vyborem, svéd¢i o neustalé
aktualnosti tématu, jez je pro historiky a historicky umeéni
doslova existencionalni. A¢koli Vybory v obou pfipadech
iniciovaly diskuzi v obecnéjsi roviné, posunula se trochu
jinym smérem v reakci na vnitfni kauzy, jistou izolovanost
oboru nebo pejorativni vyroky oboru adresované. Zatimco
diskuze pred tfemi lety byla na posledni chvili ovlivnéna
dénim v Narodni galerii v Praze a v Muzeu uméni Olomouc,
spojenym s vladni krizi a odvolanim feditel’ obou instituci,
letoSni Valna hromada nemohla nereflektovat Unorovou
invazi vojsk Ruské federace na Ukrajinu. S ni spojené
ni¢eni hmotnych i nehmotnych kulturnich pamatek vrhio
na téma postaveni dé&jin uméni ve spoleénosti nové svétlo.
Zatimco pétice fe¢nikll odpoledniho programu (Milena
Bartlova, Jifi Koukal, lvan Foletti, Stanislava Fedrova,
Jan Trnka) se vénovala roli naSeho oboru v domacim
prostfedi s ohledem na historicky vyvoj i souCasnost
a snazila se nalézt vychodisko ze stavajici situace (zména
stfedoskolského vzdélani, efektivnéjsi prezentace vyzkumu
na verejnosti, uzsi propojeni se studiem vizualni kultury),
dopoledni program ilustroval praktickou i vyznamovou
funkci déjin uméni v dobach vale¢nych konfliktl (Martin
Madl, Alex Bykov). A pravé toto téma, které je bohuzel
i v dobé psani Uvodniho slova stale aktualni, je rozvinuto
v druhé Easti Bulletinu.

Valeéné konflikty s sebou pfinaseji predevsim
nepopsatelné lidské utrpeni, ale také devastaci krajiny,
urbanistickych celkd, historickych budov, kulturnich
instituci, galerijnich a muzejnich sbirek. Jednim z aspektd
je zabirani a pfisvojovani si movitého kulturniho dédictvi ze
strany agresora a jeho nasledna obsahova a kontextualni
dezinterpretace, k ¢emuz béhem rusko-ukrajinského
konfliktu opakované dochazi. Pfedkladané prispévky
poskytuji reflexi ukrajinské strany (Alex Bykov, lhor
Poshyvailo), legislativni kontext ochrany pamatek za
vale¢nych konfliktd (Petra Kroupova) i jeden z moznych
zpUsobl pomoci pfi nasledné obnové nemovitych
pamatek ilustrovanych na situaci v Iraku (Miroslav Houska,
Miroslav Mel¢ak).

Rubriku otvira ¢lanek Alexe Bykova, kyjevského
architekta, fotografa a kuratora, ktery v souc¢asné dobé
plsobi mj. na Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze
a osobné se zuc€astnil Valné hromady UHS. V referatu

predneseném pri této pfilezitosti ilustroval pestrou sSkalu
valkou postizenych €i zcela zni¢enych ukrajinskych
pamatek a umélecké tvorby, v pfispévku publikovaném
v Bulletinu se zabyva nicenim pomnikl na ukrajinském
Uzemi. A nejde pouze o pomniky symbolizujici sou¢asnou
Ukrajinu, které jsou ohroZeny ostrelovanim, ale predevsim
o pomniky z dob SSSR ni¢ené ukrajinskou viadou ve jménu
takzvané dekomunizace a nasledné obnovované Ruskou
federaci na dobytych uUzemich. S kritickym odstupem
Alex Bykov odsuzuje takovyto zplsob vyrovnavani se
s vlastni historii a pfredklada jiné, nedestruktivni feseni.
Dalsi bezprostfedni pohled na situaci pfinasi rozhovor
s lhorem Poshyvailem, generalnim feditelem Narodniho
pamatniku a muzea revoluce dUstojnosti (Majdanu)
a spoluzakladatelem HERI (Iniciativy pro reakci na
mimoradné udalosti v oblasti kulturniho dédictvi).
V rozhovoru Poshyvailo odpovida na otazky ohledné
fungovani této iniciativy, efektivnosti mezinarodni pomoci
Ci praktického dopadu Haagské umluvy na ochranu
kulturnich statkd za ozbrojeného konfliktu. Mezinarodni
legislativni nastroje slibujici ochranu kulturnich statkd
béhem ozbrojenych konfliktd prehledné shrnuje Petra
Kroupova z Oddéleni pamatek s mezinarodnim statusem
Generalniho feditelstvi Narodniho pamatkového ustavu.

Je tfeba si uvédomit, Zze kulturni dédictvi (pfedevsim
nemovité) neni béhem valecnych konfliktl ohroZeno jen
pfimo b&hem bojl, ale také nepfimo, absenci udrzby,
na niz v zasazeném Uzemi nezbyvaji finanéni zdroje ani
energie tamnich obyvatel. Tato situace se pfirozené
netyka jen Ukrajiny, ale fady dalSich valkou, pfirodnimi
¢i humanitnimi katastrofami postizenych oblasti,
z nichz jsme jako ilustrativni pfiklad zvolili Irak, a to
proto, ze s povale¢nou obnovou tamnich pamatek maiji
zkuSenosti ¢esti odbornici — jak po strance technické,
tak administrativni. Text Miroslava Housky z Gema Art
International, s. r. 0., tenafe seznami s pUsobenim
spole€nosti v Iraku od roku 2004 a poukaze na to, jak
potfebné je zapojeni mistnich obyvatel do procesu obnovy.
Fyzicka obnova poni¢enych &i zcela zni¢enych staveb je
ale mnohem ¢&astéji nad sily a moznosti zasazenych
mést a statl. V takovych pripadech se jevi jako kliové
co nejpresnéji zmapovat a zdokumentovat poskozené
pamatky a uchovat o nich co nejvice informaci pro
budoucnost. Soubor zdanlivé suchych dat je pak mozné
transformovat s pomoci novych technologii do podoby
3D digitalnich modell, umoznujicich nazorné poznani
stavby i jeji — alespon - virtualni navstévu, pfipadné



v budoucnosti i jeji védeckou hmotnou rekonstrukci.
Raznym aspektdm tvorby digitalnich modell se vénuje
Miroslav Meléak z Orientalniho Ustavu AV CR.
Predstavené texty druhé Casti Bulletinu tak nabizeji
jednu z moznych odpovédi na uvodni otazku vyznamu
humanitnich oborl ve spole¢nosti a ilustruji konkrétni
(fyzické i mentalni) aktivity historikd uméni, muzejnich

pracovnik(, pamatkarl, archeologl ¢i vytvarnych umélct
v kritickych dobach ohrozeni hmotného i nehmotného
kulturnino dédictvi. Véfime, Ze ackoli se Bulletin z velké
Casti vénuje tématu pesimistickému a do zna¢né miry
masovymi médii naduzivanému, bude pro &tenare diky
pestré $kale predstavenych pohled( na véc zajimavy
a podnétny.

Ethics, Aesthetics, and Two Waves
of Destruction: Monuments during
the Russian invasion of Ukraine

Alex Bykov (independent architect, photographer and curator)

Ukraine’s resistance to Russia’s total invasion is taking
place not only on the military and political front but also
on the cultural front. Perhaps, the most important and
revealing event in this field was the Ukrainian project
The Fountain of Exhaustion: High Water which was
unveiled on 20 April at the Venice Biennale. The project is
a composition of 78 bronze funnels into which water pours
downwards with less and less energy. The author of the
project, artist Pavlo Makov states: “Behind any war there
is a cultural conflict. In our case it has existed for hundreds
of years. Ukrainian culture has been destroyed many times
by Russia. For example, the physical extermination of
representatives of the “Ukrainian renaissance” — writers,
artists, and musicians from the 1920s and 1930s. Russian
and Ukrainian culture are fundamentally different: one is
built on reverence for power and supremacy, while the
other is built on reverence for freedom and independence.
This is exactly what we are facing now”.

Dana Kosmina’s installation Piazza Ukraine was also
presented in Venice this year. The central element is an
installation of sandbags, the same bags that are now
covering monuments all over Ukraine, to save them from
possible destruction after shelling and bombing.

It is also worth mentioning another very important work
representing Ukraine in Venice this year — the project
Palianytsia, created by Zhanna Kadyrova. By the nature
and accent of the pronunciation of the word “Palyanitsya”,
the Ukrainian military identifies members of Russian
sabotage and reconnaissance groups that have been
thrown into Ukraine. Palianytsia in Ukrainian means bread,
only it is made from stone in Zhanna Kadyrova’s project
— an expressive artistic symbol of the Russian aggressor
breaking all his teeth in Ukraine.

The cultural heritage protection frontis also active within
Ukraine itself, despite martial law and sirens warning to
take shelter. The most expressive in this respect are the
vernacular systems for protecting historical monuments
in Kyiv. The materials used include sandbags, concrete
formwork shields, wooden planks, and so on. Moreover,
a famous Ukrainian interior designer Slava Balbek

Vernacular systems for protecting historical monuments in Kyiv.
Foto © Olexander Burlaka, 2022

along with his office has developed a refined industrial
modular system to protect sculptural monuments of
different forms, in contrast to the folk spontaneous
creativity. Not everyone agrees with this approach and
the project itself. In the first place it has unfortunately
not been agreed with the public, and in the opinion of
many experts it represents a typical design approach. At
the same time, the sculptures closed with folk methods



are eloquent symbols of the struggle of the people, their
creativity, ingenuity, and love of their heritage. Thanks to
the series of postcards with photographs by Olexander
Burlaka, we can continue to admire the still unenclosed
folk fortification systems of defence.

But unfortunately, there is another story in the
public’s relationship with monuments. This applies first and
foremost to monuments from Soviet times and especially
those which are in one way or another connected with the
glorification of the history and ideology of the USSR and
the victory in WW2.

It should be noted that this is the second wave of
“Decommunization” in Ukraine. The first occurred after the
Revolution of Dignity, Crimea annexation and the outbreak
of war in east Ukraine in 2014. This was carried out at the
most official level, after President Poroshenko signed
a decree on 15 May 2015. This decree started a six-
month period for the removal of communist monuments
(excluding World War Il monuments) and renaming of
public places named after communist-related themes.
The Ukrainian Institute of National Memory published a list
of 22 cities and 44 villages subject to renaming. One of
the main provisions of the bill was the recognition of the
Soviet Union as “criminal” and one that it “pursued a state
terror policy”.! It was also about put communist and Nazi
symbol on par with each other. Director of the Ukrainian
Institute of National Remembrance Volodymyr Viatrovych
stated in February 2018 that “Decommunization in the
context of depriving the symbols of the totalitarian regime
has actually been completed”.?

The entire process of the first wave of Decommunization
has been repeatedly criticised, including by global and
European observers. For example, organisations such as
the OSCE and the Venice Commission have regretted that
this process is perceived as a lack of opportunity for civil
society to participate in public discussions about the laws
and did not comply with European legislative standards.?

Unfortunately, at least a wide range of specialists were
left out of the process of decision-making. And the main
disputes about decommunization and the protection
of this or that monument took place precisely between
supporters of the law and professionals in the field of
art, science, and history. Therefore, it could be strongly
argued that there was a mature, formed desire on the
part of the academic community to pursue a democratic
and civilised discourse rather than following the concept
of “selected history”.

Among the main criticisms of art professionals were
the lack of justification for the inclusion of a particular
monument on the decommunized list, the vandalising of
monuments rather than their technical dismantling, and
the lack of a clear concept for a possible future museum
of Soviet era monuments. Eugeniya Molyar, an art
historian and leader of a self-organised cultural initiative
DENEDE noted that: “If the Ukrainian Institute of National
Remembrance takes on the task of creating a museum
today, it is no secret what ideological positions are being
reclaimed there today. What they are doing today is not
fighting the old ideology, but replacing the Soviet ideology

Dismantled statues depicting a Russian and a Ukrainian worker,

part of the Arch of Freedom of the Ukrainian people in Kyiv.
Foto tweeted by @kiraincongress, 2022

with a new, nationalist one. We should definitely pay
attention to this, so that we do not have a new tool of state
ideological propaganda.”

In general, Molyar criticises the Decommunization Act
and calls it “a chaotic process, disproportionate to life”.
She also worried, along with other experts, about the
urgent need to protect other monuments that have not
yet fallen under the wave of Decommunization: “This is
a monument to Shchors, not just an art monument, but
part of an architectural ensemble. Not only does it need to
be preserved, it needs to be preserved in the place where
it stands today, because it is a city-forming element”.*

Since March 2022 a new wave of “Decommunization”
has been taking place across the country, unauthorised by
any state institutions responsible for cultural heritage. To
put that in order at least in Kyiv, some city councillors have
put forward a bill with a list of more than 50 monuments to
be dismantled. So far, the law has passed its first reading.
In Dnipro city, there are also discussions at the highest
level about the demolition or dismantling of more than
100 monuments from the second half of the 20th century.

One of the most spectacular and revealing dismantling
processes took place in Kyiv with the personal presence
of the city mayor Vitaliy Klitschko. A monument of two
workers (Ukrainian and Russian) under the Arch of Nations
Friendship was dismantled. The Arch itself was later
renamed into the Arch of Freedom of Ukrainian People.
Evgeniya Molyar wrote about this dismantling very
intelligently and objectively in her column:

“Many people experience genuine relief and euphoria
after the monument is toppled. The emotional release of



people exhausted by the war is really more important than
the piece of art. So, this sacrifice is justified. The crowd
will disperse, the euphoria will quickly disappear, but then
how can one justify the loss of the works of prominent
20th century Ukrainian artists who had to live and work
in the USSR? The destruction of visual manifestations of
ideology and condemnation of ideology are not the same
thing. Decommunization and derussification will be more
effective if a sharp word or an accurate image is used
instead of a hammer. Today it is extremely important to
demonstrate to the world a qualitatively new method of
dealing with Ukraine’s tragic past — a civilised one, without
destruction and vandalism. Let’s prove to ourselves, to the
enemy, to the world that Soviet ideological propaganda no
longer has any effect on Ukrainians because we are not
soviets at all.”®

However, one of the most incomprehensible and sad
phenomena of the new wave of Decommunization is that,
in addition to the monuments, the entire neighbourhood
of the monument, which often has no ideological sense, is
also targeted. Moreover, these small architectural forms,
prior to their destruction, often played an important role as
public spaces. For example, on 21 April, the Memorial of
Glory (Eternal Flame) in the city of Drohobych in Western
Ukraine was dismantled. As a result, in addition to the
flame itself (the star-shaped sculpture), small architectural
forms that had created a distinctive, isolated public space
in the city centre were also removed.

In addition to symbols of the past, monuments to
writers, cultural figures or simply symbols of the Soviet
era — pioneers and workers, coats of arms and emblems —
have also been dismantled, and streets and squares have
been renamed.

In general, it is worth noting that all the complex issues of
dealing with atragic and ambiguous history should certainly
have been debated at the beginning of independent
Ukraine’s times. Unfortunately, it was already too late in
2014 to do so in a consistent and civilised manner. Even
the first wave showed that the divisions between those
who supported Decommunization and the professional
art community were quite large. And there are principal
differences of opinion on this problem: some feel that it
is unethical and embarrassing to leave any symbol of the
USSR regime in the public space, while others insist that
the aesthetic should not be forgotten either. In this matter,
the only one way to deal with it may be to try to reflect on
it with an artistic approach that can change the sense of
the monuments without destroying them. For instance, the
project Lenin-Mushroom by Ustym Urbanyuk proposed to
add the mushroom head to the pedestal instead of the
dropped Lenin statue during Revolution of Dignity. Or
an artistic action by the Red Piss group: a giant condom

Project Lenin-Mushroom by Ustym Urbanyuk and Alex Bykov.
Foto © Alex Bykov, 2022

on the obelisk “for the 60th anniversary of the victory” in
Kyiv [see front page of the Bulletin]. These projects show
how many wonderful things can and should be done with
(Post-)Soviet monuments, other than just destruction.

But there is one more side to these phenomena. And
it’s the most absurd, unpredictable and surreal. It refers
to the beginning of restoration of Lenin’s monuments
by Russian occupants in the occupied territories, for
example in Nova Kakhovka. In order to try to explain this
phenomenon, here is another quote of Yevgeniya Molyar:

“The fact that in the occupied territories the invaders
immediately set about rebuilding Lenin’s monuments
proves that the practice of “destruction/reconstruction”
is completely ineffective. It is necessary to get out of this
paradigm and finally free ourselves from the dictate of
Soviet propaganda. For if a person/society is so sensitive
to ideological propaganda — demolishing monuments will
not help. New idols will appear in place of the overthrown
ones. The historical manipulations of the past will be
replaced by the political technologies of the future, which
will suppress freedom. It is important to learn to see
propaganda, to understand its essence and methods.
At this time, the monuments of the past will cease to be
a threat to modern society, the country, and the nation.”®

' “Rada bans Communist, Nazi propaganda in Ukraine”, Interfax-Ukraine, 09. 04. 2015.
2 Volodymyr Vyatrichovich, “Decommunism in Ukraine is actually completed”, Ukrayinska Pravda, 10. 02. 2018.

3“New laws in Ukraine potential threat to free expression and free media, OSCE Representative says”, OSCE, 18.05.2015; Ukraine's law
on “Decommunization” does not comply with EU standards - Venice Commission, OSCE/ODIHR, Interfax-Ukraine, 19. 01. 2015.

4 Interview with E. Molyar, www.znaj.ua, 24. 03. 2017.

5 E. Molyar “Destruction. About the war with monuments”, www.supportyourart.com, 29. 04. 2022.
8 E. Molyar “Destruction. About the war with monuments”, www.supportyourart.com, 29. 04. 2022.
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Thor Poshyvailo

Director General of the National Memorial

and the Revolution of Dignity Museum (Maidan Museum),
co-founder of the Heritage Emergency Response Initiative
(HERT) and Vice-Chairman of ICOM-DRMC

Anezka Mikulcova (Narodni pamatkovy ustav, GnR)
Martin Madl (Ustav déjin uméni AV CR, v. v. i.)

The Heritage Emergency Response Initiative (HERI)
in Ukraine, of which you are a co-founder, is an
initiative of Ukrainian museum professionals that was
created in response to the invasion of Ukraine by the
Russian Federation and the related destruction of
Ukraine's cultural heritage. HERI has set itself the goal
of protecting museum collections, conducting rescue
operations, gathering information about crimes against
cultural heritage, and coordinating actions aimed at
rescuing and restoring cultural heritage. How have these
objectives been met to date (April 2022)? For example,
have some art collections been evacuated?

HERI has launched its activities as a public response
to the large-scale Russian aggression and damage to
cultural heritage. We have tried to do our best in the existing
situation with numerous challenges, risks, and threats to
coordinate national and international efforts in protection of
our cultural infrastructure and professionals, provide needed
materials and equipment, evacuate collections, train and
consult, document losses, assess damage and risk, develop
institutions’ capacities, mitigate damage, and prepare for
early recovery. For 4 months, our major objectives were well
met. Some numbers: in general, we’ve accepted over 50
tons of materials and equipment from international partners,
provided help to 190 institutions from 22 regions, evacuated
6 collections, organized 4 workshops, developed, translated
and published 5 guidelines, hold 8 field expeditions to de-
occupied territories, collected a few hundred of artefacts
and oral stories from the ground, created a dozen 3D models
of the damaged historical buildings. And engaged about
30 national and 20 international partners into our activities.

HERI has published a map of cultural losses in Ukraine on
its Facebook page, providing information on destroyed,
partially destroyed and damaged monuments. Can you
introduce this map in more detail and tell us which of
the cultural losses affects you personally the most?
HERI systematically monitors the situation in cultural
heritage sphere for multiple purposes. We developed
a geo-information system with 2.5 thousand museums on
it. There we also register factual damage to cultural objects
according to Ukraine’s Ministry of Culture and Informational
Policy list of Russian crimes against Ukrainian culture.

This map is integrated into maps of military actions and
occupation zone, so that we can plan our documentation,
assessment, and stabilization interventions with less risks.

All cultural losses we have received because of
Russia’s aggression are very painful to me personally, as
being in the heritage sphere for many years I’'m well aware
how many losses we had in previous centuries of Russian
and Soviet imperial occupation. And how long we had to
rediscover our heritage and cultural identity. This time I’'m
so desperate that the unique collection of Scythian gold and
pre-historic archaeology were looted by Russian soldiers
from Melitopol Museum, as well as unique collection of
paintings works from Kyindzi Art Museum in Mariupol.
I’'m not speaking about the Mariupol drama theatre so
cruelly destroyed with hundreds of civilians trying to shelter
themselves from Russian aerial bombing and shelling. It's so
painful that the historical building hosted the Museum of
Hryhoriy Skovoroda — a prominent philosopher and iconic
person to the Ukrainian nation was intentionally damaged
by occupants’ missiles. Mostly, I'm affected with losses
which | personally documented during our field trips in the
Kyiv, Chernihiv, Zhytomyr regions: the historical building of
the Tarnovsky Museum in Chernihiv, the wooden church
of mid-19th century in the village of Viazivka or the brick
church of early 20th century in the village of Lukashivka,
which was occupied by Russians.

Itis not only the HERI’'s Facebook website that publishes
photographs of sandbagged and wrapped monuments
and statues in public spaces. Who is organising these
protection measures and are the ordinary everyday
people also involved in safeguarding cultural heritage?

Unfortunately, Ukraine was not ready for the large-scale
aggression from the Russian Federation. Moreover, we
were not ready to the fact that this war would be not only
for the territory and resources, but for our cultural heritage,
national identity, and historical memory. We never thought
we would have a heritage war with our neighbouring
state. At the same time our nation quickly self-organized
having good experience since the Euromaidan (Revolution
of Dignity) and start of Russian-Ukrainian war in 2014.
Since then, we have become a socially responsible and
active civil society, a volunteer movement which helped
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the government to reinforce our army and economy. It is
similar in the field of culture — thousands of volunteers
and cultural activists helped local and central authorities,
museum professionals to protect our heritage — movable
and immovable. Ordinary people came and helped to
protect buildings and monuments with sandbags or
plywood shields, evacuate exhibition displays into safer
storages, secure the buildings, drive or unload wagons
and trucks with humanitarian cargo from abroad. Local and
national cultural heritage departments, museum, libraries
and archive leaderships, public initiatives like HERI - Centre
of Cultural Heritage Rescue, Museum Crisis Centre in Lviv,
West Ukrainian Association of Museums, Ukrainian national
committees of ICOMOS, ICOM, ICCROM and other were
organizing protection measures.

Many foreign cultural organisations have expressed their
support for Ukraine, including The International Council
of Museums (ICOM), UNESCO, Blue Shield International,
Association of Art Museum Directors, National Museum
in Warsaw, United States Holocaust Memorial Museum.
Moral support is extremely important, but can it also be
transformed into purely practical help?

From the very first day of large-scale war, on 24 February
| personally got so many calls from my colleagues abroad
with a question — how we can help you. A few days later
coordinated meetings were launched internationally on
how the world can help Ukraine protect our heritage and

heritage people. Hundreds of meetings, tons of discussion,
millions of words and finally important effective strategies.
Starting from providing packaging materials and protection
equipment, individual financial support (like Solidarity
Fellowship for Ukraine), impressive grant possibilities
from international organizations and donors like UNESCO,
ICCROM, ICOMOS, ICOM, ALIPH, Prince Clause Fund,
Europa Nostra, Global Heritage Fund, World Monument
Fund, Smithsonian Institution, museums, art centres and
universities in Europe, the UK and US, foreign embassies
to promotion of Ukrainian cultural identity and imposing
cultural sanctions on the Russian Federation. A few
examples: Centrum Pomocy dla Kultury na Ukrainie, Polish
Institute in Kyiv and Centre to Help Ukrainian Museums
in Poland provided and coordinated a lot of materials
and equipment from Europe, the ALIPH foundation
and Prince Claus provided many grants to Ukrainian
institutions, ICCROM provided trainings and developed
together with HERI and the Maidan Museum mobile app
for damage and risk assessment, as well as possibility to
disseminate First Aid to Cultural Heritage in Times of Crisis
handbook and toolkit. The Metropolitan Museum in New
York organised a fundraising concert to support Ukraine.
ICOM developed Red Lists on Ukrainian Cultural values.
UNESCO provided us the possibility to translate and
publish the Emergency Evacuation of Heritage Collection
guidelines. The Smithsonian Institution provided us with
the possibility of satellite monitoring of 26,000 objects and
building emergency capacity. | can continue with naming
dozens and dozens of other impressive examples of global
solidarity in action.

There are monuments marked with the so-called Blue
Shield in Ukraine. What is their current condition?
Is it possible to apply the Hague Convention for the
Protection of Cultural Property in Time of Armed Conflict,
which is naturally invoked by many cultural institutions
warning of the threat to tangible cultural heritage in
Ukraine as a result of the war, for their protection? In
your experience, are there any instruments for the real
protection of cultural property based on the arguments
of this Convention?

We have a lot of monuments, historical buildings and
sites marked with Blue Shield emblem in Ukraine. We had
hard discussions whether this visual representation of the
1954 Hague Convention provisions may help to protect
our heritage. It’s a fact that the Russian Federation brutally
ignores all international conventions concerning war starting
from the Geneva Convention using forbidden weapons,
committing awful crimes against civilians and POWSs. So,
there are lots of doubts here from cultural heritage experts
that Russians would have sentiment towards Ukrainian
heritage and comply with the provisions of the Hague
Convention. Vice versa. It is proved by a list of over 400
hundred cultural objects damaged and destroyed in Ukraine
by Russian invaders that this is a heritage war. And Blue
Shield markings can be targets for barbarian soldiers.
Though the emblem can be helpful for criminal tribunal
proceedings and further restitution and recovery processes.
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Destroyed Tarnovsky Museum in Chernihiv. Foto © lhor Poshyvailo, 2022

What is the state of Kyiv’s monuments and museums
and state of other Ukrainian important historical sites
(e.g. Lviv or Odesa)?

Monuments, museums, and heritage sites in Kyiv, Lviv,
Odesa and other regional centres under Ukrainian control,
5 months after the invasion are in a more or less stable
situation — some collections evacuated to safer storages,
immovable objects protected with sandbags and shields,
historical buildings, libraries, archives, churches are
provided with protection equipment. Some sites in the
World Heritage List are being monitored by UNESCO and
other international bodies.

Does the protection of sacred monuments take into
account their denominational origin? That is, whether
for example Greek Catholic, Catholic and Orthodox
monuments receive the same attention?

The protection of sacred monuments from the
governmental approach is based on the monument’s status
and historical value — local, regional, national, global. In
many ways attention to the protection of sacred monuments
depends upon local religious communities, as many of them
are the owners of sacral buildings. But it’s not the issue of
priority according to confession of course.

What is the state of the Maidan Museum - if it had its
own building at that date — and its museum collections?

After the end of the war, do you plan to thematise
the current struggle of Ukrainians to preserve their
independence and democracy in the National Memorial
and the Revolution of Dignity Museum?

The Maidan Museum has initiated the foundation of HERI
as response to the cultural heritage risks and damage due
to the war, now we work to create a cultural emergency
response system and prepare for early recovery of the
damaged heritage. Some of its staff is at the military frontline
as soldiers, others became volunteers and stayed at the
cultural frontline. We are active in the field expeditions to de-
occupied territories, collecting artefacts, evidence and oral
stories, documenting crimes against culture and damaged
heritage, and providing rescue operations. Alongside
all these we produce new exhibition and educational
programmes connected to the war, organize international
events and conferences. This year we had to launch the
construction of the museum’s new building according to
the results of the international architectural competition. But
now it’s clear that this will be postponed. Meanwhile, we
have actualized the initial concept of the Maidan Museum
as the Museum of Freedom, worked on the exhibition
design concept, created its narrative, we are also engaged
in processes of musification and memorialization of the war.
In fact, we are doing what we can to make Ukraine’s victory
as quick as possible and present a heroic and dramatic story
of Ukraine’s fight for our freedom and future.



Ukrajinskym pamatkam zvoni hrana?
Aneb existuji pravni ¢i jiné nastroje
na zachranu kulturniho dédictvi na Ukrajing?

Petra Kroupova

(Narodni pamatkovy ustav, GnR,
Oddéleni pamatek s mezinarodnim
statusem)

Se zalatkem valky na Ukrajiné vyvstavaji mimo jiné
i otazky, jaky je a jaky bude osud ukrajinského kulturniho
dédictvi, které je jako v kazdém ozbrojeném konfliktu
ohrozeno ztratou, zni¢enim a drancovanim. Ohrozeny
jsou nejen pamatky zapsané na Seznamu svétového
dédictvi UNESCO, ale také bohaté sbirky mnoha muzei,
katolické a pravoslavné kostely, tisicileté klastery, divadla
z 19. stoleti, neoklasicistni palace, bohaté knihovny
a archivy. Kulturni dédictvi, a nejen to ukrajinské,
je odrazem lidské historie a identity spole¢nosti.
V ozbrojeném konfliktu nejsou ve hre ,jen” lidské zivoty;
ve hfe je ztrata a pamét jednoho ndroda, jeho minulosti
a soucasnosti, bez nichz neni budoucnosti.

Ve vale¢nych dobach niceni kulturnino dédictvi sili
a leckdy slouzi i k symbolickému pokoreni protivnika.
Niceni pamatek béhem vale¢nych stretll casto provazeji
kradeze &i pfivlastfiovani si kulturniho dédictvi nepritele.
Konflikt na Ukrajiné nezacal ,az“ 24. Unora 2022, kdy
Rusko napadlo Ukrajinu. Toto datum je vyvrcholenim
rusko-ukrajinské krize, jejiz pocatky se zacaly psat
o mnoho let dfive. Jiz anexe Krymu v bfeznu 2014’
byla neblahou pfedzvésti (nejen) osudu ukrajinskych
kulturnich pamatek. Bezprostfedné po ni byl v Rusku
pfijat ,zakon o lokalitach krymského kulturniho dédictvi®,
ktery prohlasuje vSechny muzejni artefakty a kulturni
pamatky na poloostrové za ruské viastnictvi. Rusko rovnéz
pfijalo zakon, ktery povoloval rychlejsi pfijeti krymskych
kulturnich pamatek do ruskych muzejnich rejsttikd. Kromé
toho Rusko zapsalo vice nez 220 ukrajinskych kulturnich
pamatek na rusky seznam vyznamného ruského kulturniho
dédictvi, zahrnuty jsou zde kostely, meSity a historické
pamatky a mista.? Zprava UNESCO ze zafi roku 2021 (212
EX/5.1.E) konstatuje, ze ,,Ruska okupace Krymu zménila
vnimani historického a kulturniho dédictvi Ukrajiny, a to
jak ze strany statu, tak ze strany spole€nosti. Rusko si
pfivlastnilo ukrajinsky kulturni majetek na poloostroveé,
v€etné 4 095 narodnich a mistnich pamatek, pod
statni ochranu. Pfivlastnéni pamatek je samo o sobé
porusenim mezinarodniho prava. Stejné dllezité vSak
je, ze Rusko vyuziva tohoto pfivlastiiovani k realizaci své
komplexni dlouhodobé strategie, jejimz cilem je posilit
svou historickou, kulturni a nabozenskou nadvladu nad
minulosti, sou€asnosti i budoucnosti Krymu.“® Tento
zavér mlze byt ilustrovan napf. tim, Ze v krymském mésté
Livadia byla v roce 2014 umisténa nova socha ruské

Podoba rozliSovaciho znaku
na ochranu kulturnich statkd —
obecna ochrana. Foto © UNESCO

kralovny Katefiny Il., kterd mimochodem Krym v roce 1783
anektovala jako prvni. Podobné byl ve mésté Simferopol
postaven pomnik ruskym specidlnim jednotkam, které
vedly okupaci a naslednou anexi poloostrova.*

Krymské artefakty byly pfevezeny do Ruska - bez
bezpecnostniho zdlvodnéni nebo ukrajinského povoleni,
jak vyZzaduje mezinarodni humanitarni pravo v pripadé
okupace -, aby byly vystaveny na vystavach oslavuijicich
ruskeé kulturni dédictvi. V roce 2016 usporadala Tretjakovska
galerie v Moskvé vystavu® ruského romantického malife
arménského plvodu z 19. stoleti lvana Ajvazovského,®
ktera zahrnovala 38 dél z Ajvazovského narodniho muzea
ve Feodosiji, pfistavniho mésta na jiznim pobiezi Cerného
mote na Krymském poloostrové. Dal$im pfikladem mdze
byt i rusky zamér zfidit v ukrajinském starovékém meésté
Chersonesos,” které je zapsano na Seznamu svétového
dédictvi UNESCO a kde se vystfidaly vlivy nejrliznéjsich
kultur (tedy i islamské),® muzeum krestanstvi.®

Manipulace s kulturnim dédictvim slouzi zjevné
k posileni historické, kulturni a nabozenské hegemonie
nad ukrajinskym Uzemim. Jak uvadi zprava (z roku 2022)
Severského centra pro kulturni dédictvi a ozbrojené konflikty
(CHAC) pridruzeného k NATO,™ tato opatfeni naznacuiji
strategii pfivlastnéni a v Sir§Sim méritku nahrazeni krymského,
potazmo ukrajinského dédictvi ruskym. V tomto kontextu
stoji za povSimnuti ruska Narodni bezpe€nostni strategie,
ktera odhaluje rusky pohled na narodni bezpe€nost ve
vztahu ke kulturnimu dédictvi, coz ve vztahu s ukrajinskym
kulturnim dédictvim pUsobi ponékud paradoxné. V této
strategii z roku 2009 se piSe,'" Ze ,protipravni zasahy proti
kulturnim objektdm* jsou jednou ze dvou ,hlavnich hrozeb
pro narodni bezpec¢nost v kulturni oblasti.“'?

Tato systematicka pfivlastfiovani nejsou ,nic“
v porovnani se sou¢asnym poskozenim pamatek
bombami &i raketami. K 25. ¢ervenci 2022 bylo ,zatim“



poni¢eno ¢&i zni¢eno 168 pamatek,
z ¢ehoz bylo 73 cirkevnich objektd,
13 muzei, 33 historickych budov,
24 budov urc¢enych pro kulturni
aktivity, 17 pamatnik( a 8 knihoven.™
Posouzeni nahlasenych skod provadi
UNESCO, které spolu s dalSimi
partnerskymi organizacemi
vyviji mechanismus nezdavislého
koordinovaného posuzovani udalosti
na Ukrajing, vCetné analyzy satelitnich
snimkd.

Mnoha muzea Ci galerie na
Ukrajiné se na posledni chvili
pfipravila na zachranu toho, co se
zachranit dalo. Probéhla evakuace
uméleckych artefakt’ do bezpecnych
UkrytQ, zabednily se vitrdZe kostel(.
Vznikl napf. projekt SUCHO -
mezinarodni iniciativa vice nez 1 300
mezinarodnich dobrovolnik{,™ ktefi
spolupracuji on-line na ochrané
ukrajinského kulturniho dédictvi.®
Nicméné jaké jsou pravni nastroje,
které ma mezinarodni spolecenstvi
k zachrané ukrajinského kulturniho
dédictvi?

Ochrana kulturnich statk(
za ozbrojenych konfliktl neni jen
zélezitosti jednotlivych statd, ale
ma na ni zajem celé mezinarodni
spoleCenstvi. Je upravena pravidly
mezindrodniho prava, zejména
mezinarodniho humanitarniho prava
(dfive prava vale¢ného), které upravuje
prava a povinnosti statd ¢i nestatnich
skupin zapojenych do ozbrojeného
konfliktu. KliCovou roli v této oblasti
hraje Haagska umluva na ochranu
kulturnich statk( za ozbrojeného
konfliktu (1954) a jeji dva protokoly: Prvni protokol z roku
1954 a Druhy protokol pfijaty v roce 1999.°

Haagska umluva je nejstarsi ze Sesti kulturnich umluv
pod zastitou UNESCO a predstavuje spolu se zminénymi
dvéma protokoly jedinou komplexni mezinarodni smluvni
Upravu vénovanou vyluéné ochrané kulturnich statkd za
ozbrojeného konfliktu. Upravuje nejen ochranu téchto
statk( v pribéhu ozbrojeného konfliktu, ale i opatreni, jez
maji smluvni staty pfijmout v dobé miru a jejichz ucelem
je zajistit ¢i usnadnit ochranu béhem konfliktu. Ruska
federace i Ukrajina jsou smluvnimi stranami této Umluvy.'”

Zakladni povinnosti statl, které ptijaly Haagskou
Umluvu, je ochranit kulturni statek, ktery by nemél byt
teoreticky predmeétem ozbrojeného utoku. | kdyz i zde je
vyjimka pfipoustéjici poSkozeni kulturniho statku v pfipadé,
kdy to ,naléhavé vyzaduje vojenska nezbytnost®, a to
jak pfi vyuzivani vlastnich kulturnich statkd k vojenskym
Géeldm, tak p¥i Gtocich proti kulturnim statkdm druhé
strany (Cl. 4 odst. 2 Haagské umluvy z roku 1954).'8

Pomnik Viadimira I. v Kyjevé. Foto © Oleksandr Burlaka, 2022

Kazdy smluvni stat Haagské umluvy ma do znacné
miry volnost urcit okruh kulturnich statkd, které povazuje
za vyznamné pro své narodni kulturni dédictvi a na které
se ochrana podle ni vztahuje. Pokud smluvni stat okruh
chranénych kulturnich statkd nevymezi a neinformuje
(prostfednictvim sekretariatu UNESCO) ostatni smluvni
staty o jejich identité a umisténi (prostfednictvim
seznamU a/nebo map) nebo pokud je pfipadné neoznadi
rozliSovacim znakem podle umluvy, bude pfi ozbrojeném
konfliktu zaviset prakticky pouze na posouzeni jiného
smluvniho statu jakozto druhé strany konfliktu, které
kulturni statky napliuji charakteristiku v Haagské umluvé
uvedenou.

Z tohoto dlvodu byla Ukrajina Vyborem Druhého
protokolu Haagské umluvy vyzvana,' aby ,v Uzké
koordinaci s UNESCO zvazila co nejrychlejsi oznaceni
klicovych historickych pamatek a mist na Ukrajiné
(jakoZ i prepravu kulturnich statkd), charakteristickym
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Vyfez mapy se zni¢enym kulturnim dédictvim na Ukrajiné. Zdroj: Ukrajinsky kulturni fond, https://uaculture.org/culture-loss/

znakem Haagské umluvy z roku 1954, mezinarodné
uznavanym symbolem pro ochranu kulturniho dédictvi
v pfipadé ozbrojeného konfliktu.“?® Diky vyzvé jiz toto
oznacovani zapocalo (pfednostné se zacaly modrobilym
Stitem oznacovat kulturni statky zapsané na Seznamu
svétového dédictvi?') a postupné by mély byt oznaceny
vSechny kulturni pamatky na Ukrajiné.?? Vybor dale na
svém mimoradném zasedani 18. bfezna 2022 udélil
Ukrajiné predbéznou finanéni pomoc ve vysi 50 000 USD
na nouzova opatfeni, jako je ochrana in situ a evakuace
kulturnich statkd, a navrhl zatazeni (vybranych) statkd
svétového dédictvi na mezinarodni Seznam kulturnich
statkd pod zvy$enou ochranou.?®

Pro mezinarodnépravni ochranu kulturnich statkd
v souvislosti s ozbrojenym konfliktem maji vyznam
také dalSi mezinarodni smlouvy, které upravuiji jejich
ochranu v dobé mirové a nejsou soucasti mezinarodniho
humanitarniho prava, zejména Umluva o opatfenich
k zakazu a zamezeni nedovoleného dovozu, vyvozu
a prevodu vlastnictvi kulturnich statk(l ze 14. listopadu
1970, Umluva o ochrané svétového kulturniho a pfirodniho
dédictvi ze dne 16. listopadu 1972 a Umluva o zachovani
nematerialniho kulturniho dédictvi ze dne 17. fijna 2003.
V neposlednifadé je to rezoluce Rady bezpecnosti 2347 na
ochranu kulturniho dédictvi, pfijata v roce 2017.2* Rezoluce
2347 je vlbec prvni rezoluci Rady bezpecénosti, ktera se
zaméruje na kulturni dédictvi.

V souvislosti s Ukrajinou je tfeba zminit, ze dodrzovani
mezinarodniho humanitarniho prava je monitorovano
expertnimi misemi na misté. V Cervnu tohoto roku byla
z podnétu Ukrajiny vyslana expertni mise za podpory
45 c¢lenskych statll OBSE (Organizace pro bezpec¢nost
a spolupraci v Evropé) v ramci tzv. Moskevského
mechanismu.?® Mise se U€astnila prof. Veronika Bilkova,2®
ktera spolu s dal§imi experty méla ,,zjistit fakta a okolnosti
mozného porusovani zavazkl OBSE a porusovani
a zneuzivani mezinarodniho prava v oblasti lidskych prav
a mezinarodniho humanitarniho prava“ béhem konfliktu
na Ukrajiné. Ve zpravé z mise se mimo jiné pisSe (s.

44-45):2" || ze tedy predpokladat, ze poSkozeni kulturnich
statk(l v tak velkém méfitku [...] nelze odlvodnit podle
mezinarodniho humanitarniho prava, nebot samotné
kulturni statky v takovych jednotlivych pfipadech nebyly
Ukrajinou pouzivany pro vojenskeé ucely — coz je zakonné
pouze v pfipadé naléhavé vojenské nutnosti —, ani nebyly
pouzity pro vojenskeé ucely [...] Za&mérné zacileni kulturnich
statk(ll, které neztratily ochranu, porusuje mezinarodni
humanitarni pravo a predstavuje valeény zlo€in. “?8

ICOMOS a ICCROM zorganizovaly v Cervenci tohoto
roku rovnéz expertni misi, jejimz cilem bylo posoudit Skody
zpUsobené na kulturnim dédictvi, identifikovat okamzité
potfeby a nabidnout technickou pomoc pfi pfipravé
systematicke a koordinované narodni strategie pro zdsahy
prvni pomoci a planovani obnovy kulturniho dédictvi.?®

Nezavisle na misich spustilo (jiz v zaCatcich ozbrojeného
konfliktu) ukrajinské ministerstvo kultury i webové
stranky,®® kam se mohou (respektive maji) nahlaSovat
zlo¢iny spachané proti kulturnim statk@im.®' Informace
poskytnuté prostfednictvim téchto webovych stranek
poslouzi jako ,,zdroj dokumentace vale¢nych zlog¢ind proti
lidskosti a objektdim kulturniho dédictvi“.®?

Skutkova podstata vyslovné postihujici valecné
zloginy proti kulturnim statkm je soudasti Rimského
statutu Mezinarodniho trestniho soudu (International
Criminal Court, zkratka 1CC),* ktery je prvnim trvalym
mezinarodnim soudem vykondvajicim svou pravomoc
zejména nad zlo€inem genocidy, zlo€iny proti lidskosti
a valeé¢nymi zlodiny. Rimsky statut fadi mezi valeéné
zlociny ,,umysIné vedeni Utokd proti budovam uréenym
k nabozenskym, Skolskym, umeéleckym, védeckym nebo
charitativnim uc¢ellim, historickym pamatkam, nemocnicim
¢i mistdm, kde jsou shromazdovani nemocni a ranéni,
pokud se nejedna o vojenskeé cile”.** Prvnim odsouzenym
za valecné zlociny podle tohoto ustanoveni se stal Ahmad
Al Fagi Al Mahdi, ktery je podle rozsudku ze dne 27. zafi
2016 vinen zni¢enim deviti mauzolei muslimskych svatych
a poskozenim mesity Sidi Yahia ve mésté Timbuktu v Mali



v Cervnu a Cervenci 2012 (naprosta vétSina zni¢enych
kulturnich statkl jiz v té dobé figurovala na Seznamu
svétového dédictvi UNESCO). V této souvislosti je na misté
dodat, ze Ukrajina pfijala jurisdikci Mezinarodniho trestniho
soudu na zlo¢iny spachané na jejim Uzemi.?®

Z vyse popsaného je patrné, ze mezinarodni smlouvy
a dalSi dokumenty pfijimané k ochrané kulturniho
dédictvi jsou odrazem presvédcCeni lidi a mezinarodniho
spoleCenstvi, Zze kultura ztélesnuje zakladni lidské hodnoty.
Pomaha dlouhodobé zachovat dlstojnost obéti konfliktu

a komunit a spole¢nosti, jichz jsou soucasti a porozumét
predchozim generacim a historii mista. Kulturni dédictvi je
dokladem koren lidské spole¢nosti a jednim ze zakladnich
pilitd zachovani kontinuity a budoucnosti lidstva.
Ochrana kulturnich statkd je v podstaté neoddélitelna od
ochrany lidi a jejich lidskych prav, zejména v kontextu
mezinarodniho humanitarniho prava. Jak je vidét, snaha
o zachranu kulturnich statkd probiha i za ozbrojeného
konfliktu a mezinarodni komunita spolu s Ukrajinou se
snazi, aby zkaza kulturniho dédictvi byla co nejmensi.

' ,,Snahy o pfi¢lenéni Krymu k Rusku zapocaly pomérné brzy po rozpadu Sovétského svazu, tedy jesté za vlady Borise Jelcina — v roce 1992 zaznél
na pudé ruského parlamentu nazor o neopravnénosti prevodu Krymu Ukrajing; v kvétnu téhoz roku nejvy$si rada Ruska prohlasila Chru§oviv
akt [tehdejsi vrcholny predstavitel SSSR Nikita Chrus¢ov ,,daroval“ Krym v roce 1954 Ukrajin€] za poruseni Ustavy, a tudiz neplatny..., in: Helena
Ulbrechtova, Fenomén Krym. Bajna Taurida, nebo sovétsky raj? Po stopach historické a literarni pameéti poloostrova, Praha 2020, s. 17.

2 https://static1.squarespace.com/static/5a8ece4bi12abd9a4deae2dad/t/621fde6cf13f5e5d7b13e368/1646255727673/CHAC_CP_Hybrid_
Threat_2022.pdf

8 https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000378910

4 https://theconversation.com/ce-que-les-destructions-de-monuments-nous-apprennent-de-la-guerre-en-ukraine-179231

5 https://art.hn.cz/c1-65412700-ajvazovskij-vystava-tretjakovska-galerie-moskva

8 https://cs.wikipedia.org/wiki/lvan_Ajvazovskij

" https://whc.unesco.org/en/list/1411/

8 Antické mésto je zapsano jako vyjime&ny hmotny doklad vymény mezi feckou, fimskou a byzantskou i$i a obyvatelstvem na sever od Cerného more.

9 https://www.chathamhouse.org/2020/02/crimeas-occupation-exemplifies-threat-attacks-cultural-heritage

0 https://staticl.squarespace.com/static/5a8ece4b12abd9a4deae2dad/t/621fdebcf13f5e5d7b13e368/1646255727673/CHAC_CP_Hybrid_

Threat_2022.pdf
" Strategie byla v roce 2015 aktualizovana, nicméné rusky pohled zlstava stéle stejny. Vice viz Russian Federation Presidential Edict 683, 31 December
2015, ,The Russian Federation’s National Security Strategy*, para 82.

2 Sobraniye zakonodatelstva Rossiyskoy Federatsii, 2009, No. 20, ltem 2444, para 80.

'8 https://www.unesco.org/en/ukraine-war

™ https://www.sucho.org/?fbclid=lwAR0ezxswI22uLvg4XcNV1Pql3poZg3jCRXtfyTqYoP-He251B6Gpagm1U-E

® Od zac¢atku invaze SUCHO archivovalo na webu vice nez 5 000 webovych stranek a 50 TB dat ukrajinskych kulturnich instituci, aby se tyto stranky

nedostaly do off-line reZzimu. Jedna se o webové stranky napt. narodnich archivl, mistnich muzei, 3D prohlidek kostel apod.

'® Haagska umluva byla pfijata v reakci na druhou svétovou valku. Druhy protokol reagoval zejména na ni€eni kulturnich pamatek v souvislosti

s ozbrojenym konfliktem v byvalé Jugoslavii.

7. 0d roku 2020 je Ukrajina smluvnim stranou Druhého protokolu — na rozdil od Ruské federace, ktera k nému zatim nepfistoupila. Pro vice informaci

viz: https://theblueshield.org/congratulations-ukraine-on-ratifying-the-1999-second-protocol/.

'8 Dalsi informace o tématu viz Pavel Caban - Petra Kroupova, Haagska Umluva o ochrané kulturnich statkd za ozbrojeného konfliktu a jeji kontext,
Zpravy pamatkové péce 2022, €. 2.

19 Jednim z 12 &lendl Vyboru Druhého protokolu Haagské timluvy je i CR.

20 https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000380949

2 Napt. katedrala svaté Sofie a souvisejici klasterni budovy v Kyjevé (https:/whc.unesco.org/en/list/527).

22 https://www.unesco.org/en/articles/endangered-heritage-ukraine-unesco-reinforces-protective-measures

% https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000380952_fre?posinSet=1&queryld=N-EXPLORE-d690a55¢c-097e-4b30-b3b1-60441353b44b

24 https://en.unesco.org/news/security-council-adopts-historic-resolution-protection-heritage

% https://www.osce.org/odihr/513973

26 https://www.ukforum.cz/rubriky/aktuality/8341-veronika-bilkova-z-pf-uk-se-stala-clenkou-expertni-mise-pro-ukrajinu

27 https://www.osce.org/odihr/522616, https://www.osce.org/files/f/documents/3/e/522616.pdf

2 https://www.osce.org/files/f/documents/3/e/522616.pdf

2 https://www.icomos.org/en/178-english-categories/news/108314-joint-icomos-iccrom-mission-to-ukraine?fbclid=IwAROCDq0gmZHXQytd6wi

ctM07zAZ4FhiePr3na2C4iNHy6VZnxOrCZcjEdFI

30 https://humanrights.gov.ua/

3 https://www.agenziacult.it/homepage/ucraina-kiev-lancia-sezione-web-per-segnalare-crimini-contro-beni-culturali/?fbclid=IwAR2T_

zay55u;jijWEjwNyXctGmddARSDpypigfEBs9d9kXGLIXVZFyR309T0

%2 https://www.president.gov.ua/en/news/andrij-yermak-mi-zbirayemo-vsi-fakti-pro-zlochini-ta-porushe-73461 a https://www.ukrinform.net/rubric-

society/3296768-cultural-heritage-ukraine-informs-icc-about-crimes-in-occupied-crimea.html

3 Rimsky statut byl pfijat 17. éefvence 1998 v Rimé (publikovan pod &. 84/2009 Sb., zmény publikovany pod &. 29/2018 Sb.). Nyni je jim vézénq 123

jeho smiuvnich s’gét& veetné Ceskeé republiky, ktera jej ratifikovala 21. Cervence 2009. (Mezi smluvnimi staty nicméné chybi mj. USA, Rusko, Cina,
Izrael, Arménie, Azerbajdzan, Iran nebo Syrie.)

34 Cl. 8 odst. 2 (b) (ix), ktery se uplatriuje ve vztahu k mezinarodnim ozbrojenym konfliktGim, a &l. 8 odst. 2 (g) (iv), ktery se vztahuje na ozbrojené

konflikty jiné nez mezinarodni povahy.

3% https://www.lawfareblog.com/icc-investigates-situation-ukraine-jurisdiction-and-potential-implications

36 https://www.ukforum.cz/rubriky/aktuality/8341-veronika-bilkova-z-pf-uk-se-stala-clenkou-expertni-mise-pro-ukrajinu

57 https://www.osce.org/odihr/522616, https://www.osce.org/files/f/documents/3/e/522616.pdf

%8 https://www.osce.org/files/f/documents/3/e/522616.pdf

% https://www.icomos.org/en/178-english-categories/news/108314-joint-icomos-iccrom-mission-to-ukraine?fbclid=IwAR0OCDq0gmZHXQytd6wi
ctM07zAZ4FhiePr3na2C4iNHy6VZnxOrCZcjEdFI



Pomoc ¢eskych odbornikt pri zachrané
kulturniho dédictvi Traku: Kulturni dédictvi

v dobé vale¢nych krizi

Miroslav Houska (GEMA ART International, s. 1. 0.)
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Priibéh kurzu porddaného ve spolupraci GEMA ART International, NPU a Irdckého institutu konzervovani staroZitnosti a pamatek v Erbilu.

GEMA ART pusobi v Irdku od roku 2004, kdy se stala
realizatorem projektll programu Pomoc obnové dédictvi
Irdcké republiky v ramci viadni pomoci Ceské republiky
povalecné rekonstrukci Iraku (2004-2006), a za téchto
osmnact let zde Uspésné realizovala dlouhou fadu projektd.”
Pro UNESCO jsme v Irdku realizovali celkem Sest projektu.
Prvnim byl kurz pro pracovniky Komise pro revitalizaci
citadely v Erbilu (téz Irbil) (High Commission for Erbil Citadel
Revitalization — HCECR), déle priizkum minaretu al-Hadba
v Mosulu, ktery byl v roce 2017 islamisty znien, a celkem
Ctyri velké projekty na erbilské citadele, zapsané v roce
2016 na Seznam svétového dédictvi UNESCO. V Iraku jsme
rovnéz realizovali tfi restauratorskeé projekty v Erbilu a jeden
v Alqosi, dale Sest priizkumd spojenych s vypracovanim
projektd a deset kurz(l pro iracké specialisty. Ctyfi
z uvedenych kurz( se konaly v Irdku a Sest v Ceské
republice. Vyc&et nasich realizaci pak doplrfiuji i Styfi dodavky
zafizeni a materialu pro konzervatorska pracovisté irackych
knihoven, ve kterych absolventi nasich kurzd pracuiji.
NaSe zkusenosti z Irdku potvrzuji, ze otazka kulturniho
dédictvi v oblastech vale¢nych konfliktl a péce o néj,

Foto © Miroslav Houska, 2021

je obtiznym a trvale aktualnim ukolem svétového
spolecenstvi. Kulturni dédictvi obecné vnimame jako
univerzalni vlastnictvi pfedavané nasledujicim pokolenim.
Jako vsSe, co Cloveék ve své historii vytvofil, co mélo vliv
na rozvoj kultury a co ma dnes, diky ¢asovému odstupu
od na$i soucasnosti, kulturni a pamatkovou hodnotu.
Proto je péCe o zachovani kulturni paméti a kulturni
rozmanitosti jednim ze zakladnich lidskych prav, za jehoz
ochranu nesou pravni odpovédnost staty, za podpory
mezinarodnich instituci a organizaci, s aktivnim pfispénim
historik(, restaurator( ¢i archeologu.

Vedle takto definovaného kulturniho dédictvi vSak Clovek
,Vytvofil“ i formy organizovaného nasili, at uz je nazyvame
valkou, specialni operaci, zajiSténim bezpecnosti nebo
udrZzovanim miru. V prabéhu téchto konfliktl pak dochazi
k rozsahlému ni¢eni hmotného i nehmotného kulturniho
dédictvi, a proto je ochrana pamatek predmétem letitych
diskusi a pravnich kodifikaci. ZkuSenosti z druhé svétové
valky sice vedly v roce 1954 svétové spoleCenstvi
k vypracovani zakladniho mezinarodniho pravniho
dokumentu: Haagské umluvy o ochrané kulturnich statkd



Svatyné s hrobem starozakonniho proroka Nahuma v Alqosi, stav pred restaurovanim. Foto © Miroslav Houska, 2018

v pripadé ozbrojeného konfliktu, avSak ucinny zplsob
ochrany pamatek v dobé konflikt(l neexistuje dosud.

Ale zpét do Iraku. V roce 2004 tehdejsi ministfi kultury
obou zemi, Pavel Dostal a Mufid Dzazairi, ktery vystudoval
a zil 1éta v Cesku, iniciovali program Pomoc obnové
dédictvi Iracké republiky. Zaméfen byl na pét zakladnich
oblasti, ve kterych chtély obé strany spolupracovat:

1. obnova architektonickych a uméleckych pamatek

2. obnova a rozvoj verejnych knihoven

3. vyména odbornikd a studentl v uméleckych oborech

4. pfedavani zkuSenosti v oblasti kulturniho managementu

5. porfadani seminarll a stazi v oboru kinematografie
a fotografie

Na tehdy vypsané vybérové fizeni se nikdo nepfihlasil,
nikomu se do Irdaku nechtélo. Kdyz se pak pan ministr
Dzazairi obratil pfimo na GEMA ART, po ¢ase vahani
jsme s pUsobenim v Irdku zacali. V prvnich dvou letech
jsme se podileli na prfedevsim projek&nich a pfipravnych
pracich. Provedli jsme archivni prlizkum pro zamyslené
restaurovani minaretu al-Hadba v Mosulu a ve spolupraci
s irackym ministerstvem kultury a jordanskou Kralovskou
védeckou spole¢nosti jsme udélali analyzu stavebnich
materiald palace Ktésiphon (Ctesiphon). Dalsi oblasti byla
pomoc Iracké narodni knihovné a archivu (Iragi National
Library and Archive/INLA), pfi které jsme mohli uplatnit
Ceské zkuSenosti z povodni v roce 2002, protoze béhem

invaze vedle poskozeni objektl INLA, doslo i k vyplaveni
podzemnich prostor archivu.

Invaze do Iraku v roce 2003 méla za nasledek nesmirné
$kody na kulturnim dédictvi této zemé. V jejim dUsledku
vedle ni¢eni pamatek doslo k rabovani muzei, vykradani
archeologickych lokalit a ¢ernému obchodu s pamatkami.
Tragické nasledky pro pamatky maji vSechny vale¢né
konflikty, at jsou kdekoliv, v Iraku, Syrii, Jemenu, Libyi
nebo i nyni na Ukrajiné. Opét jsme svédky novych skod,
které budou muset budouci generace napravovat. Pravni
ochrana kulturniho dédictvi, stanovena Haagskou umluvou,
neni bohuZzel dostatena a jeji dodrzovani jednotlivymi staty
je tézko vymahatelné &i postihnutelné. Senat Spojenych
statl americkych napfiklad pro ratifikaci Haagské umluvy
z roku 1954 hlasoval az v roce 2008, tedy pét let po invazi,
ktera vedla k nevratnym $kodam na kulturnim dédictvi Iraku.

Uzemi dnesniho Iraku, Mezopotamie — ,.kolébka civilizaci®,
bylo v minulosti centrem kulturniho svéta a jeho hlavni
mésto Bagdad bylo v dobé zlatého véku islamu stfediskem
védéni svéta. Na uzemi dnesniho Iréku se nachazi vice nez
deset tisic registrovanych historickych a archeologickych
lokalit, ale jejich skute¢ny pocet je mnohonasobné vyssi.
V Iréku je aktualné pét kulturnich lokalit zapsano na Seznam
svétového dédictvi UNESCO. Jsou to Hatra (1985), ASSur
(Qal‘at Sergat, 2003), archeologické mésto Samarra/
Samarra’ (2007), citadela v Erbilu (2014, na Uzemi Irackého
Kurdistanu/Kurdistan Regional Government/KRG), Babylon



(2019) a jedna smiSena lokalita: jihoiracka oblast Ahwar
(2016), ktera zahrnuje archeologické lokality Ur, Uruk
a Eridu, a mokfiny al-Hawiza, al-Qurna. Zaroven tfi lokality
figuruji na Seznamu ohrozeného svétového dédictvi: ASSur
(2003), Hatra/al-Hadar (2015) a Samarra (2007).

Soucasti programu Pomoc obnové dédictvi Irdcké
republiky pro léta 2004-2006 byly i dva konkrétni projekty
schvélené piimo vliadou CR. Reagovaly predevs$im na
naléhavé potfeby Ministerstva kultury Iracké republiky
v oblasti zachovani nejohrozenéjSich kulturnich pamatek.
Jednalo se o vzdélavaci cyklus pro specialisty v oblasti
pamatkové péce z Iracké republiky a materialni pomoc
pfi zachrané rukopisnych pamatek Narodni knihovny
v Bagdadu. GEMA ART v letech 2004-2006, ve spolupraci
s Seskymi univerzitami, Narodni knihovnou CR a Institutem
restauratorskych a konzervatorskych technik v Litomysli
(dnes Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice v Litomysli),
zajistila sérii kurzG v Ceské republice. Souc¢asné pripravila
a vypravila do Iraku rozsahlou dodavku zafizeni a materiald
pro restauratorské a konzervatorské pracovisté INLA.
S ohledem na zhorSenou bezpec¢nostni situaci v Bagdadu,
vSak byla dalsi ¢innost GEMA ART, na doporuceni irackého
ministra kultury, pfesunuta do Erbilu, hlavniho mésta
irdckého regionu Kurdistan.

V Erbilu pak GEMA ART v roce 2006 zorganizovala —
v ramci vladniho programu financovaného ¢eskou viadou
- dalsi dva vzdélavaci projekty a rozsahly priizkum erbilské
citadely. Prakticky kurz obsluhy pfistrojli pro konzervatorské
pracovisté bagdadské knihovny byl pfipraven v centraini
knihovné erbilské Salahaddin University, kde se jej
zUCastnili jak specialisté z INLA, tak experti z kurdskych
knihoven. Druhym vzdélavacim projektem byl prakticky

kurz pro studenty archeologie Salahaddin University, ktery
probéhl na citadele v Erbilu. Tretim projektem byl prizkum
erbilské citadely, pro ktery GEMA ART vytvofila Siroky
multioborovy tym Ceskych specialistll. Zavérec¢na zprava
o provedeném priizkumu Studly of options for preservation
and rehabilitation of Citadel in Erbil, pfedana kurdské
regiondlni vladé (Kurdistan Regional Government — KRG)
v lednu 2007, se stala pevnym zékladem pro postupnou
zachranu této vyznamné kulturni lokality.

Zameéry stanovené vladnim programem Pomoc obnové
dédictvi Irdcké republiky mohla GEMA ART realizovat diky
dlouholetym zkuSenostem v oboru a trvalé spolupraci
s vynikajicimi restauratory, drziteli licence Ministerstva
kultury Ceské republiky, s odborniky z &eskych univerzit,
Ustavl a pfibuznych obord. Pro plsobeni v oblastech
vale¢nych konfliktt je dllezita schopnost dynamicky
reagovat na problémy a zmény, které vyvstanou az
v pribéhu realizace. Zakladni podminkou Uspéchu,
a to nejen v zemich probihajiciho valeéného konfliktu,
je vytvareni Sirokych mezioborovych tymd a vyuzivani
maximalné efektivniho zplsobu organizace projektu.

Zahrani¢ni pomoc pfi ochrané kulturniho dédictvi
v krizovych oblastech, kde se hrouti statni struktury nebo
se nové teprve formuiji, je zavisla nejen na mistnich viadach,
ale v pocatcich hlavné na finan¢nich zdrojich ze zahranici,
na pomoci statd, statnich instituci, mezinarodnich organizaci
nebo rdiznych fondd. Poté, co v roce 2006 skondil program
Ceské vladni pomoci zaméfeny i na oblast kultury, musela
GEMA ART zacit spolupracovat s irackymi institucemi
a pUsobit v Iraku samostatné. Po realizaci projektl
v predchozich dvou letech se mohla opfit o reference
Uspésné realizovanych projektl, navdzané kontakty

Svatyné s hrobem starozakonniho proroka Nahuma v Alqosi, stav po restaurovani. Foto © Miroslav Houska, 2021



na mistni pamatkové organy, univerzity a mezinarodni
organizace. Aby mohla realizovat dalsi projekt, o ktery méla
iracka strana zajem, musela GEMA ART riskovat a v roce
2007 otevrit v Iraku svoji pobocku. Obchodni adresou se
nam tak na jedendct let stal palac Fatah Calabi (Fatah
Chalabi) na citadele v Erbilu, objekt ktery jsme v letech
2006-2007 revitalizovali ve spole¢né financovaném projektu
spolu s ministerstvem zahraniéi CR. Plvodni zamér projektu
na vyuziti tohoto objektu, zfidit zde ,,Archeologické centrum
a archiv citadely®, se sice v dlsledku Ffady politickych
zmeén v Iraku nepodafilo realizovat, ale po dobu, co jsme
jej uzivali, se stal ,eskym domem®, jak mu mistni zacali
fikat, tedy mistem kde mohli byt prezentovany uspéchy
Ceské pomoci a organizovany kulturni akce ve spolupraci
s Ceskym velvyslanectvim v Iraku.

Na zakladé dobré spoluprace s ministerstvem kultury
KRG mohly byt, po registraci pobocky GEMA ART v Iraku,
uzavreny prvni dvé smlouvy financované z irdckych statnich
zdrojd. Pro ministerstvo kultury KRG byl smluvné proveden
rozsahly préizkum minaretu Choli (Coli), zvaného téz
minaret Muzaffarija, a vypracovan projekt. Pro nove zfizené
ministerstvo turistiky a pamatek KRG, pak byl smluvné
realizovan projekt Stabilizace a konzervace minaretu Choli,
v letech 2008-20089.

Vyznamnou soucasti projektd pomoci s ochranou
kulturniho dédictvi v krizovych oblastech je vzdélavani
a nejinak tomu bylo u projektd GEMA ART realizovanych
pro iracké partnery. Do realizace nasSich restauratorskych,
stavebnich a konzervatorskych projektl jsme vzdy
zapojovali mistni pracovni sily. Vychova k citlivému pfistupu
k praci na pamatkach byla i nedilnou soucasti véech projektd
UNESCO. V krizovych oblastech vSak otdzka vychovy
pracovnikd pro oblast péce o kulturni dédictvi nardzi na
politickou, socidlni a ekonomickou situaci v zemi. Dalsi
vyuziti ziskanych dovednosti pro ,zacvi¢ené“ pracovniky
obvykle skonéi dokonc¢enim praci. Nedostatek projektd
a zminéné podminky v zemi vedou k tomu, Zze mnoho
pracovniki, ktefi se Uspésné podileli na realizaci nasich
projektl, odchazi po jejich skonceni pracovat do jiné sféry.
S podobnymi problémy s pracovni silou na pamatkovych
projektech se ale mizeme setkat i v Cesku. Proto pro
ochranu kulturniho dédictvi je dilezité vzdélavani technikd
a odbornych pracovnikl pamatkové spravy.

Od pocatku pUsobeni v Iraku GEMA ART Siroce
spolupracovala s mezinarodnimi organizacemi a Ucastnila
se mezinarodnich vybérovych Fizeni. V roce 2010 vyhrala
tendr UNESCO na Study Tour pro pracovniky HCECR,
zaméreny na management pamatek Seznamu svétového
dédictvi — uskutecnil se v Syrii, v Uzké spolupraci se syrskym
Generalnim feditelstvim pamatek a muzei (Directorate
General of Antiquities and Museums — DGAM). Prvni
vyukovy program, zahrnujici pfednasky na lokalitach
zapsanych na Seznam svétového dédictvi, se uskutecnil
v listopadu 2010. Druhou ¢ast projektu, planovanou na rok
2011, UNESCO v disledku vyostieni situace v Syrii zrusilo.

K vytvoreni komise HCECR kurdskou vladou v roce
2007, pro kterou byla Study Tour pfipraven, nemalou
mérou prispéla i Ceska strana. Komise, podfizena pfimo
predsednictvu KRG, byla ustavena jako organ zodpovédny

za revitalizaci citadely, jehoz vytvoreni bylo jednim
z bodd doporuceni zavére¢né zpravy Study of options for
preservation and rehabilitation of Citadel in Erbil. HCECR
od svého zalozeni zacala intenzivné pracovat na naplnéni
podminek nezbytnych pro zapsani citadely v Erbilu na
Seznam svétového dédictvi UNESCO, ke kterému pak
v roce 2014 doSlo.

GEMA ART nasledné zvitézila v fadé mezinarodnich
tendrd UNESCO vypsanych na zachranné a restauratorské
prace na citadele v Erbilu. V letech 2011-2013 jsme
restaurovali soubor ¢tyf hradebnich dom(, a v letech
2013-2014 jsme zde restaurovali dva historické objekty.
Vyznamnym projektem, realizovanym v letech 2016-2017,
bylo zfizeni interaktivni muzejni expozice v historickém
domé Ja'quib Agha (Yaqub Agha House), v samém centru
citadely. Zfizeni tohoto mnohoucelového strediska, zvaného
»Erbil Citadel Interpretation Centre”, je mozné povazovat
za naplnéni dal§iho bodu z naSich doporuceni jiz citované
zavérecné zpravy, které kladlo ddiraz na realizaci projekt(
zaméfenych na vychovu vztahu verejnosti k historickému
a kulturnimu dédictvi zemé.

Vychova verejnosti, ale i statnich organd, ke vztahu
ke kulturnimu dédictvi zemé je prace na generace, jako
pfiklad mGze poslouzit i Interpretation Centre. Tato
mimoradna interaktivni expozice zUstala, bohuZel, po
dokonceni praci, v kvétnu 2017, uzavrena pro nedostatek
penéz na provoz. | pfes nase intervence, a nasledné
i udrzbu, provedenou v roce 2018 za prostrfedky americké
neziskové charitativni organizace Alliance for Restoration
of Cultural Heritage (ARCH), zlstala expozice uzaviena az
do bfezna 2022. K tomu, aby mohlo byt centrum otevreno,
uzavielo UNESCO v srpnu 2021 s GEMA ART smlouvu na
aktualizaci interaktivnich systémd a na provedeni udrzby
expozic i zanedbaného objektu. V disledku politickych
zmén, neklidu, socialni a ekonomické nejistoté zlistava tato
oblast dosud mimo zajem iracké verejnosti, ale s pomalym
rozvojem turistiky se situace postupné zlepsuje.

Na Uspéch vyukovych projektd realizovanych
v ramci vladniho programu jsme navazali v letech
2011-2013 ve spolupraci s Fakultou restaurovani
Univerzity Pardubice v Litomysli. Probéhly zde postupné
tfi kurzy restaurovani papiru a rukopisl, dva kurzy pro
restauratory z Siitskych svatyn z mésta Karbala a kurz pro
konzervatory knihovny institutu Zejn (Zheyn; kurdsky Zivot)
ze Sulajmanije. VSechny kurzy byly na zakladé uzavienych
smluv financovany klienty pfimo, tj. svatyni al-Ataba al-
Hussajnija (Al Ataba Al Hussainiya), svatyni al-Araba al-
Abbasija (Al Ataba Al Abbasiya) a provincii Sulajmanija.
Soucasti Uspésnych kurzl byly nasledné i dodavky zafizeni
amaterialu pro konzervatorska pracovisté téchto knihoven.

V ramci vladniho programu rozvojové pomoci CR na
obnovu Mosulu jsme v letech 2019 a 2021 zorganizovali
dva Uspésné kurzy v Irackém institutu konzervovani
starozitnosti a pamatek (Iraqi Institute for the Conservation
of Antiquities and Heritage — [ICAH) v Erbilu.?2 Projekt,
financovany Ministerstvem zahraniéi Ceské republiky, jsme
realizovali ve smluvnim vztahu s Narodnim pamatkovym
ustavem CR. Do kurzu na pomoc obnoveni pamétek
Mosulu, rozsahle poskozenych jak po obsazeni mésta



Islamskym statem v roce 2014, tak i béhem nasledného
osvobozovani v roce 2017, byli ICAH vybrani pracovnici
pamatkové spravy Mosulu a ucCitelé Mosul University.
ProtoZe se kurz konal v Erbilu, byl tym posluchact doplnén
i o vedouci odbord pamatkové péce nékolika mést
Kurdistanu a o ucitele z Koya Univerzity (Kéja). Vyuku vedli
odbornici z GEMA ART, NPU, Zapado&eské univerzity
v Plzni, Univerzity Usti nad Labem, Cyrilometod&jské fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci, Fakulty restaurovani
Univerzity Pardubice v Litomysli a Ustavu teoretické
a aplikované mechaniky AV CR, v. v. i. Tyto kurzy, podobné
jako programy pro pracovniky knihoven, byly vysoce
hodnoceny pro jejich pfinos k dalSimu profesnimu rlstu
zUcCastnénych expertl a skonéenim kurzl spoluprace
lektor( s posluchaci z Mosulu a Kurdistanu neskondila, diky
navazanym kontaktlm pokracuje dal.

Vyznamnym projektem poslednich let byla zachrana
a restaurovani svatyné s hrobem starozakonniho proroka
Nahuma v Algosi (Algosh). V roce 2017, po skon&eni praci
na Interpretation Center, se na nas obrétila jiz zmifiovana
americka neziskova organizace ARCH, zda bychom, diky
zkuSenostem s realizaci projektd ve sloZitych podminkach
Iraku, neméli zajem o projekt v Algosi. A tak jsme se v roce
2018 na nékolik let pfesunuli do malého kfestanského
mésta, vzdaleného 45 km na sever od Mosulu, ke kterému
se boje s Islamskym statem pfiblizily az na 14 km.
Projekt zachrany synagogy a pfilehlého arealu byl rozdélen
do tfi etap. Prvni (2018) zahrnovala provedeni zakladniho
stavebné-historického priizkumu, dokumentace, véetné 3D
modelace, a vypracovani projektu zachrany. Ve druhé etapé
(2019-2021) probihalo restaurovani svatyné a v soubézné
provadéné treti etapé (2019-2021) byl restaurovan cely
areal. Diky dobré spolupraci s irackym institutem IICAH
a generalnim konzuladtem CR v Erbilu se na financovani treti
etapy, vedle soukromych darcd a vliady Spojenych statd
americkych, podilelo i Ceské Ministerstvo zahranici.

Realizace projektu v AlgoS$i byla pozitivnim impulzem
nejen pro samotné mésto. Postup praci byl po celou dobu
pozorné sledovan verejnosti a prace na ném predstavovala
vyjimecnou praxi pro desitky irackych délnikll a femeslinikd
rznych narodnosti a vyznani. Vedle ¢eskych odbornikd
pracovali v Algosi ,,nasi“ zkuSeni kurdsti Stukatéfi z Erbilu
(muslimové), dale pak mistni kamenici a zednici z AlgoSe
(chaldejsti kifestané) a kamenici z blizkého okoli (jezidi). Na
stavbé se tak mluvilo Cesky, anglicky, arabsky, kurdsky,
chaldejsky, pfipadné i turecky. Projekt svatyné proroka
Nahuma pfispél rovnéz k obohaceni expozice Historického
muzea Alqo$ a v nékolika prostorach pfilehlého arealu
svatyné pripravuje ARCH malou edukativni expozici. Diky
tomuto projektu je dnes Alqosh predmétem rostouciho
zajmu turistd.

Ochrana kulturniho dédictvi v zemich vystavenych
valeCnym krizim je sice v odpovédnosti statl, ale bez
aktivni podpory ze strany mezinarodnich organizaci,
kulturnich instituci a bez iniciativy akademické obce,

restauratorll, konzervatorll a archeologl je tézko
realizovatelna. Praktickym dokladem je naSe dlouholeta
¢innost v Irdku, spolu s ¢innosti ¢eskych archeologl,
s nimiz spolupracujeme. Pfikladem mUze byt mezinarodni
projekt archeologll ze Zapadoceské univerzity v Plzni
a Cyrilometodéjskeé fakulty Univerzity Palackého v Olomouci
ve spolupraci s Orientdlnim Ustavem AV CR, v. v. i. Projekt
Monuments of Mosul in Danger elektronicky dokumentuje
kulturni a historické $kody zplsobené v Mosulu vélkou, aby
mohly byt ztracené objekty rekonstruovany ve 3D.
Jazykova poznamka: Pro prepisy z arabstiny je pouzit
systém ALA-LC, pficemz anglické transkripce nékterych
hlasek jsou nahrazeny ¢eskymi (jedna se o ¢, §, dz a ch).

Abecedni seznam zkratek zahrani€nich instituci:

ARCH = Alliance for Restoration of Cultural Heritage /
Aliance pro obnovu kulturniho dédictvi

DGAM = Directorate General of Antiquities and Museums
/ Generalni feditelstvi pamatek a muzei

HCECR = High Commission for Erbil Citadel Revitalization
/ Vysoka komise pro revitalizaci citadely v Erbilu

IICAH = Iraqi Institute for the Conservation of Antiquities
and Heritage / Iracky institut konzervovani starozitnosti
a pamatek

INLA = Iragi National Library and Archive / Iracka narodni
knihovna a archiv

KRG = Kurdistan Regional Government / Regionalni viada
Kurdistanu
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Seznam realizaci v oblasti Blizkého vychodu GEMA ART International

" https://www.gemaart.com/. V textu je zamérné pouzit nazev GEMA ART, ale je tfeba doplnit vysvétlujici poznamku, a sice Ze v Irdku v letech 2004
az 2018 pracoval tym Zahrani¢niho oddéleni GEMA ART GROUP a.s., a od ledna 2019, kdy se oddélil, pisobi jako GEMA ART International, s. .

o. (viz: https://www.gemaart.com/o-spolecnosti/historie/).
2 http://www.monumentsofmosul.com/



Digitalni rekonstrukce

mosulské stredovéké pamatky:
Mashad imama ‘Awnuddina ibn al-Hasan

Miroslav Melc¢ak — Lucie PospiSilova
(Orientalni tstav AV CR, v. v.i.)*

V roce 2014 obsadila dzihadisticka organizace Islamsky
stat severoirackou metropoli Mosul, ktery se po
nasleduijici tfi roky stal hlavnim méstem noveé vyhlaseného
samozvaného chalifatu. Absolutni kontrola nad méstem
umoznila ideologm a bojovnikim Islamského statu
vytvofit z mosulské pamatkové zony laborator pro jejich
radikalni interpretace toho nejCist§iho monoteismu. Ve
vztahu k vybranym pamatkam uplatfiovali ikonoklastickou
doktrinu taswijat al-qubur (srovnavani hrobl se zemi),
ktera byla formulovana jiz v ranych obdobich islamu
a pozdéji rozpracovavana stfedovékymi salafistickymi
ucenci. Ackoli dosud prfedstavovala v ramci islamu spise
okrajovy fenomén, Islamsky stat ji plné inkorporoval do své
nabozenské ideologie a ucinil ji zavaznym ustanovenim
souboru nafizeni, urujicich zakladni pravidla Zivota ve
mésté pod novym rezimem.' Site aplikace doktriny byla
v ramci islamského svéta bezprecedentni a nasledky ve
vztahu k mosulské architekture katastrofalni. Ikonoklasmus
Islamského statu totiz nepostihl jen hroby a hrobky, ale
rovnéz k nim pfipojené mesity a Skoly. Mosul timto ztratil
témér 50 historickych staveb.? Vétsina z nich byla zasadné
poni¢ena instalovanymi vybusninami, cela fada z nich vSak
byla posléze zcela srovnana se zemi, coz v nékterych
pfipadech zahrnovalo kromé odklizeni suti rovnéz
premeénu vzniklé proluky na parkovisté. Mezi zni¢enymi
pamatkami byly nejvétsi a nejvyznamnéjsi mosulské mesity
(Ndruddinova mesita a pét monumentalnich mesit prorokd
Jonase, Jifiho, Séta, Daniela a Chidra) a celé fada velmi
cennych pamatkovych objektl funeralni a komemorativni
architektury z 13.-14. stoleti (svatyné a hrobky potomk
proroka Muhammada). Zkdza mésta byla dokonc¢ena
béhem vojenské operace za osvobozeni Mosulu v roce
2017, kdy bylo pfi leteckych naletech vyznamné poni¢eno
dalSich 40 staveb a na samy zavér operace zcela srovnana
se zemi historicka &tvrt Sahwan, do které se sousttedily
posledni zbytky odporu bojovnik( Islamského statu.
Kratce po ukonceni bojl byly zapocaty prvni aktivity
na obnovu poni¢eného mésta. V centru nejvétsiho
zajmu byly pfirozené Uklidové prace a oprava nejnutnéjsi
infrastruktury. Zcela spontanné a odspodu vSak zacaly
rovnéz prace na obnové a opravach méné ponic¢enych
pamatek — prfedevsim mesit — s cilem co nejrychleji v nich
obnovit nabozensky servis. Nakladnéjsi rekonstrukce
vétsich a zcela zni¢enych objektl byla iniciovana irackym
statem (prostfednictvim Spravy sunnitskych nadaci) nebo

3D virtudlni model mashadu imama “Awnuddina ibn gl—Hasan.
Pohled od severovychodu. Snimek © Orientalni ustav AV CR, v. v. i,
www.monumentsofmosul.com, Nyx Alexander ® Design

of Mosul), soustfedujici se mimo jiné na obnoveni Velké
Nuruddinovy mesity a pfilehlého ikonického minaretu al-
Hadba.? Usili 0 obnovu pamétkového fondu je bohuzel zcela
nekompatibilni s finan€nimi mozZnostmi irdckého statu, na
kterém lezi nejvétsi Cast bfemene obnovy mésta. Je proto
spiSe nepravdépodobné, ze se podari fyzicky obnovit vétsi
mnozstvi zcela zniCenych staveb. Pokud k tomu dojde,
Ize na druhou stranu ocekavat, Zze tak mize byt ucinéno
bez naleZitého archeologického priizkumu a jen s malym
vyuzitim vysledk( dokumentacnich studii. Prvni dokoncené
rekonstrukce bohuzel ukazuji, ze v Mosulu mize snadno
vyhrat rychlost nad kvalitou i za cenu naprostého popfeni
ptvodniho vyznamu stavby — jako v pfipadé rekonstrukce
mesity a hrobky imama al-Bahira, jejiz rekonstrukéni projekt
jaksi opomenul obnovit hrobku.

V této situaci se jevi vic nez zadouci Usili Eeskych védc,
ktefi v ramci projektu OhroZena architektura mésta Mosulu
usiluji o co nejpfesnéjsi poznani vybranych zni¢enych
staveb na zakladé dochované obrazové, planové a textové
dokumentace a na jejich zakladé vytvareji jejich 3D digitalni
modely.* Pfes nedostate¢nou a jen obtizné dostupnou
dokumentaci se podafilo vytvofit celkem pét modeld,
z nichz dva dosahuji bezprecedentni kvality zobrazeni,
vCetné detailni rekonstrukce veSkeré dokumentované
ornamentalni a epigrafické vyzdoby. Na nasledujicich
fadcich si jeden z modelll pfedstavime.

Mashad imama "Awnuddina ibn al-Hasan® byl imysiné
odpalen Islamskym statem 24. Cervence 2014. Tato



Pohled do mugarnasové klenby v interiéru mashadu. Tésné pod klenbou je vidiitelné umisténi obvodovych omamentélnich paneld,
ve spodni ¢dsti pak nasténné niky s muqarnasovou vyzdobou. Snimek © Orientalni ustav AV CR, v. v. i., www.monumentsofmosul.com,
Nyx Alexander ® Design

stavba byla jen malo poznanym klenotem mosulské
funeralni architektury, ktery byl bohuzel zni¢en dfive, nez
byla pofizena jeho plnohodnotna dokumentace. Ruina
mashadu dodnes lezi v podmafeném prostoru starého
hibitova v jizni ¢asti mosulského historického jadra
u byvalé brany Bab Liki$. Plvod této stavby nebyl dosud
jednoznacéné objasnén. Je v8ak divodné se domnivat, Zze
vznikl teprve prestavbou starsiho objektu v roce 1248,
a to z nafizeni nejslavnéjSiho mosulského panovnika
Badruddina Lu’lu” (1211-1259). Mosulska tradice stavbu
identifikuje jako kenotaf vzdaleného potomka proroka
Muhammada. Jedna se o vézovitou monumentalni
stavbu o zakladné 12 x 12 metr(l, ukon¢enou kénickou
zebrovanou kupoli, ty&ici se do vysky cca 35 metrd, ktera
z néj ¢ini nejvyssi mashad v celém Iraku. Badruddin Lu’lu’
vybavil mashad dvéma mramorovymi portaly, mihrabem
(modlitebnim vyklenkem) a obé&znym zakladacim napisem
v dolni &asti interiéru, na kterém bylo kromé& nékolika
koranskych ver8( zaznamenano jméno Badruddina
s velmi bohatou titulaturou a vro€enim 1248. Interiér
mashadu v horni &asti uzavirala bohata mugarnasova
(neboli stalaktitova) klenba,” ktera svou geometrii
a vyzdobou napadné pfipomina mugarnasy ilchanského
obdobi. Z tohoto dlvodu je velmi pravdépodobné, Ze
vznikla teprve pfi pozdéjsi stavebni adaptaci mashadu,
patrné ve 14. stoleti. Pfi vychodni sténé mashadu byl
pfistavén funeralni prostor, zvany al-Barma, ktery byl
v poslednich stavebnich fazich objektu pfistupny skrz
vysoky iwdn.® Nejstarsi doloZzené pohrby v této pfistavbé
jsou z pocCatku 14. stoleti. Misto tehdy slouzilo jako
elitni pohebisté elnych predstaviteld potomkd proroka
Muhammada.®

Jak digitalni rekonstrukce mashadu imama "Awnuddina
probihala? Vzhledem k nizké kvalité dokumentace
irackych islamskych pamatek nebylo pfi digitalni
rekonstrukci mozné vyuzit fotogrammetrickou metodu.
Stavba proto musela byt modelovana manualné v 3D
digitalnim prostrfedi na zakladé dochovaného nakresu
pudorysu, dostupnych metrickych tdajl a publikovanych
fotografii. Zasadnimi komplikacemi rekonstrukce byla
jen pfiblizna predstava o podobé celé spodni ¢asti
interiéru svatyné a absence pfesného vySkového rozméru
stavby; nékteré publikované udaje byly pouhymi odhady,
proto musela byt napf. vySka odvozena ze vzajemnych
velikostnich pomérd jednotlivych prvkl celé stavby.
Analyza dostupné dokumentace umoznila vytvofit modely
dva. Jeden zachycuje pravdépodobnou podobu mashadu
po jeho rekonstrukci ve 14. stoleti, druhy zachycuje
stav po renovaci v roce 1964. Oba modely vCetné
interiéru jsou k prohlédnuti ve webové aplikaci projektu
(www.monumentsofmosul.com).

Modelace vyzdoby interiéru a predevSim bohaté
zdobené mugarnasové klenby vychazela z rekonstrukce
jejiho pldorysu, vysky a pficnych fezl, na jejichz
zakladé byl vytvoren dratény skelet vSech pater klenby,
identifikujici kazdou jednotlivou bufku mugarnasu.
Celkoveé se podafilo identifikovat 24 typud. Z obvodovych
ornamentalnich panell tésné pod klenbou mohly byt
pfesné rekonstruovany pouze dobfe viditelné vybijené
ornamenty ve ¢tyfech motivech, vzajemné se zrcadlici na
opacnych stranach svatyné. Nebylo vS§ak mozné vérné
zachytit jejich jemnou vnitfni ornamentalni vyzdobu,
ktera byla zjevné na kazdém panelu odliSna. Pres
nedostate¢nou dokumentaci se podafilo rekonstruovat
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Dratény model mugarnasu.

- Snimek © Orientalni ustav AV CR, v. v. i., www.monumentsofmosul.com, Nyx Alexander® Design

mugarnasovou vyzdobu v8ech 19 nasténnych nik;
sestavala z 11 a v pfipadé mensSich nik z 10 bunék.

Textury pokryvajici povrch modelu byly zvoleny
individualné pro kazdou C€ast budovy. Pfi rekonstrukci
exteriéru z 14. stoleti byla napfiklad pro severni a zapadni
fasadu pouzita textura z fotografie, kterou pofidil némecky
archeolog Ernst Herzfeld na pocatku 20. stoleti. Cihlova
vyzdoba horni tfetiny stavby pak byla rekonstruovana
v rastrové grafice tak, aby odpovidala predpokladanému
plvodnimu vzhledu, véetné dekorativni cihlové vyzdivky
zvané hazdr baf.’® Textury jizni stény, tamburu a kénické
zebrované kupole pouze napodobuji predpokladany povrch
ostatnich ¢asti fasady. Textury modelu, znazorfiujiciho stav
po rekonstrukci v roce 1964, byly vytvoreny na zakladé
fotografii jen v pfipadé vychodni fasady (vyzdoba jeji horni
Casti byla navic zrekonstruovana vektorove); ostatni Casti
modelu pouze napodobuji skute¢nou podobu. Naproti tomu
texturovani mugarnasové klenby v interiéru vychazi z jeji
podrobné typologické analyzy na zakladé dochovanych
fotografii, na kterych bylo identifikovano 16 rdznych
barevnych a vyzdobnych variaci — jejich pocCet bude
z divodu nedostateéné dokumentace pravdépodobné
podhodnocen. Na fotografiich identifikované textury byly
samostatné aplikovany na povrch kazdé jednotlivé bunky
mugarnasu.

V pfipadé mashadu imama “Awnuddina se podafrilo
zrekonstruovat podstatnou ¢ast epigrafické a ornamentalni
vyzdoby. Ta byla nejprve pfevedena do vektorové
grafiky, detailné upravena podle originalnich fotografii

a teprve posléze inkorporovana do modelu. Timto
zplsobem byla provedena presna rekonstrukce veskeré
ornamentalni vyzdoby a naprosté vétsiny napist na dvou
mramorovych portalech. Az na maly fragment s vrocenim
stavby neumoznil nedostatek dokumentace provést
rekonstrukci obvodového napisu na soklu v interiéru.
V pfipadé mihrabu bylo dosazeno vérné rekonstrukce
pouze epigrafického obsahu; ornamentaini vyzdoba
byla z dlvodu nedostatecné dokumentace zachycena
s nizsi presnosti (75-85%). Digitalni rekonstrukce
umoznila provést revizi jiz dfive publikovanych napis(
a v nékterych pfipadech dokonce umoznila reinterpretovat
historicky vyvoj stavby. Napfiklad rekonstrukce fragmentu
monumentalniho napisu na vychodni fasadé poskytla
podplrny argument pro zminénou, dosud nepoznanou
stavebni adaptaci mashadu, uskuteénénou patrné
v 14. stoleti.

Ackoli model mashadu imama “Awnudina nem(ze
dosahovat kvalit fotogrammetrickych modeldl, jedna
se o dosud nejpreciznéjsi vysledek rekonstrukéni
prace, umoznujici alespon virtualné navstivit stavbu,
kterou umysiné znicil Islamsky stat. Zajemci o poznani
mosulskeé architektury mohou prostfednictvim modernich
zobrazovacich metod poznat mashad v takové kvalité
a z takové perspektivy, z jaké ji méli moznost vidét pouze
stavitelé ve 13. a 14. stoleti. Prace ¢eského tymu tak
vyrazneé prispiva k uchovani historické paméti severoiracke
metropole a k zachovani svétového architektonického
dédictvi.



Graficka rekonstrukce portald. Portdl A (vlevo) pravdépodobné slouZil jako plvodni hlavni vstup do mashaadu; portal B (vpravo),
kterym se plvodné vstupovalo do jiné, neznamé asti komplexu, slogz”il teprve od 18. stoleti jako vstup do funeraini pristavby al-Barma.
Snimek © Orientalni tstav AV CR, v. v. i, www.monumentsofmosul.com, Nyx Alexander® Design

* Miroslav Mel&ak se v OU AV CR, v. v. i., vénuje vyzkumu islamského urbanismu a historické topografie oblasti severni Mezopotamie. Je &lenem
projektového tymu, ktery vytvari digitalni 3D rekonstrukce mosulskych pamatek zni¢enych Islamskym statem. Lucie PospiSilova alias Nyx
Alexander je nezavisla digitalni umélkyné a designérka. Zamértuje se na pracis 2D a 3D vizualiza¢nimi technologiemi. Realizuje grafické zakazky
v oblasti marketingu i védy. Jeji uzsi specializaci jsou virtualni rekonstrukce historické architektury a pamatek.

" Pro zakladni seznameni s nabozenskym podtextem ikonoklastickych kampani Islamského statu viz Miroslav Mel&ak, Islamsky stat a likvida-
ce architektonického dédictvi: Pfiklad Mosulu, in: Ondfej Beranek — Bronislav Ostfansky (ed.), Isldmsky stdt: Blizky vychod na konci ¢asd, Pra-
ha 2016, s. 199-215, zvl. s. 200-202.

2 Katalog v8ech zni¢enych staveb s podrobnymi historickymi a archeologickymi rozbory Ize nalézt v Karel Novaéek — Miroslav Mel¢ak — Ondrej
Beranek - Lenka Starkova, Mosul after Islamic State. The Quest for Lost Architectural Heritage, Cham 2021 (Palgrave Studies in Cultural Heri-
tage and Conflict), s. 98-254. Seznam zni¢enych pamatek se stru¢nymi profily staveb a satelitnimi snimky, zachycujicimi jejich stav pfed a po
zni¢eni, je k nahlédnuti ve webové aplikaci Monuments of Mosul in Danger, http://www.monumentsofmosul.com.

3 Blize ke konkrétnim pfikladdm rekonstruovanych staveb pod zastitou UNESCO viz Revive the Spirit of Mosul, https://www.unesco.org/en/
revive-mosul, vyhledano 3. 9. 2022.

4 Multidisciplinarni projekt pod zastitou Orientélniho tstavu AV CRv. v. i., sdruzuje nékolik védcii: archeologa, historika, islamologa a specialistku
na GIS. 3D virtualni modely jsou vytvareny ve spolupraci s grafickym studiem Nyx Alexander® Design. Vice k projektu Ize nalézt ve webové
aplikaci Monuments of Mosul in Danger, http://www.monumentsofmosul.com.

5 Vyznam terminu mashad je vicevrstevny. V kontextu Mosulu se uziva k oznaceni staveb, které byly budovany k ucténi paméti konkrétni, obvyk-
le velmi zboZné a uctivané osoby, ktera mohla, avSak nemusela mit se zastavénym prostorem pfimy vztah. Obvykle se nejednalo o skute¢né
hroby, ale svého druhu kenotafy. Mashady ve svych interiérech ukryvaly precizné zdobené drfevéné nebo mramorové sarkofagy pfipominajici
zesnulé osoby, kterym byly mashady zasvéceny.

6 Badruddin Lu’lu” byl pdvodem arménsky mamiuk (otrok), ktery slouZil na dvofe Zengijovcl jako regent jejich poslednich, nezletilych viadci
a v roce 1233 se vypracoval na samostatného vladdce Mosulu s titulem sultan.

7 Mugarnas, typicky prvek islamské architektury, je formou vysoce dekorativniho klenuti (nékdy nazyvaného stalaktitova klenba), kdy je povrch
klenby nebo vnitfni kupole rozdélen do samostatnych bunék vystavénych do trojrozmérné struktury pfipominajici véeli plastev.

8 fwdn je vysoka klenuta mistnost obdélnikového ptidorysu s pfedni piné otevienou stranou.

® Dosud nejpodrobné;jsi historicky a architektonicky rozbor mashadu imama "Awnuddina byl publikovan v Karel Novacek a kol., Mosul after
Islamic State, s. 156-185.

0 Hazdr béf je oznaceni pro dekoraénitechniku, kdy je fasada reliéfné vzorovana cihlami v geometrickych motivech vytvarejicich hru svétla a stinu.
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Bedftich Feuerstein — architekt. Praha — Pariz — Tokio

(Ndrodni technické muzeum, 10. 11. 2021 - 31. 7. 2022, kurdtorka Helena Capkova)
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Felerstein

architekt Praha-Pafiz-Tokio

BedfFich Feuerstein. Architekt. Praha. PariZ. Tokyo, Ndrodni technické muzeum. Foto Patrik Slama © NTM

V Narodnim technickém muzeu se od 10. listopadu 2021
do 31. Cervence 2022 konala vystava Bedfich Feuerstein
— architekt. Praha — Pafiz —Tokio. Vystavu i stejnojmenny
katalog pfipravila historicka uméni a japanolozka Helena
Capkova, kterd se této vyznamné osobnosti Seskoslovenské
mezivalecné scény vénuje jiz nékolik let. Ve zkratce by Slo fict,
ze diky této vystavé bylo mozné ocenit Bedrficha Feuersteina
jako jedine¢nou osobnost ¢eskoslovenské mezivale¢né
scény, a to predevsim pro jeho svétobéznictvi a vytvarny
talent. Jejim prostfednictvim také snad Feuerstein vystoupil
ze stinu jiného Ceského architekta, Antonina Raymonda,
dodnes pokladaného za zakladatele moderni japonské
architektury.

Pred vyzkumem Heleny Capkové nebyl tento architekt,
scénograf a designer dobfe prokreslenou postavou
Ceskoslovenské mezivalecné architektury. Mnozi si jej
spojovali predevsim s Ceskymi realizacemi, k jakym patfi
krematorium v Nymburce &i Vojensky zemépisny ustav
v Praze-Dejvicich, pfipadné s plisobenim v Devétsilu. O jeho
pobytech v Pafizi a Japonsku se védélo jen malo a Feuerstein
byl spiSe pokladan za zaméstnance velkych architektonickych
ateliér(i Augusta Perreta a Antonina Raymonda. Capkova
provedla zevrubny priizkum jeho Zivota a dila, prostrednictvim
vystavy zprostfedkovala jeho pfinos a prfesvédcivé ukazala
i jeho poddil v Perretové a Raymondoveé ateliéru. Predevsim
v druhém pfipadé Feuerstein za¢al v Japonsku vystupovat
jako samostatny architekt, coz se jeho nadfizenému zjevné
priliS nezamlouvalo.

Pokud jde o Feuersteinovy architektonické navrhy
a realizace v Ceskoslovensku, vystava a katalog znovu

otevrely otazku, pro€ se mu v rodné zemi nepodarilo prosadit
vice nez jen dvéma verejnymi zakazkami, i kdyz predkladal
velmi kvalitni navrhy (napfiklad projekt sanatoria ve VySnych
Hagach). Tim se otevrel prostor pro reflexi soutézi v dobé
prvni republiky a krize ve tficatych letech. V. mnohem vétsi
mife se Feuerstein doma uplatnil jako scénograf a designér.
Vystava bohaté ilustrovala tuto jeho €innost, at jiz Slo
o navrhy scény znamych divadelnich her z prvni republiky,
pfedmeéty kazdodenni potfeby pro druzstvo Artél nebo
navrhovani kostymu ¢i vojenskych uniforem.

Vystava sou€asné predstavila Feuersteinovo dilo
z perspektivy kulturniho transferu. Ta je v déjinach uméni
vyznamngji diskutovana v nékolika poslednich letech
av podstaté zkouma prenos urcité kultury ¢i v nasem pfipadé
znalosti o architekture z jedné zemé do druhé a studuje, jak
tato vyména mohla ovlivnit nové prostredi. V této perspektivé
se pravé Feuerstein, opravdovy internacional mezivale¢né
doby, jevi jako idedlni subjekt badani. Studoval a kratce
pusobil v Praze, pak se pfesunul do Petretova ateliéru v PariZi,
dale na nékolik let do Raymondova ateliéru v Japonsku a zase
zpét do Prahy. Tato trajektorie je také hlavni osou vystavy. Pri
kazdém takovém presunu Ize zkoumat, jak se Feuersteinova
architektura vyvijela vzhledem k prostfedi, ve kterém se
pohyboval, a jak zase on svym pojetim ovliviioval své okoli.

Zajimavy pribéh predstavuje napfriklad Feuersteinovo
pouceni z Perretovy architektury a jeho pfesunuti do
Japonska, jak si lze vS§imnout u perretovskych vézi,
které se architektovym pficinénim objevily také v zemi
vychazejiciho slunce. Nemusi jit ale jen o putovani
konkrétnich architektonickych tvard, Ize uvazovat i o Sir§im



kulturnim pfenosu. Tak napfiklad vime, ze Feuerstein
psal pro ¢eské cCasopisy rlizné ¢lanky o japonské
architekture i divadle, a rozsifoval tim povédomi o Japonsku
v prvorepublikovém Ceskoslovensku.

Pokud jsme na vystavé a katalogu dosud sledovali
Feuersteina jako architekta a ,pfevoznika“ urcitych
kulturnich prvkd, zbyva jesté promluvit o tfeti linii vystavy,
kterou Ize v prezentaci jeho Zivota a dila vypozorovat:
osobni pfibéh nebo snad ,,svét Bedfich Feuersteina®. Jde
0 pokus zachytit jeho osobnost od détstvi do smrti, zajmy,
rodinu a okruh pratel a vrstevnik(, ve kterém se pohyboval
doma v Ceskoslovensku i v zahraniéi. Sledovanim této
linie se nabizi moznost porozumét autorovym pohnutkam
a prostredi, které ho formovalo. Navic nabizi moznost
zamyslet se nad jeho povahou, formovanou jistym
~priznakem citlivosti“, ktera do popredi vystoupila jeho
dobrovolnym a velmi pfedéasnym odchodem z tohoto
svéta. Tato linie je zprostfedkovana sérii pfedmétd osobni
povahy: rodinnymi alby, vécmi z kazdodenniho Zivota,
nacrtniky, pohlednicemi, sbirkovymi objekty (obleCeni
a predmeéty pofizené v Japonsku) nebo také ¢tenym slovem.
Na vystavé se podarilo postihnout vliv prvni svétové valky
a volné ji propojit s autorovou designérskou tvorbou nebo
vliv svétové krize ve tficatych letech, ktera pro néj znamenala
prekazku v pokusu o obnoveni kariéry v Ceskoslovensku.

S nadhledem proti senzaci
Vystava Falza? Falza!

Sestavit vystavu o architektufe nebo architektovi neni
nikdy snadné, protoZe chybi pfimé setkani s timto uménim.
Osobné se mi v8ak zd4, Ze se s touto obtizi Helena
Capkova vyporadala velmi dobre. Nebylo to pouze tim, ze
se nesoustredila pouze na architekturu a zapoijila i otazku
kulturni vymeény mezi nékolika zemémi a také prokresleni
osobnosti autora. Zazitek z vystavy podpofilo i zapojeni
nékolika dalSich médii, videa nebo &teného slova, které
poslouzily ke zprostfedkovani nékterych Feuersteinovych
textd o architekture.

Rzné instituce mohou pfipravovat rlizné vystavy
o architekture. Galerie VI-PER napfiklad vystavy vztahuijici
se k problematice dnesni doby, Galerie Jaroslava Fragnera
se usiluje o reflexi souCasné Ceské a svétové architektury
a od Narodni galerie a Narodniho technického muzea
oCekavame vypravnéjsi a propracovanéjsi vystavy, které
vefejnosti predstavi vyznamna témata nebo osobnosti
Ceské architektury. Vaha dané instituce pak tyto osobnosti
a témata mlze pozvednout na novy stupen povédomi
o architektufe mezi laickou i odbornou verejnosti. Myslim,
7e Helen& Capkové se takovy cil podafilo naplnit, ba
prekrocit, mimo jiné proto, Ze za vystavou byla zfejma Iéta
badani a dobré znalosti Ceského a japonského prostiedi.

Marcela Hanackova
(Ustav dé&jin uméni AV CR, v. v. i.)

(19. 11. 2021 - 1. 5. 2022, Nérodni galerie v Praze, Sternbersky paldc, kurdtorka Olga Kotkovd)

V (déjinach) uméni nalezneme jen malo témat, jez by
ve spole¢nosti rezonovala tolik jako falza. Ziskavaji si
dlouhodobé pozornost sbératelll uméni, uméleckych
historikd," kriminalist(l, ale i Siroké vefejnosti. Jak piSe
Olga Kotkova, ,[falzum] vzbuzuje celou fadu negativnich
asociaci — roz¢arovani, zklamani, rozhoréeni, zmar,
opovrzeni, odsouzeni [...] Slovo falzum vSak v sobé
nepochybné ukryva i pozitivni podtext — vyvolava touhu po
poznani, zvidavost a chut véc blize prozkoumat a zasadit
do urcitych souvislosti.“? Nasnadé je tedy otazka, proc
mistni galerijni a muzejni instituce tuto latku dosud nijak
vyraznéji neakcentovaly, obzvlasté kdyz ty zahrani¢ni
bézné problematiku falzifikatl tematizuji.* Odpovéd je
celkem jednoducha: pfiznat, zZe instituce takovymi dily
disponuije a v minulosti jeji renomovani odbornici neodhalili
pfi ndkupu akvizic pfipadné padélky, vyzaduje notnou
davku odvahy a sebevédomi. Relativni ticho,* které ohledné
falzifikatd donedavna ve zdejsich sbirkach panovalo, vSak
v roce 2021 prolomily hned dvé galerie — Narodni galerie
v Praze a Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové. Obé
se rozhodly otevfit toto potencialné kontroverzni téma
a predstavit Siroké verejnosti jednotlivé problémy s nim
spojené. Ve svych Uvahach se zaméfim na prazsky vystavni
projekt Falza? Falzal, pfiCemz se nepochybné bude fada
mych poznamek kryt s tim, co jiz bylo v nékterych recenzich
zminovano.®

Vystava se oteviela pro vefejnost 19. listopadu 2021
a trvala az do 1. kvétna 2022. Po reorganizaci stalé
expozice Starého umeéni tak byla poprvé realizovana vystava
v prvnim patte Sternberského paldce, kde vznikl prostor
pro kratkodobé projekty. Vznikla pod kuratorskym vedenim
Olgy Kotkové, od ledna 2022 feditelky Sbirek starého umeéni,
ktera se pfitom opirala o kolegy z fad historik( uméni,
restauratortl a chemikl. Architektura byla svérena do rukou
studiu RCNKSK Jana Ri¢ného a Filipa Koseka,® grafické
feSeni méla na starost Markéta Steinert. Vybér exponatd
vyznamné Cerpal z fondu NGP (Sbirky starého umeéni,
Sbirky uméni 19. stoleti a klasické moderny, Sbirky grafiky
a kresby a Sbirky asijského uméni), ktery doplnily zapUjcky
nejen z instituci zdejsich, ale i zahrani¢nich.”

Jak bylo naznaceno, falzifikaty jsou téma svym
zpUsobem znac¢né opfedené emocemi a provokativni,
s ¢imz korespondovala v tomto pfipadé i samotna vizualita
vystavy. Plakat, Idkajici navstévniky obrazem Kristus
a cizoloZnice od Hana van Meegerena, na sebe strhaval
pozornost vyraznym zelenym napisem Falza? Falza!l.
Podobna, témér fosforeskujici zelena pak protkala cely
projekt — od plakatu pfes promitané napisy v expozici
az po katalog. Nebyla to vSak ani tolik tato vyzyvava
barevnost, jako spiSe samotna architektura vystavy, co
vyvolalo v odbornych kruzich nejvice protichtidnych nazord.



a Nizozemcu, byly obestavény latovymi ramy potazenymi
Sedou tkaninou, pod niz dfevéna konstrukce prosvitala.
Vcelku neutrdlné tonovany prostor zpestfily zelené napisy,
které se nad vybranymi obrazy rozsvécely a oznaCovaly
tak falza, kopie Ciimitace (viz nize). Vyjimku tvofily mistnosti
vyhrazené sbirkové ¢innosti FrantiSka Ferdinanda d’Este,
kde bylo pouzito tmavé tapety (opét ovSem se zelenym
ornamentem). Vysledny dojem zameckého interiéru jesté
umocnily detaily v podobé loveckych trofeji a drobného
historizujiciho nabytku.

Vyhrady, které z odbornych kruh( viéi architektonické
koncepci zaznivaly, se tykaly mimo jiné zminéné pfiznané
konstrukce, jeji zdanlivé nestability €i celkového optického
zmenSeni uz tak pomérné skromnych vystavnich prostor.
Na druhou stranu diky zvolenému materidlu instalace
upozoriiovala na svou do¢asnost, prostor celkové
odleh¢ovala a navic byla vytvofena z recyklovatelnych
materiald. Podminka environmentalni udrzitelnosti
architektonického feSeni vzesla zejména od generalni
feditelky Alicji Knast. Navzdory obecné vzité predstavé

Falza? Falza!, Narodni galerie v Praze. Foto Katarina Hudacinova © NG

o tom, Ze ekologicky aspekt je nedilnou soucasti kazdého
nového projektu, zlstavaji realizace mnoha instituci, NGP
nevyjimaje, nemalo dluzny svétovym trendiim. Zde zvoleny
koncept samoziejmeé neni jedinym moznym feSenim, které
by kladlo ddraz na ekologicky aspekt — v zahranici jsou
panelaze bézné tvoreny variabilnimi znovupouzitelnymi
moduly, pfipadné nejsou panely uZity témér viibec a vétsina
exponatd je prezentovana ptimo na zdech. V pfipadé nami
sledované vystavy ovSem bylo dosazeno vcelku prijatelného
kompromisu mezi tradi¢nim zplsobem a realizaci sledujici
nové, udrzitelngjsi zplsoby vystavovani. Bezesporu se
jedna o krok spravnym smérem, Skoda, Zze bézny navstévnik
nebyl na tuto problematiku a jeji feSeni v tomto pfipadé
upozornén.

Tematicky vystava nabidla pohled skrze jednotlivé vrstvy
poznani uméleckych dél, které jsou dulezité pii celkovém
zhodnocovani a pfipadném odhalovani padélkl. Jak
vyplyva z vyctu sbirkovych fondd, z nichz NGP pro Falza?
Falza! Cerpala, byla zde vystavena dila (a jejich pfipadné
padélky) pochazejici ze stfedovéku, renesance, baroka,



19. a pocatku 20. stoleti. Razeni exponatl véak nebylo
chronologické, nybrz vzdy byly pro zvoleny tematicky celek
vybrany umélecké predmeéty, které je nejlépe ilustrovaly,
bez ohledu na to, z jakého obdobi pochazeji. Navic se zde
podarilo vybrat zastupce riiznych médii — tedy nejen obrazy,
ale také sochy, grafiky Ci okrajové kusy, které bychom mohli
zaradit do sféry uméleckého femesla.

V Uvodni mistnosti byly pfedstaveny zakladni metody
zkoumani dél, a to z perspektivy historika umeéni, restauratora
a chemika. K demonstraci autofi vystavy pouzili mnozstvi
promitanych snimkd, které zname z restauratorskych
zprav (RTG snimky, UV fotografie, fotografie v IR spektru,
mikroskopickeé snimky aj.). Tento ,,technologicko-metodicky
prolog“, zd@raznuijici interdisciplinaritu celého procesu
poznani dila, byl nasledovan prvnimi komparacemi originaldi
a jejich kopii, imitaci Ci replik, jez navstévnika seznamila
s kliCovou terminologii. Totiz Ze ne vSe, co neni origindl, je
falzum, a Ze je dUlezité se v takovych pfipadech seznamit
s ucCelem, za jakym bylo neoriginalni dilo vytvofeno. Mezi
jinymi zde mohli navstévnici porovnat v paru kopii a original
Cerveného paraplicka Josefa Manesa nebo Podobizny
markyze Ambrodgia Spinoly Petra Paula Rubense. Do
mozaiky témat, kterou expozice zahrnovala, se organicky
v€lenilo intermezzo predstavuijici sbirku FrantiSka Ferdinanda
d’Este. Ze se skuteéné jednalo o tematickou viozku, ktera
vSak korespondovala se zbytkem vystavy, vyjadrovala
mimo jiné i vizualni podoba této ¢asti. Sbératelska cinnost
naslednika habsburského trlinu zde nebyla pfedvedena jen
proto, Ze se jednalo o jednu z nejvyznamnéjSich stredovekych
sbirek 19. stoleti, do které se kromé original( dostala rada
imitaci, ba i padélky, ale rovnéz proto, Zze znacna ¢ast sbirky
byla presunuta do mistnich instituci béhem protektoratu
(byt de iure byla konfiskovana jiz po prvni svétové valce,
v souvislosti se vznikem Ceskoslovenska), kde také zlistala
a dodnes tvofi kmenovy fond Sbirky starého uméni a Sbirky
grafiky a kresby NGP. Od sbirky FrantiSka Ferdinanda se
pozornost stocila k dalSimu tématu, které je pro komplexni
zkoumani dél dllezité: signaturam. Prezentovany zde byly
vyznamy, které znac¢eni mlize mit — at uz se jedna o signaturu
typu ,firemni znacky“ (Zakon a milost Lucase Cranacha
ml.), fale$né oznaceni dobovych padélkll (Posmivani Kristu
Hanse Hoffmanna se signaturou Albrechta Direra, Mona
vanna nuda Joose van Cleve se signaturou Leonarda da
Vinci) €i podpisy doplnéné na autentickd dila pro zvyseni

jejich autentiCnosti (Podoba Slechtice v modrém plasti Petra
Brandla). Ve zbytku vystavy pak byly predstaveny padélky,
opét v prevazné vétsiné v konfrontaci s autentickymi kusy.
Navstévnik pouceny predkladanymi teoretickymi poznatky
tak dostal vzapéti prileZitost nechat na sebe plisobit nuance
odlidujici falza od originald. Siroky zéstup falz zahajovala
dila slavného Hana van Meegeren, kterého vsichni znaji
jako ,toho, jenz obelstil Goringa“, a ktery vytvoril celou sérii
padélkd Johanna Vermeera (Kristus a cizoloZnice, Kristus
mezi ucedniky, Emauzsti u¢ednici aj.). Dovétkem instalace
se stala ¢ast vénovana nepravym asiatiktim.

Publika¢ni vystup z vystavy byl dvoji. Zaprvé mensi
privodce, ktery zjiednodusenym zplisobem shrnul tematické
okruhy hrajici roli pfi zkoumani uméleckych predmét(
a jejich potencialnich padélkl. Zadruhé obsahly katalog,
odpovidajici tradi¢nimu schématu, tedy ze jeho kapitoly
dorekly to, co bylo strué¢nou, le¢ vystiznou formou naértnuto
v doprovodnych textech vystavy. Ddraz na interdisciplinaritu,
ktera se projevila i v expozici, je zde dotazen do detaill, a to
predevsim v katalogovych heslech, ktera predvadéii vysledky
Sirokého priizkumu ze tfi pohledd: uméleckého historika,
restauratora a chemika. Z podstaty véci je kladen mensi
dlraz na ikonografické interpretace a uméleckohistoricky
vyklad dél se Casto zaméfuje na nesrovnalosti v pramenech,
jez byvaji nejcastéji voditkem k odhaleni padélkd. Ackoliv
se nejednalo o mezindrodni projekt, nalezneme v katalogu
i prispévek o Hanu van Meegerenovi nizozemského badatele
Friso Lammertse. Zajimavosti je, ze van Meegerenova dila
se béZné do zahrani¢i nepUjcuiji, jejich zastoupeni na této
vystave byly tedy skuteCnou udalosti.

Souhrnem muiZeme konstatovat, Ze navzdory drobnym
vytkam, které se objevily smérem k jeji architekture, vystava
Falza? Falza! spinila vSe, co bychom od takového projektu
pod zastitou Narodni galerie oCekavali. Jeji autofi v Cele
s Olgou Kotkovou dokazali vyvazit popularné nau¢nou
linii uréenou béznym navstévnikim s ¢asti zaméfenou na
odbornou verejnost — v tomto pfipadé prezentaci vysledkd
narocnych vyzkumu v katalogu vystavy. Lze fici, Ze autofi
vystavy méli Stastnou ruku pfi vybéru zplsobu, jakym
pojali celkové vyznéni projektu — s velkou mirou nadhledu
a vkusu, stfizlivé a bez podbizivého priklonu k pojeti, které
by vzbuzovalo senzaci.

Adéla Pavlickova
(Filozoficka fakulta, Univerzita Karlova, Praha)

" Mlzeme vzpomenout praci Tomase Kulky Uméni a falzum. Monismus a dualismus v estetice, Praha 2004, &i sbornik 6. sjezdu historik( uméni,
kde se falzy zabyvala jedna ze sekci: Petr Jindra — Radim Vondracek (ed.), Tvirce jako pfedmét déjin uméni. Pozice autora po jeho ,smrti*,
Praha 2020.

2 Olga Kotkova (ed.), Falza? Falza!, Praha 2021, s. 14

3 The National Gallery, Close examination: Fakes, mistakes and discoveries, 30. 6. — 12. 9. 2010, kuratofi: Marjorie E. Wieseman, Ashok Roy;
Musée d’Art Moderne de Paris, Seconde main, 25. 3. — 24. 10. 2010, kuratofi: Anne Dressen ve spolupraci se Sébastienem Gokalpem a za
asistence Olivie Gaultier; Springfield Museum, Intent to Decieve: Fakes and Forgeries in the Art World, 21. 1. — 27. 4. 2014, kuratorka: Colete
Loll; Museum Ludwig, Russische Avantgarde im Museum Ludwig — Original und Félschung. Fragen, Untersuchungen, Erkldrungen, 26. 9.
2020 - 3. 1. 2021, kuratorka: Rita Kersting.

4 Nepocitam drobné vystavy padélk(l pofadané v prazském Muzeu Policie.

% Nejedna se o prvni projekt, ktery byl studiu od NG zadan. Mezi vystavy, jejichZ architekturu RCNKSK vytvofilo, patfi naptiklad Norbert Grund
(1717-1767). Pavab vsedniho dne, 2018, 1. 12. 2017 - 18. 3. 2018; Tajemné ddlky, symbolismus v ¢eskych zemich, 1880-1914, 22. 4. -27.9. 2015.
7 Na vystavu byly zapdjéeny exponaty z Kralovské kanonie premonstrat na Strahové (Praha); Kriminalistického Ustavu Policie CR; Moravské
galerie v Brné; Musea Boijmans Van Beuningen (Rotterdam); Musea de Fundatie, Zwolle a Heino Wijhe, dlouhodobé zapUj¢ka od Cultural
Heritage Agency of the Netherlands (Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed); Muzea uméni Olomouc; Narodniho muzea (Naprstkovo muzeum

asijskych, africkych a americkych kultur); Narodniho pamatkového Ustavu (Uzemni pamatkova sprava v Praze, statni zamek Konopisté);
Narodniho zemédélského muzea; Rijksmusea Amsterdam; Zapadoceského muzea v Plzni a ze soukromych sbirek.



Buddha zblizka

(Narodni galerie v Praze, 3. 12. 2021 — 24. 4. 2022, vedouci kuratori Markéta Hanova, Johannes Beltz)

Vystava o buddhismu a jeho uméni byla podle hned nékolika
ukazateld velmi Uspésnym projektem Narodni galerie
v lonské sezoné. Valdstejnskou jizdarnou v dobé covidové
pandemie proslo 35 707 navstévnikl, ¢imz se fadi mezi
nejnavstévovanéjsi pociny spolec¢né s vystavami Toyen:
Snici rebelka a Falza? Falzal. Expozice buddhistického
umeéni v eském prostoru v soucasnosti absentuje nebo je
pouze minimalni a desitky dél, konkrétné vice nez sedmdesat
dél ze sbirek Ceskych, pfevazné ze Sbirky umeéni Asie NG,
a vice nez sto predmétt ze Svycarskych sbirek vypUjcenych
z Museum Rietberg Zirich, se kterym NG na projektu
vystavy spolupracovala, sklidily velky zajem. Plsobivost
vystavy podpofilo i architektonické pojeti Simona Cabana.
Pocetny tym kuratorl z obou instituci doplnili odbornici
na buddhismus z Orientdlniho Ustavu Akademie véd CR,
v Cele s Jifim Holbou. Na vystavu poskytla grant The Robert
H. N. Ho Family Foundation.

| kdyz dopad vystavy zajisté negativné ovlivnila stale
doznivajici pandemie a da se spekulovat, Zze by za béznych
okolnosti pfipoutala jesté vétSi a mozna i mezinarodni
ohlas, uc¢inna reklamni kampan, v€etné dobfe vybraného
hlavniho motivu Buddhovy hlavy, zaijistila vystavé vyrazny
uspéch. Nicméné koncepcéné i instalacné se vyskytla cela
fada problémd, o kterych se zminim nize a které se projevily
i v doprovodnych publikacich a programu. Nejprve vSak par
slov ke strukture vystavy.

Dalo by se fici, Ze jediné co méla spole¢ného se
standardnimi vystavami buddhistického uméni, které
najdeme v Pafizi nebo v Londyné, byl vstup, tedy avodni
text a prvni exponat. Buddha z oblasti Gandhara ze
tretiho stoleti z jiz zminéného Svycarského muzea se
obvykle vyuziva k ilustraci vzniku ikonografického typu
Buddhy se vS&emi charakteristickymi znaky, které jsou
respektovany dodnes. Pocatky této ikonografie jsou téz
velmi pozoruhodné, protoze propojuji indické tradi¢ni,
tedy predevSim hinduistické socharstvi, s kanonem
pfevzatym z helénismu, ktery v Indii zlistal jako vysledek
dobyvatelského Uspéchu Alexandra Velikého. V tomto
momentu byl navstévnik bezesporu nadSen a pfipraven
pochopit dalsi komplikovany vyvoj buddhistického
umeéni v Asii, nicméné zahy zacal tapat. Vlevo jej uvitala
skrumaz rlznych Buddhd, rlznych dob i zemépisnych
Sifek. Totéz vpravo, jen s jinym ikonografickym typem,
jimz byl bodhisattva AvalokitéSvara. Hlavni sal jizdarny byl
nasledné rozdélen do oddilli podle riiznych ikonografickych
témat: od legendy Buddhova zivota, po skupinu jeho
ucednikll a rdznych typl buddhistického uceni, jako je
Zen Ci Vadzrajana. Na ose se hned za vchodem zcela
nevhodné vyskytla projekce filmu o buddhismu, které
mohla byt umisténa jinde s ostatnimi projekcemi. Za ni byl
natazen jeden z highlightd vystavy, japonsky horizontalni
svitek s namétem legendarniho zivota Buddhy-Siddharthy
Gautamy z prelomu 17. a 18. stoleti, tedy z obdobi Edo, ze
sbirky NG. Na zadni sténé byla nainstalovana hlava Buddhy
z 6. stoleti ze skalnich chram( v Ciné. Hlava byla umisténa

Obadlka vystavniho katalogu Buddha zblizka,
vydala Narodni galerie v Praze 2021

na polici na pozadi fotografie chramu, ze kterého byla
odvezena, coz dobfe demonstrovalo prostredi a pfedevsim
méfitko jeskynniho prostoru a soch v ném.

Z hlavniho salu si navstévnik odnesl pfijemny pocit
z vystavenych dél a pozitek z ikonografického detailu
v popiskach. Nedostalo se mu vSak vysvétleni jednotlivych
ndbozZenskych proudl a jejich historickych souvislosti,
ze kterych vznikala charakteristicka pojeti dél. Ani se
mnoho nedovédél o historickém Sifeni buddhismu
do rGznych zemi Asie a o tom, jak se kanonizovana
ikonografie misila s mistnimi tradicemi a vznikaly tak lokalni
charakteristiky a souvislosti, které miZzeme sledovat na
jednotlivych vystavenych pfikladech. Tuto promarnénou
kuratorskou pfilezitost a zaroven nelogic¢nost struktury
vystavy vidim jako jednu z hlavnich slabin projektu ve
vystavni roviné. Z hlavniho salu prohlidka pokracovala
do dvou mensSich, nad sebou orientovanych mistnosti.
V pfizemi byly nainstalované panely o Ceskych sbératelich
buddhistického uméni. Je skoda, Ze toto téma nebylo
vice tematizovano a Iépe vystavné uplatnéno. Dale byl
sal vénovan projekci na diagonalné natazenou promitaci
plochu, za niz byl nevyuzity, vlastné prazdny prostor, jehoz
prazdnota nepUsobila jako zamér.



V prvnim patfe byla umisténa dilna a soubézné
i vystava ohlast buddhismu v ¢eském uméni, ktera
plsobila rozpacité a spiSe nahodile. Vybér uméleckych
dél doplnily také zvukové interaktivni prvky a prostor pro
meditaci a dal§i doprovodné programy pro vefejnost,
jako napriklad praktikovani j6gy a dechovych cvi€eni. Jak
z tiskové zpravy, tak ze struktury vystavy vyplyva, Ze byla
zamérena na to, aby predstavila buddhismus a Buddhu,
nikoli fenomén buddhistického uméni. Je otazka, zda tato
vyzva méla byt uchopena pravé Narodni galerii a ne jednim
z nasich muzei, ale i kdyz na to pfistoupime, pak nepokusit
se alespon ramcové vysvétlit zakladni principy vyvoje
buddhistického uméni povazuiji za problém, ktery nebyl
vyreSen ani v katalogu vystavy, kde je tomuto kli€¢ovému
tématu vénovano jen nékolik odstavc.

Krasny a luxusné pojaty i vytiStény katalog bohuzel
pfipomina spiSe katalog aukéni nez vystavni. Texty jsou velmi

kratké a prevazné povrchni, pfestoze mezi nimi najdeme
velmi zajimavou chemickou analyzu material(l a technik
a krétky exkurz do tématu buddhismu v Cechéch od jiz
zminéného Jifiho Holby. S tématem recepce buddhismu
u nas souvisel i odborny a mezioborovy doprovodny
program symposii ve spolupraci s Filozofickou fakultou
UK a Orientalnim Ustavem AV CR. Stoji za zminku, ze
neprobéhla zadna diskuze v uméleckohistorické aréné, coz
je Skoda, protoze by to mozna pomohlo vyresit problémy
projektu charakterizované vySe. Z pohledu historika
asijského uméni byla vystava Buddha zblizka prvnim,
spiSe neuspésnym pokusem o predstaveni buddhistického
umeéni. Zaujal nicméné SirSi verejnost, ktera jisté privita
dalsi vystavy a expozice s jiz jasnéjSim a promyslengjSim
kuratorskym zameérem a koncepci.

Helena Capkova
(Global Liberal Arts Faculty, Ritsumeikan University, Kyoto)

Byli jsme svétovi! | Expo Brusel, Montreal, Osaka
z archivu architekta Miroslava Repy

(Muzeum umeéni Olomouc, 3. 2. — 8. 5. 2022, kuratori Martina Mertova, Rostislav vaécha)

Byli jsme svétovil Muzeum uméni Olomouc. Foto Zdenék Sodoma © MUO

Od unora do kvétna letosniho roku probéhla v Muzeu
uméni Olomouc rozsahem mala, ale pfesto v fadé ohledl
pozoruhodna vystava nazvana Byli jsme svétovi! Expo
Brusel, Montreal, Osaka z archivu architekta Miroslava
Repy. Pripravili ji kuratorka muzea Martina Mertova

a historik architektury Rostislav Svacha. Tématem
byly povale¢né svétové vystavy v letech 1958, 1967
a 1970 z pohledu Miroslava Repy (*1930), ktery se jich
ucastnil bud’ jako nadSeny a pozorny divak, nebo jako
pfimy aktér — spoluautor budovy ¢eskoslovenského



pavilonu v Montrealu a autor stanku pro Laternu magiku
v zabavni ¢asti vystavisté v Osace. Architekt, t&sici se
nyni Uctyhodnému véku, zasvétil vedle rekonstrukci
historickych divadelnich budov cely zivot pravé vystavam,
a to jak svétovym (v roce 1992 byl navic technickym
feditelem Ceskoslovenského pavilonu v Seville), tak
dalSim (stal napfiklad u dvou velkych porevolucnich
prehlidek na Prazském hradé, které predstavily dilo
JoZze PleCnika a Deset stoleti architektury). V roce
2005 vydal Repa o svétovych vystavach obrazovou
publikaci.' V tu dobu se pohled historik( a historic¢ek
umeéni na Ceskoslovenskou Ucast na Expo 58, Expo 67
a Expo 70 teprve rodil. Dnes maiji jednotlivé pavilony
své samostatné monografie a informace o nich jsou
pevnou soucasti publikaci syntetizujicich povale¢né
obdobi. Nebyla to pouze vina retro navratl v uméni
i popularni kultufe po roce 2000, ktera tento obnoveny
zajem provazela, ale predevsim fakt, Ze byly ocenény
jako ur€ujici udalosti (a to nejen v déjinach architektury)
a skuteCnost, ze se médium vystavy stava platnym
pfedmétem umeéleckohistorického zajmu.

Kuratofi stali pfed nelehkym ukolem: jak vytvofit vystavu
z materidlu, ktery sestava prevazné z dokumentace? Pred
nékolika lety totiz Muzeum uméni do své sbirky zakoupilo
,stary kufr, par tasek a rolicku vykrest“,? v nichz Miroslav
Repa shromazdil vée, co na své pouti po svétovych
vystavach od Bruselu 1958 po Ai¢i 2005 vyfotografoval,
nakreslil, napsal a sesbiral. ,Vystavy o vystavach”
jsou obecné tézkym ofiskem, podobné jako naptiklad
prehlidky konceptualniho nebo akéniho uméni, u nichz
»hmotna stopa neni ,horkym‘ uméleckym objektem, nybrz
ma povahu sekundarni a ,chladné‘ dokumentace”, jak
to pfihodné zformulovala Milena Bartlova.® Suchoparné
prezentaci dokumentd je mozné se vyhnout napfiklad
spolupraci s nékterym ze souc¢asnych umélcl nebo
umeélkyn, ktefi material autorskym zplsobem interpretuiji.
V Olomouci ale zvolili jinou moznost, zalozenou na
jemné praci s mnozstvim rliznych médii, skrze které
dany konvolut predstavili. Na vystavé tak bylo mozné
vidét plvodni fotografické zvétSeniny v ramech,
skeny promitané ve smyc€ce, zabéry prezentované na
prosvétleném panelu evokuijici diapozitivy, listovani albem
na videu s Repovym komentaiem, liblistku v podobé
evokovani principu polyekranu, ktery postupné osvétloval
rozmérnou mozaiku, dale architektonické vykresy,
dobové knihy a Casopisy, ale nechybély ani objekty
slibujici divaklim setkani s auratickym ,originalem®.
Autofi si vypomohli cennym bruselskym porcelanem ze
soukromé olomoucké sbirky Jana Jenisty a také vlastnim
sbirkovym fondem muzea, z néhoz pochazi mozaikovy
triptych Béh Zivota (1956-1958), zastoupeny zde Casti Vek
dospélosti. Malo znama prace byla dosud pfipisovana
Josefu Kaplickému, ale nyni se podafilo upfesnit, ze ji
vytvorili jeho tehdejéi zaci Adriena Simotova, Frantiek

Burant a Vladimir Kopecky, a rovnéz dohledat, kde
se pfesné v bruselském pavilonu nachazela. Spolu
s nékolika neznamymi fotografiemi je pravé tento objemny
triptych badatelskym objevem vystavy.

Ze samotného Repova souboru, ktery se konkrétné
nachazi ve sbirce architektury, jsou dle mého nejhodnotng;si
barevné diapozitivy z Montrealu a Osaky a autorské
album z Bruselu, které si mlady architekt pro sebe
sestavil z vlastnich fotografii a dojemné dotvoril, aby mél
vzpominku na jeden ze svych formativnich zazitk(. Autofi
v katalogu pisi, ze ,,fotografoval architekt, nikoliv fotograf“,*
vSak Repovy zabéry se snimky, které v Montrealu poridili
architekti Miroslav Masak a Otakar Binar, prekvapi
nas profesionalita provedeni v€éetné technického
zpracovani a snaha o dokonalé zdokumentovani
prostrednictvim téch nejreprezentativnéjsich vysekd. Jako
by k Ukolu pfistoupil oficidlni fotograf pavilond, ne ¢lovék
dokumentujici si vystavu pro vlastni potfebu. (Na obranu
Repovych vrstevnik(i ze Sialu je nutné zminit, Ze jejich
momentky naopak vynikaji v zachyceni dobové atmosféry
a pfiblizuji nas vice k pocitu tehdejsich navstévnikd.) Jako
spoluautorka nékolika publikaci o povalecnych svétovych
vystavéch si dovolim fici, Ze bez fotografii Miroslava Repy
by bylo téméf nemozné doprovaodit je kvalitnim obrazovym
materialem. Ba co vic, bylo by krajné obtizné o tématu
vibec psat, protoze prinaseji podstatné informace
o detailech architektury, podobé& uméleckych dél a jejich
umisténi, ostatnich pavilonech na vystavistich atd.

Autofi vytvorili celek, ktery dlstojnym a zaroven
dimysinym zpUsobem predstavil téma povaleénych
svétovych vystav a Udasti Ceskoslovenska na nich.
Polemizovat by se dalo se zvolanim ,,Byli jsme svétovil®,
které dalo vystavé nazev. Mam dojem, ze pfispiva
k Sablonovitému &teni téchto komplikovanych udalosti,
k jakému ma Sirsi, ale nékdy i odborna verejnost sklony.
»Bruselsky sen“ mnohym dodnes pomaha v posilovani
narodni hrdosti skrze pocit, ze maly narod dokaze velké
véci. Musime vS8ak vzit v potaz, ze svétové vystavy
v padesatych a $edesatych letech v Ceskoslovensku
pfispivaly k vytvareni idealizovaného obrazu zemé
a k upevnovani vitézného narativu vladnouci ideologie.
Tyto dobové nanosy je pak nutné odlisit od skute¢nych
pfinosl ¢eskoslovenskych pavilonl pro mezinarodni
kontext. Tvrzeni v nazvu bohuzel neni v katalogovém
textu vyraznéji rozpracovano, a tak jej vnimam spisSe
jako slovni hfiCku narazejici na ,svétovost” Expa i jako
legitimni trik, jak naldkat na vystavu vice divak(. Martiné
Mertové a Rostislavu Svachovi se v8ak predevsim
podafilo pevné kuratorsky uchopit téma, jez se neda
reprezentovat uméleckymi dily. A také upozornit na
vyznam dokumentaéni &innosti architekta Miroslava Repy.

Terezie Nekvindova
(Védecko-vyzkumné pracovisté AVU, Praha)

" Miroslav Repa, Svétové vystavy Expo. Ceskoslovensko a Ceska republika na svétovych vystavdch po roce 1945, Pardubice 2005.
2 Martina Mertova — Rostislav Svéacha, Byli jsme svétovil, in: Byli jsme svétovi! Expo Brusel, Montreal, Osaka z archivu architekta Miroslava

Repy, Olomouc 2022, s. 1.

3 Milena Bartlova, Co znamena psat déjiny uméni?, Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény 2012, ¢. 13, s. 77.

4 Mertova — Svacha 2022 (cit. v pozn. 2), s. 5.
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Ivo Hlobil v ¢eském déjepisu umeénit:
Od stfedovéku po aktualni otazky pamatkové péce

Praha a Olomouc, UDU AV CR, FF UPOL, NPU, 15.-16. 2. 2022

Dne 2. listopadu 2021 zemfel Ivo Hlobil, jeden
Z nejvyznamnéjsich predstavitell ¢eské i mezinarodni
umeénoveédné medievistiky, vynikajici teoretik pamatkové
péce a skvely ucitel.

K pocténi pamatky Ivo Hlobila, ale také ke zhodnoceni
jeho dila a pfinosu pro déjepis uméni a pamatkarstvi se
v unoru tohoto roku konalo dvoudenni odborné setkani
zameéfené na témata, jez tohoto koryfeje Ceského déjepisu
uméni provazela celym jeho tviréim Zivotem a tésila se
jeho pozornosti s neutuchajici intenzitou. Poradatelé
logicky zvolili dvoudenni format akce, reflektujici jak Siroky
tematicky zabér Hlobilova védeckého zajmu, tak i jeho
dlouhodobé plisobeni v prazském Ustavu dé&jin uméni AV
CR a na olomoucké Katedre d&jin uméni Filozofické fakulty
Univerzity Palackého. K témto institucim se pak stejné
logicky pfipojil i Narodni pamatkovy Ustav.

Prvni den konference v Akademickém konferencnim
centru v Praze reflektoval kliCova témata medievistického
badani, jimz lvo Hlobil vénoval znaénou ¢ast své nekonecné
tvarci energie. O jeji sile, stejné jako o Hlobilové védeckém
vlivu i zivosti témat, jimiz se zabyval, svéd¢i fakt, Zze se
setkani aktivné zucastnily nejen vyznacné osobnosti Ceské
medievistiky a dnes jiz po€etna stfedni generace jeho zakyn
a z4aka, ale i etablujici se mladi badatelé. Jejich odborné
zameéfeni naznacuje, ze fada hlobilovskych témat je stale

Ivo Hiobil a Albert Kutal, Stemberk, 1971. Foto © UDU AV CR, v. v. .

aktualni ainspirativni a ze v éeském uménovédném badani
tvori pozoruhodné intelektualni kontinuum.

Setkani zahéjil feditel UDU Toméas Winter a feditelka NPU
Nadézda Goryczkova, ktera kratce zhodnotila pfinos Ivo
Hlobila pro pamatkovou péci, zejména pak pro jeji teoretické
zéklady, ochranu méstskych pamatkovych rezervaci a teorii
tzv. Ceské restauratorské Skoly. Jan Royt poté promluvil
0 jeho pfinosu pro ¢eskou uménovédnou medievistiku
avhodné jej pfipomnél také jako tvlrce a organizatora fady
vyznamnych mezinarodnich vystavnich projektd.

Prvni ze tii sekci prazského programu se tematicky
soustfedila na uméni parléfovské huti a katedralu sv.
Vita, tedy témata, o nichz se da bez nadsazky fici, ze
patfila k Hlobilovym srde¢nim zalezitostem. Referat
Hany Hlavackové se sice zaméfil na knizni malbu,
ktera nepatfila k oblastem, kterym se Hlobil intenzivné
vénoval, nicméné ji zvolené téma nedokoncenych
iluminovanych rukopis® a nékterych technologickych
aspektld jejich produkce vhodné rozsifovalo hlobilovska
témata a zaroven konvenovalo jeho zajmu o technologické
aspekty stfedoveékého vytvarného dila. Nasleduijici referat
Klary BenesSovské a Ivo Chotébora naopak tematizoval
problematiku velkych vézi pozdné gotickych katedral,
v tomto pfipadé jizni véze katedraly sv. Vita a jeji formalné
stylové komparace se sesterskou vézi svatostépanského



Pribéh konference Ivo Hlobil v ceském déjepisu uméni, Foto Vojtéch Duda © UPOL, 2022

dému ve Vidni. V parléfovském tématu pokracoval také
zajimavy prispévek Petra Macka vénovany staviteli
Rutgerovi van Kampen, ktery jako mistr pracoval ve
svatovitské huti, a vlivu parléfovské huti na architekturu
severniho Holandska, ktery Rutger mozna zprostredkoval.

Referat AleSe Mudry pak tematicky propojil prvni
dvé prazské sekce uvahami o ¢eskych madonach 14.
stoleti jako konceptudlnich predchldkynich krasnych
madon s naslednou zajimavou debatou vénovanou mimo
jiné vyznamu a interpretaci nékterych ikonografickych
motivd pfitomnych u téchto pozoruhodnych soch.
Presné tyto komplexni otazky, propojujici formalni
charakter stredoveékého dila a jeho vyznam, interpretovany
v kontextu dobové teologie a zboznosti, byly charakteristické
pro Hlobildv metodologicky pfistup ke stfedovékému
dilu. Badatel je vZzdy vnimal s dokonalou znalosti dobové
technologie a technickych aspektl vzniku dila. Tento
pfistup mu pak dovolil nacrtnout charakteristiku Ceského
stfedovékého socharstvi nejen v evropském kontextu,
coz bylo pro néj takfikajic matter of course, ale zaroven
s prihlédnutim k mistnim specifikiim sochatské stfedovéké
produkce, a to ¢asto v naprosto necekanych kontextech
¢i s vyznamovym upozornénim na zdanlivé marginalni,
opomenuté motivy &i technologické detaily dila.

Pfikladem tohoto pfistupu i navazanim na typicky
hlobilovské téma byl pfispévek Petra Jindry vénovany
ryhovanym rouSskam madon a piet krasného slohu
a zhodnoceni jejich pfipadného vyznamu a funkce
v kontextu dobové zboznosti, a to s ohledem na formalni
atechnologické aspekty tohoto fenoménu. Tento socharsky
detail chapal Hlobil jako reflexi kultu krvavé rousky Panny
Marie, kolem roku 1400 velmi intenzivné rozvijeného,
nicméné, jak Petr Jindra upozornil, je v tomto pfipadé
zajimavé, ze fada gravirovanych rouSek nenese stopy
c¢erveného pigmentu a naopak gravirované rousky se
objevuji také u soch, jez s kultem prokazatelné nemély
zadnou souvislost, patrné jako veristicky moment,
umocnujici supernaturalni aspekt sochy.

Krasny sloh jako jedno z prominentnich badatelskych
témat Ceského stredovékého umeéni byl pfedmétem druhé
sekce, k niz patfil i vySe zminény referat. Jak uved| Jan
Klipa v historiograficky ladéném referatu, pravé Ivo Hiobil
patfil k badateldm spoluformujicim terminologii oboru.
Svlj proslov mu vénoval zejména jako tvlrci pojmu cesky
krdsny sloh, kterym Hlobil charakterizoval ¢eské uméni
kolem roku 1400. Hlobil pfitom pfi své definici vychazel jak
z pojmu krasny styl, definovaného na prelomu Sedesatych
a sedmdesatych let 20. stoleti coby ekvivalent némeckého
mékkého stylu, tak zejména z Kutalovy definice jakozto
Ceské varianty internacionalni gotiky. Definici krasného
slohu se Hlobil vénoval v souvislosti se Sternberskou
madonou. Adjektivum ¢esky podle néj podtrhovalo
genezi krasného slohu v Cechach a zérover umoziiovalo
reflektovat regionalni specifika dobové uméleckeé produkce
v rliznych oblastech stfedni Evropy.

Nasledujici pfispévek Michaely Ottové, pfiznacné
nazvany ,Parléf Jindfich a Hlobil lvo®, vhodné navazal
zaostfenim na problematiku krasného slohu v Praze,
ktery je mozno vnimat jako ekvivalent Hlobilova ¢eského
krasného slohu. Tématem byla osobnost Jindficha Parléfe
(Gi polira Jindficha), jeho pfipadné pfibuzenské vazby
na Petra Parléfe i autorské podily socharskych mistr(
parléfovské huti zejména v souvislosti s autorstvim sochy
sv. Vaclava ve Svatovaclavske kapli katedraly sv. Vita.

Konkrétnimu sochafskému objektu vénovala objevny
pfispévek také Milada Studni¢kova, ktera urcila
objednavatele unikatniho krasnoslohého torza sv. Doroty
s JeziSkem a kle€icim donatorem z brémské katedraly.
Tim byl pravdépodobné bratr prazského biskupa Konrada
z Vechty, prazsky i brémsky probost a ¢len taméjsiho
bratrstva sv. Doroty Konstantin. Posledni proslov
krasnoslohé sekce® prones| Pavel Stépanek: predstavil
nékteré zajimavé Ceské importy madon a piet na Iberském
poloostrové a upozornil na dalsi taméjsi sochy z prelomu
14. a 15. stoleti, vykazujici formalné stylové paralely ke
krasnoslohé socharské produkci v Cechéch.



Prispévky posledni sekce, obecné vénované pozdni
gotice, oteviely referaty Hlobilovych Zakd Jany Pafizkové
Cevonové, Milana Dospéla a Hany Vorlové. Prvné jmenovana
autorka se vénovala formalni analyze parléfovské kruzby
zapadniho okna Tynského chramu a navrhla posun doby
jejiho vzniku az do poloviny 15. stoleti. Milan Dospél se
soustfedil na mimoradné kvalitni, ,podunajsky ladény*
reliéf Oplakavani Krista z Dolan, ikonograficky Cerpajici
z nizozemského i némeckého umeéni a formalné nalezejici
k tvorbé olomouckého mistra Ukfizovani z Kuncic. Hana
Vorlova si pro svou prezentaci vybrala méné kvalitni
a pomeérné zahadnou sochu sv. lva pochazejici ze
Sternberku. Pokusila se o jeji ikonografickou identifikaci,
o urCeni mista i kontextu jejiho vzniku a zejména zodpovézeni
otazky, zda se nejedna o falzum.

Posledni pfispévek Jana Dienstbiera se témér symbolicky
obratil k samym poc¢atkiim védecké kariéry Ivo Hlobila, a to
k velmi kvalitni pozdné gotické fezbé tzv. Svételského
oltare, pfesnéji jeho torza tvofeného rozmérnym centralnim
reliéfem. Dienstbier pfedstavil teze Hlobilova badani
zejména ve vztahu ke komplexni ikonografii hlavni oltarni
skiiné. Zajimavym postfehem je rozlusténa koruptela,
citujici vers 12. kapitoly Zjeveni a potvrzujici apokalypticky
podtén ikonografie oltare, i konstatovani o rafinovaném
prolnuti ¢asovych rovin v jeho centralnim vyjevu.

Zatimco prazska cast hlobilovské konference nastinila
portrét Iva Hlobila jako akademického védce, ¢ast
olomoucka k tomu pfidala odkaz ucitelsky. Konala se na
misté Hlobilova dlouholetého pedagogického plsobeni
a vystoupili zde prevazné jeho zaci, popfipadé kolegové
z olomouckeé katedry déjin uméni. Byvaly refektar jezuitského
konviktu zaplnilo vedle ucinkujicich velmi poetné studentskeé
publikum. Zdejsi setkani se zaméfilo hlavné na gotické a rané
renesan¢ni uméni na Moraveé, tedy na latku, jakou se naSemu
zvécénelému kolegovi a uciteli podafilo protlacit do védomi
nejen Ceského, ale i mezinarodniho déjepisu umeéni. Snad
jen prispévek Hlobilova olomouckého kolegy a davného
spoluzéka Pavola Cerného o autorskych a ikonografickych
otazkach kolem Klosterneuburské madony a typu madon
na Ivu se vice pojil s naméty prazské poloviny konference.
K prevazujici moravské tematice uméleckohistorického
badani se kone¢né v Olomouci pfipojil blok vénovany
Hlobilovu zajmu o ochranu pamatek a o restaurovani.

Vzpominkou na Iva Hlobila jako na védce z pfibuzné
oblasti humanitnich disciplin zahajil olomoucké
shromazdéni dnesni dékan Filozofické fakulty Univerzity
Palackeého, historik Jan Stejskal. Hlobilovu nejen ucitelskou
a badatelskou, nybrz i vysoce pozoruhodnou sportovni
drahu, a to pfedevSim v Uloze trenéra vodniho pdéla,
zrekapitulovala vedouci olomoucké umeéleckohistorické
katedry Jana Zapletalova. Dal§i vzpominky a referaty se
vénovaly Hlobilovym badatelskym projektlim spjatym
s rodnou Moravou. Patrné nejvyznamnéjSim pocinem
na tomto poli se stala tfidilnd opavsko-olomoucko-
brnénska vystava Od gotiky k renesanci: Vytvarna kultura
Moravy a Slezska 1400-1550 z roku 1999. O slozitém
vyvoji konceptu této velkolepé expozice a o problémech
jeji organizace promluvila on-line Kaliopi Chamonikola.
Nejpozoruhodngjsi ukazky moravského gotického a rané
renesancniho materidlu, mezi zahrani¢nimi odborniky do

té doby malo znamého, se Hlobilovi podafilo predstavit
v expozici Ultimi fiori del medioevo, ktera probéhla
v Benatském paldci v Rimé v roce 2000 jako doposud
nejrozsahlejsi prehlidka uméni z eskych zemi v metropoli
Italie. Jak na to vzpomnél Ladislav Daniel, s nadSenim
italského publika ostfe kontrastoval nezajem ¢eskych médii
o tuto Uspésnou vystavni akci.

Hlobilovo prikopnické zaujeti pamatkami humanismu
a rané renesance na Moravé poskytlo jeho olomouckym
zaklm Cetné inspirace. Na ucitelovy podnéty upozornili
Jiri Cerny ve zpravé o italském jednolistu kanovnika
Ondreje Ctibora, Jana Hrbacova v referatu o vyzdobé
prvotisku Clypeus Thomistarum z knihovny kanovnika
Augustina Késenbrota, Petr Cehovsky ve vykladu o portalu
zamku v Moravské Trebové, Hana MysliveCkova v Uvaze
o Hiobilové vztahu k rané novovéké sepulkralni skulpture
a jejim dilnam nebo Jifi Rohacek — kdysi Hlobillv prazsky
doktorand - v rozpravé o moravskych renesancnich
napisech. O Hlobilovych jasnozfivych postrezich ve véci
starSich olomouckych pamatek, v tomto pfipadé rané
gotického trojlodi katedraly sv. Vaclava, promluvil ve vtipném
a plsobivém prispévku Dalibor Prix, podle jehoZ slov ,,lvo mél
vzdycky pravdu“, a¢ to z Hlobilovych lakonickych formulaci
neni vzdy snadné vycist. S novymi poznatky o kapli sv.
Stanislava, pfipojené v pozdni renesanci k téze katedrale,
seznamil Uc€astniky olomoucké ¢asti konference Ondrej
Jakubec.

Blok vénovany Hlobilovu angazma v ochrané pamatek
zahgjil jimavou vzpominkou jeho spoluzak z prazskych
d&jin uméni a celoZivotni pritel Josef Stulc. Vystoupil v ném
poté Hlobillv zak FrantiSek Chupik, ktery posluchace
upozornil na malo znamou knizku Pamaétky vaSeho mésta
jsou vas kapital (1993; spoluautofi Petr Kratochvil a Ales
Vos$ahlik) a promluvil o zapojeni svého pedagoga do
sporll o zachovani olomouckych pamatek a historického
méstského panoramatu. Prispévek spoluautora tohoto textu
se shazil vyzvednout Hlobilovo prozkoumavani moznosti
racionalistického a nesubjektivistického pamatkarského
mysleni a poukdazal na zajem, jaky mdj ucitel v tomto ohledu
vénoval textlm Aloise Riegla a jejich komparaci s Gvahami
Maxe Dvordka. Martin Horacek se potom pozastavil nad
slovem ,konzervativni“ v nazvu antologie z Hlobilovych
textl Na zakladech konzervativni teorie Ceské pamatkové
péde (2008). Blok uzavreli garanti restaurovani NPU Petr
Skalicky a Daniela Zemanova, ktefi se v podobném, lehce
polemickém duchu zamysleli nad opravnénosti pojmu
Ceska restauratorska Skola v Hlobilovych pracich o dgjinach
pamatkové péce a déjinach restaurovani.

Obé casti konference, prazska i olomoucka, se
vyznacovaly velkou Uctou feé¢nikl k odkazu jejich
zvécnélého kolegy a ucitele, ale i schopnosti predlozit
nékteré Hlobilovy zaméry a soudy ke kritické diskusi.
Domnivame se, ze kdyby takovou konferenci planoval
samotny Ivo Hlobil, pfal by si prosadit praveé toto jeji pojeti.
Rozhodné nemusi mit starost, ze jeho odkaz zapadne. A jak
to v vodu olomouckého setkani pronesl dékan Stejskal,
»diva se na nas ze lva“.

Daniela Rywikova (Filozoficka fakulta, Ostravska univerzita)
Rostislav Svacha (Ustav d&jin uméni AV CR, v. v. i.)



Cesta do stfedu kyberprostoru muzei a galerii

Zprava z konference Galerie vizualniho uméni
a nové technologie — Pandemie jako prilezitost k invenci

Galerie hlavniho mésta Prahy, 4. 3. 2022

Pribéh konference Galerie vizuglniho uméni a nové technologie — Pandemie jako prileZitost k invenci. Foto © GHMP

Posledni dva pandemické roky v€etné opakovanych
lockdown(i nikoli poprvé, tentokrat v§ak mnohem dlraznéji
otevrely otazku, kde jsou hranice on-line prostfedi pro
nebanalizujici komunikaci vytvarného uméni. Oddéleni
komunikace, programi a edi¢ni ¢innosti Galerie hlavniho
mésta Prahy spole€¢né s katedrou arts managementu
Vysokeé Skoly ekonomické v Praze usporadalo na toto téma
4. bfezna 2022 v Domé U Kamenného zvonu konferenci,
ktera méla za cil predstavit vybér z dosavadnich metod
a pristupl k digitalnim technologiim, jez byly béhem
pandemie v muzejnim a galerijnim prostredi uplatnény.
Vybér fecnikll vychazel ze zaméru predstavit skalu
novych moznosti a limitd komunikace uméni skrze
digitalni svét a zaroven otevfit kritickou debatu nad
moznostmi dalSiho vyvoje, v€etné otazky podpory ze
strany zfizovatel(l muzejnich a galerijnich instituci. Zarovern
vychazel ze snahy propoijit jednotlivé odbornosti muzejni
a galerijni praxe v ramci komplexniho feSeni spole¢ného
problému. ,U jednoho stolu“ se tak vyjimecné sesili
historici a teoretici uméni, ekonomové, medialni teoretici,

kulturni manazefi i specialisté na komunikaci a vzdélavani;
kolegové z akademického prostredi i kazdodenni praxe.

Jednodenni zivé streamovana konference byla
rozdélena do t¥i zakladnich blokd. V prvnim predstavil
pedagog z katedry arts managementu VSE Marek
Proklpek vyzkumny projekt Profesionalni uméni
a covid-19: aktudlni dopady jako vyzva pro inovace,
jehoz hlavni mySlenkou je mapovat dopady pandemie
na oblast profesiondlniho uméni, zahrnujici divadelni
a hudebni sektor a oblast vytvarného uméni, identifikovat,
zda pandemicka situace nastartovala inovace a jaké
prvky obchodnich modeld v sektoru profesionalniho
uméni zvysuji odolnost viéi externim krizim. V zavéru
svého pfispévku, ve kterém se zaméfil pfedevSim na
instituce vytvarného uméni, zdlraznil: ,Pandemie odhalila
dllezitost vefejného financovani v oblasti uméni a stabilitu
téchto financ¢nich zdroji. K tomu, aby mohly umélecké
organizace rozvijet inovace a oblast digitalizace, by bylo
vhodné vytvorit strukturalni financovani pravé pro tuto
oblast.” Silnou brzdou inovaci pfedevsim pro pfispévkové



organizace jsou podle Marka Proklpka legislativni
a administrativni pfekazky a slaba flexibilita, které inovace
zt&zuji a demotivuiji feditele téchto organizaci. Presto, jak
badatel zdlraznil, byly ,,umélecké organizace v priibéhu
pandemie témér okamzité schopny zavést, do rlizné miry,
on-line aktivity a snazily se udrzet si kontakt se svymi
komunitami a navazat kontakty nové.”

Na svého pedagoga navazala tématem rozsSifeni
digitalnich technologii v galerijni a muzejni prezentaci
vytvarného uméni (pfedevSim pak s uzSim zamérenim
na promeény v jejich vyuziti béhem pandemie covid-19)
absolventka katedry arts managementu a stazistka
Oddéleni komunikace, program( a edi¢ni ¢innosti GHMP
Lucie Kropacova. Ta spole¢né s Janou Smrckovou z téhoz
oddéleni konferenci také pripravila.

Ve druhém bloku nasledovali kolegyné a kolegové
z muzejni a galerijni praxe. Vedouci Oddéleni rozvoje
publika Narodni galerie Praha Oldfich Bystficky znovu
potvrdil nékolikrat opakovanou zku$enost, Ze ,pandemie
koronaviru zviditelnila potfebu vzdaleného pfistupu
ke sbirkam, ktery je umoznén rozvojem zobrazovacich
a komunikacnich technologii, a zaroven také zviditelnila
nedostatky v této oblasti.“ Edukatofi NGP se s ohledem
na vyraznou redukci uciva ve Skolach, ke které zacalo
dochazet po pfechodu na distan¢ni vyuku, zabyvali
otazkou, zda se vibec vytvarna vychova na Skolach
v distanni podobé realizuje. Provedli proto potfebny
vyzkum mezi pedagogy vytvarné vychovy, jehoz vystupy
zpracovali do pfispévku predneseného na on-line
konferenci INSEA Art Education in Times of Coronavirus.
sVystupy ankety jsme tak vyuzili pro koncipovani dalsiho
vzdélavaciho obsahu pro pedagogy. Mezi Castymi
pozadavky byly metodické materidly pro pfipravu vyuky
s konkrétnimi informacemi o uméleckych dilech, naméty
a témata do vyuky a zadani, stejné jako komentované
videoprohlidky,” uvedl mj. Bystficky.

O moznostech a hledani hranic uplatnéni novych
médii v muzejni a galerijni praxi hovofil vedouci odboru
starého uméni Muzea uméni Olomouc a kurator sbirky
nizozemského malifstvi Miroslav Kindl, ktery predstavil
v soucasnosti pfipravovanou koncepci pro novy prostor
Arcidiecézniho muzea. ,Kulturnéhistoricky koncipovana
expozice s ndzvem Zde se nachdzite a podtitulem
Svatovdclavské navrsi v Olomouci v proménach staleti
predstavi historii jednoho mista v pribéhu nékolika
tisicileti — od eneolitu po soucasnost. Nova média nam
jsou prostfedkem, jak co mozna nejnazornéji predstavit
bohaté déjiny, rekonstruovatelné z archeologickych
nalezll, fragmentd staveb, starych kreseb a grafickych
listli ¢i v dobé noveéjsi starych fotografii,“ uvedl v pfispévku,
kterym ziskal pozornost kolegl napfic¢ jednotlivymi obory.

Reditel Plato Ostrava Marek Pokorny v rdmci svého
vystoupeni mj. popsal pozitivni zkuSenost s fungovanim
platformy Octopus Press ostravské galerie Plato, ktera
pomohla vyresit dlouhodobé dilema vydavani a distribuce
katalogd, knih a hudebnich nosi¢l. Zarover dodal, Ze
platforma neslouZi jen k publikovani textl, ale i videf
a dal8ich specifickych prispévkl kombinujici aktivity lidi,
ktefi se nikdy nemusi potkat.

Praci s novou definici komunikace a program(, jez
vyustila do modelu tzv. ,on-line galerie” vyuzivajici
fady rlznych formatl, predstavila vedouci Oddéleni
komunikace, program( a edi¢ni ¢innosti GHMP Michaela
Vrchotova. Zaroven upozornila na fakt, Ze moznosti oslovit
divaka ¢i posluchace se v Case proménovaly s jeho
ochotou travit svlj volny ¢as pred monitorem, ktery se
nam v dobé lockdownU stal v mnoha pfipadech jedinou
moznou pracovni platformou.

Na ni pak navazala kolegyné z edukacniho oddéleni
GHMP Veronika Stojanovova, ktera mj. pfedstavila
vystupy z mezinarodniho projektu App Your School,
jehoz se edukacni oddéleni GHMP uc&astnilo v letech
2016-2019. Ty se staly dllezitym vychodiskem pro novou
formu prace v dobé pandemie. Ucitelé z osmi evropskych
zemi a z rliznych obor( se v ném zamérili na testovani
a implementaci inovativnich metod s cilem smysluplné
a kreativné vyuzit nové technologie ve vzdélavani.
Vystupem se staly dvé metodické pfirucky, zdarma
dostupné na webovych strankach GHMP.

Prodékanka Pedagogické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci a predsedkyné Ceské sekce INSEA Petra
Sobanova, ktera se z uvedené pozice zaslouzila
o realizaci mnoha vzdélavacich a odbornych akci,
v poslednim bloku konference pfedstavila vlastni
projekt Bez nazvu. Nedatovédno, jehoz bazi je webova
platforma www.nedatovano.cz s animovanymi klipy
a pracovnimi listy zprostfedkovavajicimi umélecké
sbirky muzei a galerii. ,Projekt dostal zvlastni vyznam
v zacCateCnich fazich pandemie vyvolané Sifenim
onemocnéni covid-19, kdy doSlo k uzavieni $kol
a vznikla naléhava potfeba poskytnout uciteldm digitaini
vzdélavaci zdroje a metodickou podporu. Zaméfuje
se na zprostredkovani uméleckého dila pomoci tviréich
aktivit a postupl expresivni interpretace; neopomiji pfitom
ani inkluzivni aspekt vytvarné vychovy — zejména svou
fadou uréenou détem se sluchovym postizenim,” uvedla
ve svém prispévku Sobariova.

Potfebu svobodného, zdmi muzei a galerii neomezeného
pfistupu ke kulturnimu bohatstvi zdUraznil digitalni
designér a medialni teoretik Lukas Pilka, ktery se ve svém
vyzkumu na Vysoké Skole uméleckopriimyslové vénuje
vyuziti po&itaovych neuronovych siti k automatizované
klasifikaci a kvantitativni interpretaci uméleckych dél,
zejména klasickych maleb, kreseb a grafik ze sbirek
stfedoevropskych muzei. Luka$ Pilka pfipomnél, ze ,,sdileni
sbirek formou otevienych dat, realizované v poslednich
letech nékterymi pfednimi svétovymi muzei, iniciovalo
vznik novych metod zkoumani kulturni historie. Jedna
se zejména o kvantitativni analyzy, které matematickymi
a statistickymi cestami pfistupuji k muzejnim databazim,
digitalizovanym archivnim kolekcim, metadatdim, textdim
o uméni i k virtualnim reprodukcim vytvarnych dél“.
Pilka také pfipomnél v roce 2020 vydanou knihu Cultural
Analytics, ve které Lev Manovich popisuje tyto metody
jako odlisny zplsob vidéni, ktery podle autora skrze
rliznorodé pocitacové klasifikace, vizualizace a simulace
umozriuje prozkoumat a pochopit jinak tézko uchopitelné
vztahy a souvislosti mezi kulturnimi artefakty.



Na jednotlivé pfispévky navazala debata moderovana
Petrem Vizinou, ktera se stala podnétem pro pozdéji
v kuloarech diskutovanou ideu vzniku novych samostatnych
oddéleni, ktera by v ramci muzejnich a galerijnich
instituci slu¢ovala odborniky jednotlivych obor(. Ti
se, jak konference ukazala, nemusi vzdy stoprocentné
shodovat na zplsobu prezentace uméleckého dila
skrze kyberprostor, ur€ité vSak vladnou vyznamnym
potencialem hledat spolecna reseni.

Ambici konference, jez se v naSem prostredi
v kontextu protipandemickych opatfeni zameéfila na
dané téma jako prvni, nebylo nachazet definitivni feSeni.
Spole¢né jsme se ale pokusili naznacit cestu, kterou by
se mohly kulturni instituce za podpory svych zfizovatel(
do budoucna ubirat tak, aby neztratily svého navstévnika,
ale ani samy sebe. Ostatné ani profesor Lidenbrock se
svymi souputniky stfedu Zemé nedosahl. Jejich cesta

Obrazy v dobé Premyslovct

Praha, Ustav déjin uméni AV CR, v. v. i., 11.-12.

V poloviné kvétna se v Praze na pidé UDU AV CR konalo
dvoudenni odborné kolokvium vénované problematice
zrodu a vztah( vytvarné tradice ve stfedni Evropé v dobé
vlady dynastie PfemyslovcU. Stalo se tak po dlouhé snaze
o zorganizovani této akce, plvodné planované jiz na
kvéten 2020, véetné bohaté zahrani¢ni ucasti a exkurze
do Znojma. Pfipravy vSak hned v po¢atku prekazil nastup
pandemie nemoci covid-19 a ndsledna pandemicka
omezeni a nejistota s nimi spojena dovolily akci spolehlivé
zorganizovat az o dva roky pozdéji v jiz komorngjsim
formatu za Ucasti zejména ceskych historikl a historik(
umeni.

Plvodni zamér v8ak zlstal stejny — vyvolat diskusi
mezi zajemci o vytvarnou tvorbu a historii dot€éeného
obdobi v navaznosti na aktualni feSeni grantu Obraz/y
v dobé Premyslovci: kontexty a formy na UDU AV CR,
jehoz vystup v podobé objemné kolektivni monografie
Ize oCekavat snad jiz béhem pristiho roku. Valna vétsina
prfednasejicich proto patfila do reSitelského tymu grantu,
z néjz na kolokviu prednesli své pfispévky témér vSichni.

Takzvané romanské umeéni sledovatelné v prostoru
Cech a Moravy se po &tyficeti letech od vydani posledni
souhrnné monografie z pera Anezky Merhautové a Dusana
Trestika ocitlo jiz ve zcela odliSném modelu uvazovani
souc¢asnych badatell. Pfi ¢astém citovani a pfipominani
starsi literatury vyznél silny kontrast modernich metod
i moznosti vyzkumu s jiz zastaralymi pfistupy kladoucimi
prilisny ddraz na formalni stranku dila a vice ¢i méné
kontaminovanymi ideologiemi a tenden¢nimi vykladovymi
modely se snahou o interpretaci z hlediska nacionalniho,
badatelského Usili pfedstavil v ivodnim pfispévku
k historiografii Jan Klipa s pfihodnym ndzvem Od kmend,
pres ndrody, po stat ... a zpét. Cetna Uskali vykladl
nékterych starsich badatell jen podtrhly citované, misty

ale presvédcila v romanu skeptické védce o moznosti
zivota pod povrchem Zemé. A jak ve svém pfispévku
konstatovala Petra Sobanova: ~Muzejni prezentace
na socialnich médiich a na internetu je relevantnim proudem
v ohromném mnozstvi digitalniho obsahu vytvareného
institucemi a jednotlivci. Je tfeba tuto digitalni kulturu vnimat
aanalyzovat a ptat se, jaky je dnes — a jaky bude do dalSich
let — Ukol konkrétnich kulturnich instituci a jakymi obsahy
mohou a chtéji do tohoto proudu pfispivat. Nadchazi obdobi
redefinici vizi muzei a jejich poslani.

Z vystupt jednotlivych re¢nikl vznikl on-line sbornik,
ktery je spolu se zaznamem konference dostupny
na adrese https:/www.ghmp.cz/artoteka/sbornik-ke-
konferenci-galerie-vizualniho-umeni-a-nove-technologie-
pandemie-jako-prilezitost-k-invenci/.

Michaela Vrchotova (Galerie hlavniho mésta Prahy,
Oddéleni komunikace, programt a edi¢ni ¢innosti)

5. 2022

dnes jiz humorné pUsobici identifikace etnického &i
narodniho plvodu dila. Vétsina nasledujicich re¢nikd,
zejména resitell grantu, naopak pracovala s interpretaci
kontextd, zahrnujicich dlsledné sledovani typologie,
funkce, liturgické praxe, transfer ideji a zkuSenosti,
vyznamovych dirazd, objednavateld, publika a socialnich
¢i politickych ambici. Tento posun umoznila mimo jiné
cela fada novych objevl v poslednich desetiletich, stejné
jako nesrovnatelné intenzivnéjsi kontakt se zahrani¢im,
ale také moznosti technologického priizkumu, statistické
analyzy pramen( &i studium dosud nepoznanych &i
nepfistupnych detailll na fotografiich ve vysokém rozliSeni.
| pfes inovativni pFistupy k materialu se logicky projevila
v mnohych pfipadech jen velmi omezena moznost podani
jednoznacné interpretace, predevsim kvdli izolovanosti
a jedinec¢nosti dél v ¢asoprostorovych souradnicich,
v nichz postradaji dostatek relevantnich analogii ke
srovnani. Tento nedostatek byl, je a dale i bude stalym
problémem vyzkumu této epochy, ovéem mize se stat
zajimavou vyzvou, coz obsah kolokvia potvrdil.

Program kolokvia byl strukturovan do nékolika tematicky
navazujicich a prolinajicich se blokd. Po zminéném
historiografickém pfispévku nasledovaly dalSi dva
dotykajici se architektury, které se pro svou rozsahlou
specializovanou problematiku dostalo na kolokviu jen
okrajové pozornosti. Klara BeneSovska se pokusila
predstavit topografii a urbanistické promény mésta
Znojma jakozto vyznamné opory knizeci, pozdéji kralovské
moci na jizni Moraveé. Z nasledné diskuse vSak vyplynulo,
Ze omezené moznosti posunu vykladu jsou dany
zejména nedostate¢né publikovanym archeologickym
prizkumem kli¢ovych lokalit. Z archeologického priizkumu
naopak vzesel pfispévek Petra Macka, ktery prezentoval
zcela ojedinély objev zakladl kostela pod zbytky stavby
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Petr Macek béhem referdtu na kolokviu Obrazy v dobé Premyslovct. Foto Viado Bohdan © UDU AV CR, v. v. i

baziliky sv. Vavfince na VysSehradé, u¢inény archeologem
Ladislavem Varadzinem. Mimoradna velikost zamyslené
stavby a ojedinéle vysoka kvalita zpracovani zakladl
doklada vysoké ambice nezndmého stavitele, jehoz zamér
nebyl nikdy proveden a upadl v zapomnéni, prestoze
zaklady byly ve své dobé opakované konzervovany, aby
mohly byt v budoucnu vyuzity.

MuUstek z oblasti architektury pfedstavoval navazujici
prispévek Klary Flekové tykajici se problematickych
moznosti interpretace dlazdic vySehradského typu
a zejména vykladu namétu cisare Nerona vyskytujiciho se
spolu s gryfem a (snad) sfingou jako typické vyobrazeni
na tomto typu dlazby. Nejednoznac¢nost ikonografického
vykladu stejné jako zjisténi chronologie a plvodniho
feSeni dlazeb pomohlo ¢aste¢né preklenout statistické
zpracovani nalezovych situaci, které umoznilo udélat si
o charakteru tohoto typu dlazby ramcovou predstavu.
V ni se vyobrazeni cisafe Nerona jevi jako méné podstatny
motiv, jehoz identifikaci Ize teoreticky u nékterych lokalit
rozporovat, a uvadénou souvislost vyobrazeni s legendou
0 sv. Petru tedy relativizovat.

Historickou ¢ast zastoupil David Kalhous, ktery na
zakladé statistické analyzy zminek cirkevnich instituci
v edici pramenl Codex diplomaticus et epistolaris regni
Bohemiae vytvofil ramcovou predstavu o tom, kterym
cirkevnim institucim byla do roku 1278 vénovana z jaké
strany a z jakych ddvod{ nejvétsi pozornost. Z jeho
prispévku vyplynuly jako nejfrekventovanéji zmifiované
prazské a olomoucké biskupstvi, vySehradska kapitula
a plasky klaster. Petr Kubin se naopak zaméfil na
liturgickou praxi, jak ji zaznamenavaji pisemné a obrazové
prameny, a jeji promény od podatkd slaveni eucharistie

prvnich kfestanl k proménam stfedovéké mesni liturgie,
které mély dopad na utvareni podoby liturgického prostoru
a jeho vybaveni liturgickym nacinim a paramenty. Dlraz
polozil na situaci, ve které se kfestanska liturgie dostala
do prostoru pfemyslovského knizectvi, kde byla se
samoziejmosti pfijimana.

Posledni ¢ast programu prvniho dne tematicky vyplnila
umeélecka femesla. Milena Bravermannova prestavila
mensi ¢ast ndlezl luxusnich textilii z Prazského hradu
spadajicich do 12. a 13. stoleti, jeZ se vazou predevSim
k pohfebnim vybavam biskupl a panovnikd. Luxusni
textilie predstavuji v této dobé vyhradni import, podle
prednasejici zcela na srovnatelné Urovni s ostatnimi
oblastmi Evropy. Avizovan byl také hotovy katalog
nalez(l vSech textilii Prazského hradu &itajici pres 270
polozek, ktery byl pravé odevzdan do tisku. V diskusi byla
probirdna vysivka na mitfe prazského biskupa Bernarda
(+1240), ktera by teoreticky mohla pfedstavovat jedno
z nejranéjsich zobrazeni péti Ceskych zemskych patrond.

Nasledujici dva pfispévky byly vénovany vyobrazenim na
mincich a jejich vztahtm k moznym formalnim vychodiskdim.
Pavol Cerny predstavil prehled motivii a kompozic na
denarovych razbach reflektujicich klasicka anticka
a byzantska schémata. Zaroven upozornil na chybnou
interpretaci nékterych motiv zkreslenych vysokou mirou
stylizace. Roman Zaoral pak sledoval vrcholné obdobi
mincovni produkce v prvni poloviné 12. stoleti a pokusil
se ukazat vyznam Cech jako jednoho z vyznamnéjsich
center stfedoevropského regionu co do kvality zpracovani
obrazovych motivd. Nasledna diskuse se tykala zejména
hledani moznych predpokladd situace, kdy mohla byt zdejsi
mincovni produkce vzorem pro blizké okoli.



a socharstvi. Prvni blok ptispévkld zaplnila knizni
malba. Viktor Kubik formou poznamek k jednotlivym
problémim shrnul a doplnil hypotézy k zafazeni
Kodexu vySehradského do kontextu soudobé tvorby.
Dotkl se zejména interpretace autorského podilu
malifl a soudrznosti skupiny souvisejicich rukopisd,
v niz pozménil chronologické zafazeni. Sledoval
také souvislost s dal$imi rukopisy v Evropé&, mozna
vychodiska a doSel k zavéru, Ze zcela nelze vyloudit
plvod skriptoria v oblasti Cech. U tohoto kodexu zdstal
také prispévek Katefiny Kubinové, vénovany interpretaci
jeho obsahové stranky z hlediska liturgické funkce.
Sledovala vzajemny vztah vytvarné a funkcni stranky,
souvislosti mezi vyobrazenimi a textem, na zakladé
¢ehoz dosla k hypotéze, ze se mohlo jednat o liturgickou
knihu ur€enou pro tzv. ,festkrénungen®, tedy dny, kdy
tehdejsi kral Vratislav slavnostné nosil korunu, nikoliv jen
pro samotny akt korunovace. Téma rukopisll uzaviela
Lenka PanusSkova s pfispévkem vénujicim se vyobrazeni
nebeského Jeruzaléma v rukopise Codex Gigas, pro néjz
autor vyuzil pdvodné narysovanych voditek pro text.
Pfedmétem byla také pozoruhodna skladba obsahu
knihy, ktera snad mohla plnit funkci souhrnu dulezitych
textl jakési knihovny.

K nasténnému malifstvi prfedstavili své prispévky Hana
Hlavackova, vénujici se interpretaci transferovanych
nasténnych maleb krall ze zbouraného domu na Starém
Mésté v Praze, a Jan Dienstbier s tématem technické
vystavby inkarnatu v nasténném malifstvi. Dienstbier
z nové kvalitni dokumentace maleb vycetl schéma
vystavby inkarnatu a srovnaval jej s postupem uvedenym
v textu De diversis artibus udajného Teofila Presbytera.
Vedle toho se pak inovativnim zplsobem pokusil rozt¥idit
malby do skupin podle typologie budovani inkarnatu,
které jsou zajimavou a hodnotnou alternativou k nejasné
dilensky interpretovanym skupinam zalozenym na stylové
komparaci.

Obsahové nabitou zavéreCnou c¢ast kolokvia
vénovanou socharstvi otevrel pfispévek Michaely
Ottové k monumentalnimu socharstvi druhé poloviny 13.
stoleti v Cechéch. V ném na pfikladu nékolika vybranych
soch poukdazala na problemati€nost mysSlenkovych
modell vyklad( socharstvi této doby. Podle tradi¢niho
Cesko-jazyCného kanonu déjin uméni, vychéazejiciho
z vyvojové koncepce, totiz vznikla pro toto obdobi
cézura vysvétlovana izolaci Cech, coz ale neodpovida
historické politické situaci, zato zde mlzZeme sledovat
uméleckohistorickou interpretaci pracujici s tendenénim
datovanim na zakladé narodnostni interpretace. Ottova
pak navazala ve spole¢ném pfispévku s AleSem Mudrou,
ktery se tykal moznosti identifikace funkce a soudrznosti
celku takzvaného Svatojifského tympanonu. V dikladné
dekonstrukci obecné pfijimané interpretace povazuji
jednotlivé Casti za navzajem nesouvisejici, stylové
zarazeni za obtizné vzhledem k nedostate€¢nym
analogiim, a stfedni desku hypoteticky za mozny retabl,
ktery vSak ve svém obdélném, vertikalné orientovaném
typu, postrada presvédciva srovnani. Nasledny pfispévek

Jan Kilipa pfednasi na kolokviu Obrazy v dobé Pr“epvys/ovcé’/. Foto
Vlado Bohdan © UDU AV CR, v. v. i., 2022

Jana Royta k ikonografii portalu kostela v Citové byl
pro zdravotni indispozici pfednesen v zastoupeni
Janem Klipou. ZavéreCnym fecnikem kolokvia byl Ales
Mudra, ktery se vénoval figuralnimu architektonickému
sochafrstvi ve 12. stoleti, jeho funkcim, formalnim vztahdim
k italské tvorbé a nutnosti snah dnes jen obtizné Citelnou
symboliku vnimat soudobyma o¢ima.
Snaha o pohled o¢ima dobového publika, tvirct
i objednavatel(l se tak dostava do popredi také pro toto
obdobi stfedovéku, kterému byla v poslednich letech
vénovana na Ukor jinych témat spiSe mensi pozornost.
Vedle medievistickych uméleckohistorickych souhrnnych
stlustoknih® po roce 1989, vénujicich se vybranym
regionfim Cech, dobé& Karla IV., obdobi krasného slohu &i
husitskému obdobi, tak Ize o¢ekavat dalsi vystup badani
v podobg knihy, ktera v nasich knihovnach doplni prazdné
misto v polici vedle modernich syntéz stfedovékého uméni
v oblasti Cech a Moravy. Probé&hlé kolokvium je vyraznym
pfislibem, Zze se mame na co se tésit.
Ondfrej SindlaF
(Katolicka teologicka fakulta, Univerzita Karlova, Praha)
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Laudatio k udéleni Ceny Uméleckohistorické spole¢nosti

Jifimu Kroupovi

Jifi Kroupa, laureat Ceny UHS za rok 2022. Valna hvromada UHS,
14. 6. 2022, UMPRUM. Foto M. Madl © UDU AV CR, v. v. i., 2022

T¥i rozkroCeni profesora Kroupy

Mezi historii a déjinami uméni

Kdyz Jifi Kroupa v prvni poloviné sedmdesatych let studo-
val na tehdejSi Univerzité Jana Evangelisty Purkyné v Brné,
byl rozkro¢en mezi historii a déjinami uméni. Na tehdejSim
Ustavu Seskoslovenskych a svétovych déjin se stal zakem
Josefa Valky, ktery pfiblizné v poloviné Sedesatych let do-
koncil své vyzkumy feudalniho velkostatku a zacal se vé-
novat problematice rané novovéké moravské spolecnos-
ti, a to jednak stavovstvi, jednak kulturnim vztah@im. Valka
v této dobé zacal recipovat myslenky francouzské kulturni
historiografie. Jifimu Kroupovi tak byla pfirozenym zpUso-
bem predlozena dvé zasadni témata, frekventovana v titu-
lech Victora L. Tapiého: baroko a osvicenstvi. To znamena-
lo pfekroCeni hranice Bilé hory, ktera se az do té doby zda-
la zakleta. Predstavovalo to nalezeni zemskych dgjin jako
historického jevisté a aristokratické spoleCnosti jako ram-
ce kultury. (Moravské zemské déjiny byly navic v této dobé
reprezentovany dvéma dllezitymi odbornymi spole¢nost-
mi — Matici moravskou a Moravskou vlastivédnou spolec¢-
nosti.) Pokud vse, co bylo fe€eno, propojime, pochopime,
pro¢ prvni Kroupova monografie Alchymie Stésti, vzniknuvsi
na zakladé jeho historickych i uméleckohistorickych kvali-
fikagnich praci, pojednava o kulturnim rozméru moravské-
ho pozdniho osvicenstvi.

Jifi Kroupa si v poslednich letech opakované pokladal
otazky po vztahu obou obor(i. Cinil tak na sjezdu historik(i
uméni i historikd. Zaklad pro jeho pozdéjsi vyzkum ,trans-
disciplinarity“ byl polozen jesté v sedmdesatych letech, kdy
paralelné s historii zaCal navstévovat pfednasky z déjin ume-
ni. Zde sledoval dvé generace znalc( stfedovéké, barokni
a moderni architektury, na jedné strané Vaclava Richtera,
na druhé strané o generaci mladsiho Zderika Kudélku. Oba
dva spojoval sklon k formalni analyze architektury, v pfipa-
dé Richtera propojeny s filozofickym nahledem na umélec-
ké dilo, u Kudélky na jedné strané tendovanim k precizni
terminologii a uméleckohistorické vlastivédé, na druhé stra-
né charakteristicky Sirokym déjinnym rozhledem a vztahem
k aktivni uméleckeé tvorbé. Kroupa se po cely Zivot citi byt
zakem historika Josefa Valky a jeho dilu také vénoval ce-
lou fadu svych historiografickych analyz. Pfesto zcela jed-
noznac¢né zamifil na pole dgjin uméni. Projdeme-li si nazvy
Kroupovych kvalifikanich praci z historie a dé&jin uméni,
jez se na jedné strané zabyvaji kulturni a uméleckou senzi-
bilitou aristokratickych mecenast umélecké tvorby (napfi-
klad Dietrichstein(l) a na druhé strané architektonickym di-
lem tvircl plsobicich v jejich sluzbach (napriklad Frantis-
ka Antonina Grimma), pochopime, co Kroupa pojmy inter-
disciplinarita a transdisciplinarita mysli.

Mezi muzeem a univerzitou

Byt se Jifi Kroupa miize jevit jako typicky pfedstavitel uni-
verzitni sféry, ve skuteCnosti je nezanedbatelna ¢ast jeho
kariéry spjata s muzejni praci, se spravou muzejnich a ga-
lerijnich sbirek a s jejich vyzkumem. KdyZz po studiu nastou-
pil do muzea v Kromé¥izi, jesté tam do jisté miry rezonova-
la Sedesatd léta. | v dobé normalizace ovSem toto muzeum
patfilo k nejlepsim své kategorie. Diky zdejSi arcibiskupské
rezidenci mélo bohaté historické sbirky. Vyznamnou roli se-
hravala zdeji sbirka dél Maxe Svabinského. Reditel Zde-
nék FiSer navic vydaval Casopis Studia muzea Kromérizska,
ktery byl ve své dobé snad nejlepsim historickym regional-
nim ¢asopisem v republice. A pravé v tomto ¢asopise Jifi
Kroupa vydal své prvni studie, jez doplfhiovaly kroméfizskou
vystavu Grimmovych plan( a pfedznamenaly Kroup(v za-
jem o architekturu doby osvicenstvi. Jak je patrné z Bulle-
tinu Moravske galerie, osvicenskému umeéni se Kroupa vé-
noval i po navratu do Brna, kde je vzhledem k charakte-
ru své kuratorské pozice rozsifil o starou kresbu a grafiku,
resp. o malbu a kresbu 19. stoleti. V této dobé se podilel
na vzniku nékolika vystav a vystavnich katalogtl, a to nejen
(zcela pfirozené) vénovanych rakouské a moravské kresbé
18. stoleti, ale tfeba i tvorbé FrantiSka Tichého nebo Anto-
nina Prochazky. Byt na sklonku osmdesatych let Jifi Krou-
pa natrvalo presel na brnénskou univerzitu, Moravské ga-
lerii zUstal natrvalo vérny jako své matefské instituci, na-
priklad svym plsobenim v Kruhu pratel Moravské galerie.



Nemylim-li se, svou prvni fadnou prednasku na tehdejsi
Katedre véd o uméni pfednesl 28. dubna 1987, ato natéma
(mozna také prekvapive) némecké cihlové gotiky. Na pocat-
ku své univerzitni drahy jesté prednasel umeéni 19. stoleti,
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k barokni architekture, jiz dfive v brnénském Seminari dé-
jin umeéni pfednasel Zdenék Kudélka. Jifi Kroupa tak pfiro-
zené navazal na vyzkum moravského baroka, ktery v osm-
desatych letech na brnénskeé univerzité zosobriovali Josef
Valka, Zdenék Kudélka, Milo§ Stehlik a Ivo Krsek s jed-
notlivymi dil¢imi vyzkumy dobové spole¢nosti, architektu-
ry, socharstvi a malby a jez vyvrcholila opozdénym vyda-
nim tehdy pfipravené prace Uméni baroka na Moravé a ve
Slezsku. Jak svéd¢i analogicky katalogové pojata mono-
grafie V zrcadlle stind, Jifi Kroupa préaci predchozi genera-
ce rozvinul, k vytvoreni dila si pfizval kolegy z mladsi gene-
race moravskych historikd uméni a predevsim: v nazvech
kapitol se vedle ,,uméleckych druhd“ objevuji pojmy, které
napristé budou reprezentovat Kroupovo kulturnéhistorické
a metodologicke pojeti historie uméni — spole€nost, objed-
navatelé, témata, styly, mody, téniny, civilizace. Podobné
ostatné Jifi Kroupa na pocatku devadesatych let koncipo-
val spole¢né s Josefem Valkou a hudebnim historikem Mi-
lodem Stédroném interdisciplinarni prednasky o stfedoev-
ropské barokni kulture.

Mezi architekturou a metodologii

Po celou dobu svého vyzkumu se Jifi Kroupa vénoval a vé-
nuje vyzkumu konkrétnich architektur, v posledni dobé na-
piiklad zamkdm ve Valticich, v Teli, Moravském Krumlo-
vé nebo Litomysli, kostellm na Zelené hofe nebo v Raj-
hradé. Podobné se zaméfuje také na analyzu urditych typt
architektury (maison de plaisance, palazzo in fortezza, pa-
lazzo in villa). Pro jeho prace tohoto typu je pfitom typic-

ké, Ze u zkoumanych staveb nezlstava u formalniho roz-
boru architektury a u definice architektonického prostoru,
nybrz se snazi hledat hlubsi vnitfni symboliku — ,,pohadku“
(zamek v Litomysli napfiklad oznacuje jako moravsky rene-
sanéni zamek v Cechéch).

Od pocatku devadesatych let ovsem Jifi Kroupa vedle
vyzkumu konkrétnich staveb stale vice orientoval pozornost
také na historiografii a metodologii déjin uméni. Zasadni
roli v tom zfejmé sehral jeho opakovany pobyt na Institutu
fir Europaische Geschichte v Mohuci. V dobg, kdy spolu
s Valkou a Stédroném prednasel o barokni spoleénosti, se
paralelné zaméroval také na rlzna vnimani uméleckého
dila. Dost mozna se v tom odrazela jeho potfeba navazat
na ,,brnénskou skolu dé&jin umeéni“, zaroven se vSak vyrovnat
s jejimi limity, napfiklad s Kudélkovym odmitnutim ikono-
logie. Zfejmé proto se v Kroupovych pfednaskach z deva-
desatych let vénovanych historiografii a metodologii tak
Casto vedle Burckhardta, Ruhmora nebo Sempera vysky-
tovala jména jako Aby Warburg, Ernst Hans Gombrich nebo
Michael Baxandall. Na po€atku sva metodologicka témata
rozvijel v prednaskach, jejichz znéni si studenti jen s obti-
zemi kopirovali a které byly pozdéji diky vysokoskolskym
skriptdm uvedeny do pfehledného systému. Systému, jehoz
rozvoj byl mozny i diky dlouhodobé spolupraci s naklada-
telstvim Barrister et Principal a také diky kooperaci s celou
plejadou Zakd a mladsich spolupracovnikd, ale tfeba i archi-
tektd. Lze snad fici, ze tento celozivotni zajem Jifiho Kroupy
vyvrcholil v poslednich letech seminafi, v jejichz nazvu se
objevuji pojmy, které povazuje pro vznik architektonického
a uméleckého dila za stéZejni: umélec, objednavatel a styl;
prostor, materidl, uloha a zadani.

Co je dulezité, dilo profesora Kroupy je i do budoucna
stéle otevrené.

Tomas Knoz
(Filozoficka fakulta, Masarykova univerzity, Brno)

Laudatio k udéleni Ceny Josefa Krasy Martiné Hrabové

T

Lidé maji radi pfibéhy. Oblibené jsou dramatické pribehy
plné zvratl. A pfednost maji nejcastéji pribéhy koncici pres
veskeré obtize dobre. Toho vSeho Martina Hrabova dosahla.

Pocatky jsou spjaty s jejim studiem déjin uméni na
Filozofické fakulté¢ Univerzity Karlovy. Na konzultaci jedné
Z prvnich seminarnich praci pfiSla s obrazkem vyjimecné
nezajimavého, mozno fici naprosto tuctového domu. O to
v dobovém prestiznim architektonickém €asopisu. Jednalo
se o skvélou funkcionalistickou vilu navrzenou architektem
Karlem Hannauerem mladsim. Jeji kvality byly dobfe znamé
kolegovi Svéchovi, ktery objekt jiz delsi dobu hledal. Spo-
jitost dvou vizudlné tak odlignych objekt objasnily déjiny
diktované dramatickym priilbéhem 20. stoleti. Pfed valkou
do zna¢né miry nucené prodana vila vzdélaného zidovského
majitele byla velice brzy zédsadné prestavéna. Misto terasy
ziskala Sikmou stfechu, okna byla zmensena... Novy maji-
tel evidentné nedocerioval jeji uslechtilou, i kdyz provozné
ponékud nefunkéni podobu.

Martina Hrabova, lauredtka Ceny Josefa Krasy za rok 2021.
Valna hromada UHS, 14. 6. 2022, UMPRUM.
Foto Martin Médl © UDU AV CR, v. v. i., 2022



Tady pfibéh zacinda a mohl by i kon¢it. Ztracena po-
zoruhodna vila byla objevena a identifikovana. DilezZita
zprava v marginaliich. Pro Martinu to byl ale poCatek daleko
zajimavéjsi cesty. V dalSich letech se vénovala tomuto podle
jména znamému, ale jinak spiSe prehlizenému architektovi.
Sama fik4, Ze jeho osudy, kopirujici zvraty minulého stoleti,
by si zaslouzily romanové zpracovani. Tvrzeni by ale nebylo
mozné bez osobniho zaujeti. Diky taktu a citlivému pfistupu
totiz pronikla do doposud uzavieného okruhu architek-
tovy rodiny a ziskala pfistup k fadé neznamych informaci
a pramend.

V tomto duchu byla zpracovana diplomova prace. Jeji
otisténi ¢i zasadni ¢lanek v prestiznim odborném Casopisu
by mohly byt opét zajimavym a pro obor dllezitym finale. Jak
uz ¢tenar asi tusi, ani zde pfibéh nekonéi. Jednou z informaci
byla totiZ i spousta novych zjisténi o udajném pobytu archi-
tekta Hannauera v Le Corbusierové ateliéru.

Vztah tohoto architekta svétového jména k nasi zemi zni
v odborné literature jiz dlouho. Bez Le Corbusierovy cesty
do Prahy Ci snahy ziskat zakazky ve Zliné se neobejde
zadna publikace vénovana mezivale€né architekture. Mar-
tina Hrabova se ale nespokojila s dosavadnimi tvrzenimi
a vydala se do Pafize, kde jsou Le Corbusierovy materialy
archivované a pristupné véem zajemctim. A zde se objevila
zajimava zapletka. Karel Hannauer mozna Le Corbusiera
v Pafizi navstivil, ale urcité u néj nepracoval. K ,tésné spolu-
praci“ se az urputné hlasila i fada dalSich Ceskoslovenskych
architektl, ktefi ateliérem jen rychle prosli. To se nasledné
zacCalo tradovat v odborné literatufe. Nékdo svou uUcast
a podil hlasité proklamoval a chlubil se tim, jiny zde skute¢né
aktivné pracoval... To byl pfipad architekta FrantiS8ka Sam-
mera, ktery zde déle a intenzivné pUsobil, a jehoZz vyznam
Martina odhalila az v Le Corbusierove archivu. Zde bych si
dovolil obecnéjsi metodologickou odbocku. Kdyz procitame

OBITUARTA
Jiti Kase
(6.8.1946 — 31. 3. 2022)

»Verim v reinkarnaci,

jakozto nutnou likvidaci materializace lidské idealizace,
spolu s regulaci alkoholizace, bez vylouc¢eni senzace!“

Josef Vachal, Krvavy roman

Dne 31. bfezna 2022 nas ve véku pétasedmdesati let
necekané opustil Jifi Kase. Velky ¢loveék, historik uméni,
zapaleny fimsolog a jeden ze zakladatell restaura-
torského Skolstvi v LitomysSli. Vzpominka na né&j musi
v kazdém pfipadé zahrnovat tfi klicové pojmy — Matyas
Bernard Braun, Josef Vachal a restaurovani.

Jifi Kase pochazel z pevnostniho mésta Josefova.
Nedaleky areal lazni Kuks s Braunovymi sochami se
spolu s tématem péce o exteriérova socharska dila staly
jeho zivotnimi tématy. Po studiu dé&jin uméni na Filozo-
fické fakulté Univerzity Karlovy, které absolvoval v bouf-

uméleckohistoricka pojednani, pomérné Casto se objevi
urcity spole¢ny znak. Pro nékteré z nas je totiz prvotnim
a nékdy bohuzel jedinym zajmem reagovat na soudy
kolegl a predchlidct. Rozvine se tak zajimavy a nesporné
inspirujici dialog. Ma vSak podle mého minéni jednu chybu.
Skute€ny hmotny doklad - tedy samotna podstata badani
— ustupuje do pozadi. A nékdy se dokonce zcela tiSe vy-
traci. Martina Hrabova v8ak prokazala, jak dulezity je nejen
prizkum ,na misté“. Soucasné zacala kriticky provérovat
dostupné prameny. To vSe vyustilo v disertaCni praci, ktera
prehodnocuje nejen vztahy Le Corbusiera a jeho asistentd
mezi Francii a naSi zemi. Opét se nabizi konec, ktery si jiz
zasluhuije knizni zpracovani.

A opét je to pouze dalsi etapa autoréina snazeni. Zacnéme
odjinud. Pfi badani o architektu FrantiSku Sammerovi Martina
Hrabova zjistila, Ze se ¢ast jeho archivu nachazi v Indii. Prosté
a jednoduse se proto do Indie vydala. Cesta ji dovedla nejen
k dalS§im informacim, ale k zasadnimu objevu. Jiz jednou byl
zminén romanovy aspekt autorCiny prace. A nyni se zde,
rozuméj v daleké Indii, objevuje krabice od doutnikd plna
pozoruhodnych fotografii. Vysledek této cesty, okorenéné
dalSimi, velice vaznymi obtizemi, byl zdroCen pravé v nyni
ocenéné knize.

Toto je prozatim finale sledovaného pfibéhu piného
pfekvapeni, dobrodruzstvi i pfekonavani protivenstvi.
Zameérné pisu ,prozatim®. Autorka knihy zacala svou cestu
u jednoho neznamého domu v jedné prazské Ctvrti — tedy
v Cechéch. Dalsi etapa méla diky badani ve Francii jiz ev-
ropsky rozmér. A posledni ,indicka etapa“ jiz prekraCuje
hranice svétadilu. Vyslovil bych tedy osobni pfani: Doufam,
ze skutecné velké finale je jesté skryto nékde pred nami.
| proto se na dal§i badani Martiny Hrabové upfimné tésim.

Petr Macek (Filozoficka fakulta, Univerzita Karlova, Praha)




livém zavéru Sedesatych let, spojil profesni drahu s praz-
skym stfediskem statni pamatkové péce a ochrany pfi-
rody. Zde se zaCal vénovat dokumentaci pamatek a mj.
pfipravil ddkladné prlizkumy Braunovych socharskych
realizaci, restaurovanych v kostele sv. Klimenta. V roce
1984 stal u pocatkd Statnich restauratorskych ateliérd,
kde jej ¢ekal jeden ze Zivotnich zazitkd — stravil nékolik
tydn( v trezoru narodni banky pfi dokumentaci postupné
rozebirané ostatkové skfiné sv. Maura.

V devadesatych letech spojil své jméno s nadaci Paseka
a podilel se na restauratorském zasahu na souboru nastén-
nych maleb Josefa Vachala v litomysiském Portmoneu.
Tato akce v roce 1993 motivovala Jifiho Kase a nékolik
spfiznénych dusi k odvazenému ¢inu — zalozeni restaura-
torské sSkoly v Litomysli, dnes Fakulty restaurovani Univer-
zity Pardubice. Zde plsobil od samého pocatku aZz do své
smrti jako historik umeéni, zaméreny pfedevsim na barokni
obdobi, obétavy pedagog vyucujici déjiny uméni a semi-
nafe dokumentace uméleckych dél a laskavy kolega.

VycCet odbornych praci Jifiho KaSe zacina v roce 1983
monografii hradu Kfivoklatu (s Janem Jakubem Outra-
tou) a katalogem soch Matyase Bernarda Brauna z inte-
riérd kostela sv. Klimenta. Braun a jeho mecenas F. A.
Spork byli Kageho celozivotnim badatelskym tématem.
Za vSechny jmenujme monografii Brauniv Betlém. Drama
uméni a krajiny v proméndch casu (1999, s Petrem Kotli-
kem) — metodicky inovativni zhodnoceni souboru sochar-
skych dél, rozkrocené ve své dobé vyjime¢né mezi huma-

Za Jifim Sevc¢ikem
(6. 8.1946 — 31. 3. 2022)

V osobni pocté Jifimu Sevéikovi napsal Petr Weibel pred
nékolika lety, Zze byl jako kurator a kritik vyjimecnou osob-
nosti soucasné Ceské umélecké scény, kterou v podstaté
zakladal a formoval vice nez tficet let. V roce 1997 také zalo-
zil Védecko-vyzkumné pracovisté AVU (VVP AVU) a po vice
nez patnact let formoval jeho odbornou koncepci i bada-
telské smérovani. Po celou dobu jsme mély vzacnou pfile-
zitost byt jeho blizkymi spolupracovnicemi. Spole¢né jsme
pripravili priikopnickou antologii Ceské uméni 1938-1989.
Programy, kritické texty, dokumenty a celou fadu dalSich
publika¢nich projektd. Béhem vice nezZ patnacti let jsme se
od Jifiho Sevéika mnohé naugily, uZily si spoleéné vasnivé
diskuze a jeho osobity Sarm.

Jifi Sevéik vystudoval na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy estetiku, bohemistiku a historii. Po absolutoriu se
stal redaktorem ¢asopisu Architektura CSSR a poté v letech
1966-1989 védeckym pracovnikem na Katedfe teorie a his-
torie architektury na Fakulté architektury CVUT, kde svymi
znalostmi a originalnim kritickym myslenim ovlivnil nékolik
generaci mladych architektd. Z této doby jsou dllezité jeho
kolektivni studie vénované severoc¢eskému méstu Most,
v nichZz rozvijel dobové diskuze o koncepcénich problémech
nefunk&nich panelovych sidlist, ¢i projekty o urbanistickém
prostoru prazskeé Ctvrti Vinohrad. Pod viivem stati Roberta

nitnimi a pfirodovédnymi obory. Pozoruhodny je také por-
trét generala Laudona (2017, s Pavlem Bélinou). Zaroven
se v letech 2001-2013 podilel na vzniku impozantniho
kolektivniho projektu Velké déjiny zemi Koruny ceské. Ve
svazcich pokryvajicich 17.—19. stoleti najdeme jeho kapi-
toly o vytvarném uméni. Vyznamnym pfispévkem k histo-
riografii d&jin uméni je Citanka k pocatkiim Seského déje-
pisu uméni a péce o pamatky (2015).

Ve své odborné praci se opakované vracel k Josefu
Vachalovi (napf. Malif na fronté, 2003). Neni jisté tfeba
zdlraznovat, ze pravé Jifi Kase stoji v ¢ele uzkého
kruhu otc( zakladateld Protialkoholni spole¢nosti dok-
tora Rimsy, inspirované Vachalovym Krvavym romd-
nem. Restauratorska Skola v Litomysli i KaSeho domov-
ské nakladatelstvi Paseka patfily mezi ¢etné plody fim-
sologickeé kulturni lihné, jejiz urCujici vyznam pro moderni
C¢eskou kulturu se v posledni dobé zacina konecné tésit
obecnému uznani.

Jifi Kae odesel od fady nedokonéenych textd. Dou-
fejme, ze alesponi ty, které byly témér finalizované, se
podafi z jeho pozlstalosti je§té v budoucnu vydat péci
jeho Zakd. Snad na to bude Jifi shlizet shora pfes sklenici
oroseného ,piva“ stejné laskave, jako kdyz byl mezi nami.

Vladislava Rihova — Petr Horak (Univerzita Pardubice)

Jifimu Kasemu byla dne 15. 11. 2022 in memoriam udé-
lena cena Narodniho pamatkového ustavu Patrimonium
pro futuro v kategorii Osobnost pamatkové péce.




Venturiho a Charlese Jenckse, jejichz samizdatové pre-
klady takeé inicioval, patfil k prvnim propagatordm postmo-
derni architektury u nas. Zaroven se vSak od osmdesatych
let intenzivné zajimal i o dalsi projevy soudobého progresiv-
niho éeského, slovenského i zahrani¢niho vizualniho uméni.
Byla to hlavné nova malba tehdy nastupuijici mladé generace
kolem neoficialnich Konfrontaci a umélecké skupiny Tvrdo-
hlavych. VSudypfitomna byla jeho orientovanost v aktualni
zahranicni literature, kterou nékdy az nekriticky zprostfed-
kovaval pro ¢eské uméni. Do dobovych diskuzi o problé-
mech aktualniho vytvarného umeéni prinasel nové teoretické
podnéty, které se v dané dobé tykaly mezinarodni postmo-
derny, a to pfedevsim zastoupené italskou transavantgar-
dou a némeckym neoexpresionismem. V roce 1989 poté
pripravil s Janou Sevéikovou priikopnickou vystavu Popis
jednoho zapasu, jez poprvé v SirSim zabéru predstavila dila
postmoderné uvazujicich ¢eskych tvircu.

Jiz ve druhé poloving osmdesatych let Jifi Sevéik spolu
s Janou Sevéikovou publikovali fadu stati zabyvajicich se
nejen postmodernou, ale i dalSimi soudobymi teoretic-
kymi problémy, naptiklad Loudeni s modernismem. Ctyfi
tuvahy o nové malbé, Aktualni tendence v Ceské architek-
ture 70.-80. let, Postmodernismus bez povér, ale s iluzi,
Dostavba Staroméstskeé radnice v Praze, Mé drahé dvacaté
stoleti, co bych byl bez tebe? ad. Nerozlu¢né mysSlenkové
partnerstvi a spoluautorstvi s manzelkou bylo charakteris-
tické pro vétsinu Sevéikovych odbornych a vystavnich akti-
vit. Po celou dobu se intenzivné zajimalii o slovenské umeéni
a architekturu. Ugastnili se spole¢n& mimo jiné neoficidlnich
setkani ¢eskych a slovenskych architekt( na Spisské kapi-
tule a vici stavajicimu systému architektonické praxe pro-
sazovali progresivnéjsi proud architektonické tvorby. Stéli
také u zrodu slovenské skupiny mladych umélcl Syzygia,
jejichz malifskou a socharskou tvorbu se zaujetim sledo-
vali. Po roce 1989 se stali Ustfedni kuratorskou dvojici, jez
vyznamné formovala a ovliviiovala jak lokalni vytvarnou
scénu, tak i mezinarodni diskurz aktualniho uméni, ktery
se snazila rozsifit o Ceské autory. V pribéhu devadesatych
a nultych let spole¢né pfipravili celou fadu vystavnich pro-
ZkusSebni provoz (Praha, 1995), SniZzeny rozpocet (Praha,
1997), Vzdalené podobnosti: Néco lepsiho nez kosmetika
(Praha, 1999), Forma ndsleduje... risk (Praha, 2007), Ost-
rovy odporu: Mezi prvni a druhou modernosti 1985-2012
(Praha, 2012), ze zahranicnich to byly napfiklad Tsche-
chische Malerei heute (Esslingen am Neckar, 1989), Beitrag
zum Gliick, Junge Kunst der 80er Jahre aus der Tschecho-
slowakei (Mnichov, 1990), Zweiter Ausgang / Second Exit
(Cachy, 1993) nebo Aspects / Positions. 50 Years of Art in
Central Europe 1949-1999 (Budapest, 2000).

V letech 1990-1993 byl Jiii Sevéik hlavnim kuratorem
Galerie hlavniho mésta Prahy. V téze dobé zarover inten-
zivné spolupracoval s jednou z prvnich prazskych soukro-
mych instituci, Galerii MXM, jez se stala legendarni kfizo-
vatkou sou€asného umeéni. Soustfedila kolem sebe okruh
zasadnich uméleckych osobnosti, jako byli napriklad Karel
Malich, Zorka Saglova, Jifi Kovanda, Jifi David, Milena
Dopitova, Petr Pisarik ad. Diky svym osobnim kontaktim
se zahraniéim Jana a Jifi Sevéikovi usporadali fadu samo-

statnych i skupinovych vystav jak v Eeskych institucich, tak
v respektovanych galeriich v Némecku, Rakousku nebo ve
Francii. Pfehlédneme-li jména vystavuijicich, je patrné, Ze
se Sevéikdv Zivy zéjem o stéle nejaktudlngjsi projevy sou-
dobého uméni misil s trvalym pocitem dluhu vi¢i umél-
cim a umélkynim star8ich generaci, ktefi pfed rokem 1989
nemohli svou tvorbu svobodné prezentovat.

Po kratkém angazma v Narodni galerii, kdy v letech
1993-1995 pusobil jako Feditel Sbirky moderniho uméni,
nastoupil v roce 1995 Jifi Sevéik jako vysokoskolsky peda-
gog na Akademii vytvarnych umeéni v Praze. V roce 1997
zde zalozZil jiz zmifované VVP AVU, jehoz vyzkum se od
pocatku zaméfoval na domaci umeéni druhé poloviny 20.
stoleti. Publikace Ceské uméni 1938-1989. Programy, kri-
tické texty, dokumenty (2001) se stala vyznamnym pfispév-
kem k nezbytné porevolu€ni rekonstrukci ¢eskych dgjin
uméni. Nasledovaly dal$i rozsahlé antologie: Ceské uméni
1980-2010. Texty a dokumenty (2011) a Ceskd a sloven-
ska architektura 1971-2011. Texty, rozhovory a dokumenty
(2013). Vedle této Cinnosti na VVP AVU inicioval vznik obra-
zového archivu, do néhoz zasadnim zplisobem prispél foto-
dokumentaci navstivenych vystav doma a v zahranici, ale
i databdze i-datum, jez mapovala vybrané osobnosti teh-
dejsi scény v on-line prostoru (nasledné tuto iniciativu pre-
vzal Artlist). Na VVP AVU byl téZ pod jeho vedenim v roce
2007 zalozen odborny Casopis Sesit pro uméni, teorii a pri-
buzné zdny, dodnes jediné recenzované periodikum zamé-
Fené na soucasné uméni. VVP AVU se tak diky Jifimu Sev-
¢ikovi stalo mnohovrstevnatym centrem vyzkumu Eeského
povale¢ného a souc¢asného umeéni.

Vedle uvedené &innosti se Jifi Sevéik podilel i na fadé
daldich odbornych aktivit. Na Akademii zastaval roli pro-
rektora pro studijni zalezitosti, pozdéji prorektora pro védu
a vyzkum, a také vysledky vyzkumu ¢eského povalecného
uméni prednasel studentdim. Inicioval dvé dilezZita mezi-
narodni sympozia, Ceské uméni 1939-1999. Programy
a impulzy (2000), na néz v roce 2008 navazalo sympozium
o antologiich eského a slovenského uméni druhé poloviny
20. stoleti (A)symetrické historie. Zami¢ené ramce a vytés-
néné problémy. Od roku 2003 pUsobil jako kurator Gale-
rie Rakouského kulturniho centra v Praze, byl dllezitym
poradcem iniciativy tranzit.org, podilel se na vzniku unikatni
sbirky Kontakt Collection stfedoevropského uméni (Erste
Bank Group), pUsobil v mezinarodni poroté Essl Award
ad. Za svou bohatou dlouholetou teoretickou, kuratorskou
a pedagogickou ¢€innost ziskal nékolik vyznamnych oce-
néni. V roce 2005 mu byl udélen €estny titul doctor hono-
ris causa na Vysoké Skole vytvarnych uméni v Bratislavé,
o dva roky pozdéji byl vyznamenan Rakouskym &estnym
kfizem pro védu a uméni. Za pfinos k rozvoji eské kultury
spolu s Janou Sevéikovou ziskali v roce 2018 Statni cenu
Ministerstva kultury za celozivotni dilo. Jejich spole¢na roz-
sahla kuratorska a teoreticka ¢innost je podrobné zpraco-
vana v knize Terezie Nekvindové (ed.) Jana Sevcikova — Jifi
Sev¢ik. Texty (tranzit.cz — VWP AVU, Praha 2010).

Osobné& jsme se s Jifim Sevéikem potkaly na konci deva-
desatych let na AVU, kdy nas jako Cerstvé absolventky déjin
uméni pfijimal do svého postupné se rozristajiciho vyzkum-
ného tymu. Vzdy véfil v silu mladé generace, které je potfeba



davat prilezitosti. Pfichazely jsme bez hlubsi znalosti sou-
C¢asného umeéni, jez se na prazskeé Filozofické fakulté Uni-
verzity Karlovy nevyucovalo. Jeho vSudypfitomna vasen
pro v8e nové a aktualni predurcila i nase odborné sméro-
vani. Tak jako pro nékolik pfedchozich generaci, byl i pro
nas mentorem, ale i blizkym kolegou. Vzpominame na chvile
intenzivnich diskusi, které provazely zrod vSech nasich pro-
jektl. Podfizené a nadfizené role se stiraly a prevladala vza-
jemna kolegialita, zvédavost pfi hledanii pratelstvi. S vdéc-
nosti jsme pfijimaly vstficné a oteviené prostredi, které Jifi
Sevéik svou inteligenci a smyslem pro humor kolem sebe
vytvarel. Spole¢nym projektlm dodaval intelektualni ramec
a koncepci, kterou pak tym VVP AVU dale rozvijel a zpres-
noval. Byly to vzacné okamziky vyjimecné tymoveé spolu-
prace, ktera se jako nase specifické know-how stala vycho-

Meda Mladkova
(8.9.1919 — 3. 5.2022)

Meda Mladkova, ktera zemrela zaCatkem kvétna ve véku
nedozitych 103 let, byla nejen sbératelkou a mecenaskou,
ale hlavé celozivotni propagatorkou ¢eského uméni a Ees-
ké kultury. Ve Spojenych statech spolu s manzelem Ja-
nem Mladkem vybudovala nejvétsi soukromou sbirku dél
FrantiSka Kupky a svymi nakupy podporovala fadu osob-
nosti povalecného uméni. Dilezitym odkazem pro ¢eskou
kulturu bylo i jeji plisobeni po navratu z exilu v devadesa-
tych letech, zejména ohromné osobni nasazeni, s kterym
se vrhla do verejného zivota. Jeji motto — ,KdyZz chces,
tak mUze$*“ - sice Ize &ist i negativné, jeji odhodlani a ne-
ustupnost ale byly inspirativni a pro spole¢nost prevalco-
vanou Ctyficeti lety viady komunistické strany pfedstavo-
valy cennou lekci.

Mladkova vzdy uvadéla setkani s FrantiSkem Kupkou v Pa-
fizi na podzim 1956, ve prospéch ceské kultury ale zac¢a-
la pracovat dfive. Jiz v roce 1949 ve Svycarsku pomaha-
la vydavat exilovy Casopis Skutecnost a na jafe 1952 pak
zalozila vlastni nakladatelstvi Editions Sokolova — Sokolo-
va bylo jeji divéi pFijmeni. Vedle dvou knih projevi a tvah
Ferdinanda Peroutky Ci antologie exilové poezie Nevidi-
telny domov zde vySla napfiklad prvni knizni monografie
Toyen. V Pafizi padesatych let se seznamila také se svym
pozdéjsim manzelem Janem, ktery byl vysokym manaze-
rem Mezinarodniho ménového fondu.

S FrantiSkem Kupkou se osobné znala a stykala jen né-
kolik mésict — malif zemfel v ervnu 1957 -, presto ji se-
tkani ovlivnilo na cely zivot. Nékolik malifovych dél ziska-
la pfimo od néj, naplno se sbératelstvi a propagaci Kup-
kova dila zaCala vénovat az ve Spojenych statech, kam se
prestéhovala na zacatku Sedesatych let. Podilela se mimo
jiné na Kupkoveé prvni americkeé retrospektive, ktera se ko-
nala v roce 1975 v Guggenheimové muzeu v New Yorku.

Od roku 1967 Meda Mladkova pravidelné navstévovala
tehdejsi Ceskoslovensko a zajimala se o souasné ums-
ni. Jejimi pravodci po prazskych ateliérech byli Jindfich

diskem v8ech navazuiicich projektl, a to az do sou¢asnosti.
Béhem spolecnych let na VVP AVU jsme toho stihli opravdu
mnoho: nékolik antologii, pfekladovych publikaci, sympo-
zii, sbornikd, rliznych mezinarodnich projektd, vystav doma
i v zahranici, nékolik déti a vnoucat. Spole¢né jsme vybu-
dovali pracovisté, které je v soucasnosti unikatnim cent-
rem vyzkumu ¢eského uméni od druhé poloviny 20. sto-
leti, ale téz vyznamnou archivni, dokumentaéni a publi-
kacni platformou.

S Jifim Sevéikem odesla vyznamna osobnost Seské kul-
tury, ktera zasahla do mnoha oborl a oblasti. Jak sam pozna-
menal v jednom z poslednich rozhovort, ve skute¢nosti ve
vSem, na ¢em pracoval, bylo ,jen“ velké nadSeni a vasen.

Pavlina Morganova — Dagmar Svatosova
(Védecko-vyzkumné pracovisté AVU)

Meda Miadkova. Foto © Tomas Novak

Chalupecky, Jifi Setlik a Jana Claverie. Mezi autory, je-
jichz tvorbu systematicky sledovala, patfili Adriena Simo-
tova, Karel Malich ¢i Stanislav Kolibal. Nejreprezentativ-
néji a nejpocetnéji byl ve sbirce manzell Mladkovych za-
stoupen Jifi Kolaf. Museum Kampa dnes opatruje pfes dvé
stovky jeho dél, v€etné monumentalnich dvoumetrovych
chiasmazi ¢i vzacnych ranych praci a textilnich objekt.
Sbératelstvi pro Medu Mladkovou nikdy nebylo jen sou-
kromou kratochvili, ceské uméni se snazila podporovat
i organizovanim vystav ¢i zprostfedkovanim nejriiznéjsich
stipendijnich pobytd. Prvni vystavu Recent graphics from
Prague ve washingtonské Corcoran Gallery pfipravila jiz
na podzim 1968. Asi nejvyznamnéjsi vystavou, kterou ku-
ratorovala, byla Expressiv: Stfedoevropské uméni po roce



1960, kterou v roce 1987 pfipravila pro Museum moder-
ner Kunst ve Vidni a kterou v nasledujicim roce reprizo-
valo americké Hirshhornovo muzeum.

Pokud jde o Frantiska Kupku, nutno konstatovat, ze ani
v Ceské republice nebyl pred tficeti lety zdaleka tak zna-
my jako dnes. Kdyz Meda Mladkova na jafe 1996 v Praze
poprveé predstavila vybér ze své sbirky, jednalo se o prvni
vétsi Kupkovu vystavu po bezmala tficeti letech. Veletrz-
ni palac s prvni stalou expozici Ceského moderniho umé-
ni 20. stoleti, ve které dllezité misto zaujimala Kupkova
Amorfa (Dvoubarevna fuga), byl otevien jen o par mésict
drive, v prosinci 1995.

To hlavni z rozsahlé sbirky, kterou v pribéhu dese-
tileti s manzelem vybudovali, v ¢ele s obrazy a kresba-

mi FrantiSka Kupky a dily Jifiho Kolare, darovala Meda
Mladkova v roce 1999 Praze. Mésto sbirku svéfilo do
péce nové zalozeného muzea a pro jeji vystaveni dalo
k dispozici budovu na prazské Kampé. Na nadaci, kte-
ra muzeum provozuje a kterda ma Sovovy mlyny v pro-
najmu na 99 let, pani Meda nasledné prevedla i zbyvaji-
ci dila ze své sbirky a dal$i svlj majetek. Z hlediska pro-
vozu a spravy muzea se jeji smrti nic nezménilo. Pfedse-
dou Musea Kampa — Nadace Jana a Medy Mladkovych
je jiz od €ervna 2016 europoslanec a prazsky zastupitel
za TOP 09 Jifi Pospisil. Meda Mladkova byla v posled-
nich letech jen fadovym ¢lenem spravni rady a do cho-
du muzea aktivné nezasahovala.

Jan Skfivanek (Museum Kampa)

Vzpominka na Jifiho Hullu, muze, kterého zajimalo vSe

(7. 6. 1944 — 23.9. 2022)

Heslo Jifiho Hlly pro Slovnik historikii uméni (Praha 2016)
jsem napsala sama, bez Jifiho pomoci. On totiz na ta-
kovou praci nemél ¢as a také mi patrné ddvéroval. Sam
se nikdy nezviditelhoval, to bylo spravné pfipomenu-
to v nekrolozich, které vysly hned po jeho smrti. Slouzil
tomu, ¢emu véfil a co ho zajimalo. Prosazoval jiné, ¢as-
to méné znamé ¢i neznamé vytvarniky a vytvarnice, dé-
lal jim vystavy, které zasvécené zahajoval, a psal o nich
drobné i delsi texty.

Rozumél vyznamu a smyslu paméti. Nejvéts$im dllkazem
tohoto porozuméni, které se postupem ¢asu zménilo ve
vasen, byl Archiv vytvarného uméni, o. s., ktery Jifi zalo-
Zil v rodinném domé v Kostelci nad Cernymi Lesy v roce
1984 jako Studijni archiv Galerie H. U toho zalozeni jsem
byla a sledovala jsem postupny vyvoj rychle naristajici
sbirky katalogd, knih a pozvanek. Zpoc¢atku se fond evi-
doval na dérnych $titcich (kdo dnes vi, co to bylo?), pro-
toze Jifi byl profesi matematik-analytik.

S pfichodem prvniho pocitace na samém pocatku de-
vadesatych let minulého stoleti se vS8e zménilo. Postupné
se zaCal budovat informacni systém abART, ktery posky-
tuje bezplatné informace odborné i Siroké verejnosti o bo-
hatych fondech, které jsou v Artarchivu ulozeny a které se
stale rozrlstaji. Budovani fond( bylo Jifiho vasni. Mé&l ob-
rovsky smysl pro nalézani soubord knih, katalogU, pozva-
nek, fotografii a dalsich ,,papir(“, které byly vétSinou mimo
zorny uhel velkych instituci a které nasly v Artarchivu novy
domov. S akvizici velkych souborll je ovéem spojeno také
mnoho fyzické prace, pfedevSim manipulace s bananovy-
mi krabicemi. | v tomto oboru Jifi vynikal.

Naposledy jsme se vidéli na konci kvétna 2022. Prijel se
svou kolegyni a nastupkyni Barou Spi¢akovou do bytu Na-
dacniho fondu Kmentova Zoubek, kde jsem pro né méla
pfipravené bananové krabice materiald pro archiv. Pro-
hlizeli si nasi dokumentaci k dilu Evy Kmentové a Olbra-
ma Zoubka a Jifi mne opét neprekvapil svym intenzivnim
zajmem o praci Nada¢niho fondu a o sbirku, kterou spra-
vujeme. Nez jsme se naposled rozloudili, nalozil krabice
do auta tak, ze dokonale vyplnily veskery volny prostor.

Jifi Hla. Foto © abArt

Jifiho smrt byla pro vSechny naprosto neoCekavana.
Kratce po ni se konala Valna hromada Artarchivu. Kolem
stolu v badatelné v ulici Pod Terebkou v Nuslich se sesli
Jifiho pratelé, ktefi patfili k zakladajicim ¢lenlm Artarchi-
vu, a také jeho mladsi kolegové a spolupracovnici, ktery-
mi se obklopil a ktefi se budou o sbirky Artarchivu starat
v budoucnu. Debatovali jsme o budoucim sméfovani ar-
chivu a o jeho zaclenéni do evropského vyzkumu uméni
20. a 21. stoleti.

Vybudovani Artarchivu a informac¢niho systému abART
pokladam, a je to jisté dano mou profesi bibliografky, za
by chtél védét vic o tomto vytvarnikovi, publicistovi, kura-
torovi, archivéri a pfiteli nékolika generaci ¢eskych umél-
cl a umélkyn, tomu mohu doporucit jeho heslo v abArtu:
https://cs.isabart.org.

Polana Bregantova (Ustav dé&jin uméni AV CR, v. v. i.)



VYZNAMNA ZIVOTNI VYROCT

V roce 2022 oslavili vyznamna zivotni vyroc¢i mj.:

95 let
PhDr. Véra Nankova, CSc. (4. 12. 1927, Praha)

90 let

Mgr. llo$ Crhonek (10. 1. 1932, Brno)

prof. PhDr. Petr Wittlich, CSc. (23. 5. 1932, Ceské Budgjovice)
PhDr. Véra Kovart (7. 5. 1932, Brno)

PhDr. Bohumil Samek (20. 5. 1932, Znojmo)

prof. Ing. arch. Miroslav Masak, dr. h. c. (23. 5. 1932, Uvaly)
PhDr. Miloslav Krajny (23. 8. 1932, Sumperk)

PhDr. Zlata Cerna (7. 10. 1932, Praha)

prof. PhDr. Bohumil Nuska, CSc. (2. 11. 1932, Ceské Budgjovice)

85 let

PhDr. Jaroslav Pelikan (21. 4. 1937, Brno)

PhDr. Slavomira Kasparkova (5. 7. 1937, Prievidza, Slovensko)
PhDr. Jifi Vykoukal (27. 7. 1937, Praha)

PhDr. Jana Wittlichova (2. 9. 1937, Praha)

PhDr. Eva BeneSova (4. 9. 1937, Hradec Kralové)

Mgr. Eva Trnkova (20. 11. 1937, Trebic)

80 let

prof. PhDr. Pavel Stépanek, CSc. (8. 1. 1942, Kladno)

PhDr. Jitka Sedlarova (11. 1. 1942, Brno)

PhDr. Daniela Mrazkova (26. 3. 1942, Praha)

PhDr. Josef Kroutvor (30. 3. 1942, Praha)

Ing. Jifi Urban (9. 4. 1942, Praha)

PhDr. Helena Cizinska (13. 4. 1942, Praha)

PhDr. Jaroslava Kroupova (17. 6. 1942, Praha)

PhDr. Jana Potuzakova-Reitingerova (22. 6. 1942, Stary Plzenec)
PhDr. Marie Hertlova (25. 7. 1942, Morkovice)

PhDr. Alena Horynova (8. 8. 1942, Pocernice)

doc. PhDr. Ing. Pavol Cerny (12. 8. 1942, Trstend, Slovensko)
PhDr. Jana Claverie (28. 8. 1942, Praha)

Bc.A. Eugen Brikcius (30. 8. 1942, Praha)

PhDr. Dalibor Malina (18. 10. 1942, Priovice)

doc. PhDr. Alena Nadvornikova (12. 11. 1942, Lipnik n. Be€vou)
Mgr. Nadézda Blaziékova-Horova (19. 12. 1942, Praha)

75 let

PhDr. Jaroslava Dobrinéicova (16. 1. 1947, Praha)
PhDr. Lenka Zizkova (26. 2. 1947, Krov)

Ing. arch. Dagmar Sedlakova (16. 3. 1947, Praha)

PhDr. Helena Staub (18. 3. 1947, Pariz)

Miroslava Hajek (26. 3. 1947, Brno)

doc. PhDr. Véra Beranova, CSc. (2. 4. 1947, Olomouc)
Akad. mal., Mgr. Pavel Blatny (2. 4. 1947, Znojmo)
PhDr. Jifi Cicvarek (14. 4. 1947, Sezimovo Usti)

Ing. Jifi Oli¢ (23. 4. 1947, Horni Libina)

Zdenék Freisleben (26. 4. 1947, Praha)

prof. Ing. arch. Vladimir Slapeta, DrSc. (5. 5. 1947, Olomouc)
PhDr. Pavel Kadrmas (11. 6. 1947, Praha)

Mgr. Jifi Karbas (2. 7. 1947, Jaroméfice nad Rokytnou)
PhDr. Jakub Vitovsky (14. 7. 1947, Praha)

PhDr. Nina Bazantova (29. 7. 1947, Bohosudov, dnes Krupka)
prof. PhDr. Milo$ Sejn (10. 8. 1947, Jablonec nad Nisou)
PhDr. Zdenka Paukrtova (20. 8. 1947, Dubnany)

PhDr. Jana Smejkalova (22. 8. 1947, Piisnotice)

PhDr. Helena Koenigsmarkova (30. 8. 1947, Plzer))
Mgr. Jifi Zikmund (16. 10. 1947, Ji¢in)

PhDr. Milou$ Ruzi¢ka (24. 11. 1947, Pribram)

70 let

prof. PhDr. Rostislav Svacha, CSc. (16. 1. 1952, Praha)
prof. PhDr. Sylva Petrova (26. 1. 1952, Praha)

PhDr. Katefina Svobodova (1. 2. 1952, Pardubice)
PhDr. Josef Chalupa (9. 2. 1952, Kyjov)

Mgr. Tomas Fassati (22. 2. 1952, Praha)

PhDr. Hana Karkanova (23. 2. 1952, Brno)

Mgr. Renata Roubickova (25. 2. 1952)

prof. PhDr. Marie Klime$ova, Ph.D. (1. 3. 1952, Praha)
PhDr. Eva Kosakova (1. 4. 1952, Praha)

PhDr. Rudolf Posva, CSc. (30. 4. 1952, Praha)

PhDr. Jana Salkova (1. 5. 1952, Brno)

Bc. Anna Sochorova (3. 5. 1952, Plana u Marianskych Lazni)
Dr. Ph. Noemi Smolik (6. 5. 1952, Pardubice)

PhDr. Jifi Machalicky (16. 5. 1952, Praha)

Magr. Iva Steinova (17. 5. 1952, Tabor)

PhDr. Michal Sronék, CSc. (8. 7. 1952, Praha)

PhDr. Martin Herda (27. 7. 1952, BeneSov)

PhDr. Marie Stastna, Ph.D. (8. 8. 1952, Bohumin)
Zdenek Primus, M.A. (20. 8. 1952, Brno)

PhDr. Jan Miiller (21. 8. 1952, Cesky Krumlov)

PhDr. Duna Panenkova, CSc. (9. 9. 1952, Praha)
PhDr. Dagmar Braunova (29. 9. 1952, Plzen)

Jaroslav Krbisek (9. 10. 1952, Usti nad Labem)

PhDr. Pavel Klimes (19. 10. 1952, Brno)

PhDr. Marie PospiSilova (7. 11. 1952, Praha)

65 let

PhDr. Vladislav Razim (8. 1. 1957, Rakovnik)

PhDr. Eva Ronzova Placatkova (19. 1. 1957, Prilepy u
Kroméfize)

PhDr. Daniela Krechlova (17. 2. 1957, Olomouc)

PhDr. Ola Mala (5. 3. 1957, Praha)

PhDr. Pavel Skranc (11. 3. 1957, Kroméfi?)

PhDr. Marek Perttka (13. 3. 1957, Prostéjov)

PhDr. Jaroslava Hausenblasova, Ph. D. (21. 3. 1957, Praha)
PhDr. Alica Stefanéikova (5. 4. 1957, TrebiSov)

PhDr. Konstantina Hlavackova (25. 5. 1957, Brno)
PhDr. Jana Kotalikova (16. 6. 1957, Praha)

Mgr. Lenka Sykorova (16. 6. 1957, Plzen)

PhDr. Miroslav Ambroz (5. 7. 1957, Teplice v Cechach)
Mgr. Helena Richterova (2. 8. 1957, Olomouc)

PhDr. Katefina Be¢kova (11. 9. 1957, Praha)

PhDr. Dana Mikulejska (12. 10. 1957, Praha)

PhDr. Zuzana Rybi¢kova (2. 11. 1957, Hradec Kralové)

60 let

Martin Dostal (18. 2. 1962, Praha)

PhDr. Nikolaj Savicky, Ph.D. (15. 3. 1962, Praha)

RNDr. et PhDr. Milan Kreuzzieger, Ph.D. (8. 2. 1962, Sternberk)
Yvona Ferencova (20. 4. 1962, Ostrava)

PhDr. Sarka Leubnerova (11. 5. 1962, Vsetin)

Milada Frolcova (26. 6. 1962, Pribram)

PhDr. Zdenék Pazdera (5. 7. 1962, Sternberk)

PhDr. Jifi Rohacek, CSc. (21. 7. 1962, Praha)

prof. PhDr. Vit Vinas (1. 9. 1962, Praha)

Ing. Mgr. Zdenék Kazlepka, Ph.D. (20. 10. 1962, Jihlava)
Mgr. Lenka Merglova Pankova (17. 11. 1962, Vsetin)
Mgr. Barbora Seifertova (25. 11. 1962, Tabor)

(za spolupraci dékujeme Lubomiru Slavi¢kovi)



VALNA HROMADA UHS

Vybor Uméleckohistorické spolecnosti vas srde¢né zve na Valnou hromadu, ktera se uskuteéni v Utery 23. 5. 2023.
Na Valné hromadé probéhne volba novych ¢lend Vyboru, jiz se mlzZe aktivné Ucastnit kazdy radny ¢len. Rovnéz se
bude hlasovat o tématu Sjezdu historikl a historiGek uméni, ktery bude nové zvoleny Vybor pofadat v roce 2024.
Do 23. 4. 2023 mUzete Vyboru zasilat navrhy na témata Sjezdu spolu s kratkou anotaci (postou ¢i na e-mail
vybor@dejinyumeni.cz). Blizsi informace rozeSleme newsletterem a dale je zverejnime na facebookovych
a webovych strankach UHS (www.dejinyumeni.cz).
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Prispévky, navrhy a dalSi korespondenci zasilejte na postovni adresu UHS
nebo e-mailem na: web-uhs@googlegroups.com nebo vybor@dejinyumeni.cz.

UMELECKOHISTORICKA SPOLECNOST

Adresa sekretariatu UHS (pro Clenské zalezitosti):
Véra Jagerova, Sekretariat UDU AV CR, Husova 4, 110 00 Praha 1, e-mail: jagerova@udu.cas.cz

Uredni hodiny: stfeda 9.00-11.30, 12.30-16.00
(také po predchozi domluvé na tel. 222 222 144 nebo jagerova@udu.cas.cz).

Clenem se Ize stat po vyplnéné piihlasky (dostupna na www.dejinyumeni.cz/clenstvi/), zaplaceni zapisného 100 K&
a uhrazeni Clenského prispévku, a to pouze osobné na sekretariatu UHS. Sazby: seniofi a studenti 150 K&
(bez zapisného), ostatni 300 K&. Prodlouzit platnost ¢lenské legitimace Ize osobné na sekretariatu UHS.

Na valné hromadé& nebo téZ korespondenéné; viz https://dejinyumeni.cz/clenstvi/. Clenské prispévky je v tom
pfipadé mono zasilat bezhotovostnim pfevodem na Uget 1946994389/0800, Ceska spotitelna, 11000 Praha 1,
Rytifska 29, nebo v této pobocce zaplatit hotové na tentyz ucet. Korespondencéné Ize sjedndvat jen prodlouzeni jiz
vydané legitimace a tato forma je urCena zejména pro mimoprazskeé ¢leny. Prelepka s datem platnosti
(vzdy od kvétna do kvétna) bude zaslana postou.

CTETE PROSIM AKTUALIZOVANOU WEBOVOU STRANKU UHS:
www.dejinyumeni.cz

SLEDUJTE NAS TAKE NA FACEBOOKU:

www.facebook.com/uhscz
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