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9.00 - 9:45 / REGISTRACE UGASTNIKU
9.45 / SLAVNOSTNiI ZAHAJENI
10.00 - 12.30 / 1. SEKCE

Muzea uméni, umeélecké sbératelstvi
a proveniencni vyzkum jako dialog

1. In arte voluptas / v uméni pozZitek. Sbératel Karl Low a zdroje jeho akvizic
(Lubomir Slavicek, Seminar d&jin uméni, FF MU v Brné)

2. Historik uméni Oldfich Jakub Blazicek a evidence uméleckych dél pro Statni
pamatkovou spravu (Radka Heisslerova, Archiv Narodni galerie v Praze)

3. Brnénska muzejni Obrazarna ve stinu muze A. H. (1938-1945)
(Petr Tomasek, Moravska galerie v Brné)

4. Konfiskované pamatky ve vefejné shirce na pfikladu
Uméleckopriimyslového musea (Kristina Uhlikova, Ustav dé&jin uméni AV CR)

5. Provenienéni pestrost sbhirkovych predméti Narodni galerie v Praze
a vybrané akviziéni skupiny (Tomas Hylmar, Archiv Narodni galerie v Praze)

6. Asijské uméni v muzeu. 0d kabinetni kuriozity pres etnograficky vzorek
az po aktivni artefakt (Emma Hanzlikova, Katedra teorie a d&€jin uméni, UMPRUM)

13.30 - 15.15 / 2. SEKCE
Kopie, rozmnozZeniny, odlitky, tisky

1. Re-producing conversion from Rome to Beijing: Conversion stories related to
the replicas of the Salus Populi Romani and Marian devotional images in the late
sixteenth century China (Antonio De Caro, Seminaf dé&jin uméni, FF MU v Brné)

2. Kontexty shirky sadrovych odlitkii v piivodni expozici Slezského zemského
muzea (Markéta Jarosova, Ustav d&jin kiestanského uméni, KTF UK)

3. Rembrandt fecit - Liepmann gedruckt. Olejomalba ve véku mechanického
tisku (Petra Trnkova, Ustav dé&jin uméni AV CR)

4. ,.Déjiny uméni beze jmen*. Fotografické reprodukce v publikacich déjin uméni
a avantgardniho uméni pocatku 20. stoleti
(Karel Cisaf, Katedra teorie a d&jin uméni, UMPRUM)

15.30 - 18.00 / 3. SEKCE
Neviditelna infrastruktura vystav

1. Vystavy SVU Manes v obdobi prvni Ceskoslovenské republiky
(Tomas Sekyrka, Archiv hlavniho mésta Prahy)

2. Vydavatel'stvo L. Mazaca - zabudnuty ostrov slovenského umenia v Prahe?
(Lucia Kvocakova, Meetfactory)



3. VABU 1935 - vyznamy architektury v polocase tficatych let
(Vendula Hnidkova, Ustav d&jin uméni AV CR)

4. Tajné sluzby jako skryty hra¢ na svétovych vystavach v obdobi studené valky
(Marek Krejéi, Centrum pro slovanska umélecka studia v Praze)

5. Médium vystavy v zrcadle vernisazZovych rituala
(Pavlina Morganova, Védecko-vyzkumné pracovisté AVU)

6. (Ne)viditelna architektura vystav: Kolibal - Pfihoda - Lang
(Terezie Nekvindova, Védecko-vyzkumné pracovisté AVU)

18.30 / SLAVNOSTNi PREDNASKA
Alois Riegl a Walter Benjamin o vzdaleném a blizkém: jiny pohled na reprodukci
uméleckého dila (Karel Thein, Ustav filosofie a religionistiky FF UK)

20.00 / SPOLECENSKY VECER - raut v Domé uméni Usti nad Labem (Klisska 129/a)

9.00 - 11.30 / 4. SEKCE
Infrastruktury uméni stfedni Evropy:
preshranicni kontakty, mezinarodni

vystavy a sympozia

1. An Academic Geography. CIHA Meetings in Cold War Europe (1948-1969)
(Patricia Garcia-Monton Gonzalez)

2. cayc a vystava 121 grabados checoslovacos (Helena Musilova, GHMP)

3. Stipendijni pobyty ¢eskych architekti v Pafizi: institucionalizovana cesta za
nezavislou zkusenosti (Martina Hrabova)

4. The Geopolitics of Photography Exhibitions. Showcasing Soviet Photographers
in Interwar Czechoslovakia (Fedora Parkmann, UDU AV CR / CEFRES)

5. Small-scale Diplomacy? The Hagenbund and Manes Artist Associations as
Infrastructures of Central European Exchange
(Julia Secklehner, Seminar déjin umeéni, FF MU v Brné)

6. Cesko-némecké vytvarnice v institucionalnim zazemi prelomu 19. a 20. stoleti
(Katefina Kuthanova, Katedra teorie a d&jin uméni, UMPRUM)

12.45 - 15.00 / 5. SEKCE
Umélecké skoly a zprostiedkovani umeéni

1. Liechtensteinové jako zprostfedkovatelé uméni
(Dagmar Vranova, Moravska galerie / Masarykova univerzita v Brné)



2. Analyza dila, edukace, poznani (Katefina Dytrtova, Katedra vytvarné kultury,
Pedagogicka fakulta, Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem)

3. Specializované skoly historické malby na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni
jako faktor vyvoje videfiského malifstvi druhé poloviny 19. stoleti
(Robert Janas, Muzeum mésta Brna)

4. Situace odbornych uméleckych skol po roce 1918 ve vztahu ke stylové proméné
uzitého uméni (Jana Kalouskova, Ustav dé&jin kiestanského uméni, KTF UK)

5. Zprava o plnéni tikolil ve vychovné vzdélavacim procesu na AVU
v letech 1968-1989 (Marcel FiSer, GAVU, Cheb)

15.30 - 18.00 / 6. SEKCE
Restaurovani, pamatkova obnova
a technologické prizkumy

1. Vynalézani stredovékého Conques: od Prospera Mériméeho po Jeana Taralona
(Ivan Foletti - Adrien Palladino, Seminar déjin uméni, FF MU)

2. Nasténné malby Horniho hradu v Becové nad Teplou. Restaurovat, konzervovat,
nebo zakonzervovat status quo? (Petr Skalicky, Narodni pamatkovy Ustav)

3. Hodnota stari versus hodnota novosti - prezentace architektonické skulptury
druhé poloviny 19. stoleti (Anezka Mikulcova, Narodni pamatkovy Ustav)

4. ,Doplnéni se vS§im vSudy“. Obnova a dostavba Marianské Tynice 1994-2021
(Tadeas Kadlec, Ustav pro dé&jiny uméni, FF UK)

5. Galerie versus liturgicky prostor. Dva odliSné pristupy restaurovani?
(Jan Fift, Narodni pamétkovy Gstav - Daniela Zemanova, Ustav d&jin kiestanského
uméni, KTF UK)

6. Nasténné malby a jejich interpretace mezi obrazem a strukturou materialu
(Martin Madl, Ustav d&jin uméni AV CR)

8.00 - 16.00 EXKURZE
(Horni Jifetin, Jezeii, Teplice, Litvinov)






Lubomir Slavicek

Seminar déjin uméni, FF MU v Brné

I~

In arte voluptas / v uméni pozitek. Sbératel Karl Low a zdroje jeho akvizic

Jednim z pramenu, které umoznuji sledovat provenienci
umeéleckych dél ve verfejnych i soukromych sbirkach, pred-
stavuji vedle archivnich prament aukéni katalogy. Jejich
vyznam si jiz v prvni poloviné 19. stoleti uvédomoval mj.
zaniceny sbératel Josef K. E. Hoser (1770-1848), ktery
aukeni katalogy nejen systematicky shromazdoval, ale jako
znalecky orientovany sbératel je také vyuzival pfi budovani
svého pozoruhodného obrazového kabinetu a nasledné pfi
jeho odborné katalogizaci. Otazky provenience hraly dule-
Zitou roli i v pfipadé méné vyhranéné, doposud prakticky
neznamé sbirky, kterou diky znaénym finanénim moznostem
sestavil na Moravé uménimilovny textilni velkopodnikatel
Karl Low (1849-1930). V priibéhu necelého jednoho dese-
tileti se mu mezi léty 1915 az 1923 podafilo zejména na
aukcich shirek vyznamnych videnskych a budapestskych
sbératell, mj. financnika Eduarda Palmera (1838-1914),
malife Friedricha von Amerling (1803-1887), ocelarského
magnata Viktora Zuckerkandla (1851-1927), sklarského
podnikatele Ludwiga Lobmeyra (1829-1917), architekta
Karla Koniga (1841-1915), nebo ministerského rady

Huga von Kilenyi (1840-1924) zakoupit vice jak 60 obraz(
nejen starych, zejména holandskych mistrd 17. stoleti, ale
téz videnskych, mnichovskych a diisseldorfskych malif(
19. stoleti. Kromé nich svdj intenzivni sbératelsky zajem
vénoval rovnéz portrétnim miniaturam, grafickym listtim,
socham, starozitnému nabytku a rozmanitym predmétim
uméleckého femesla okcidentalniho i orientalnino plvodu.

0 svych akvizicich si Karl Low ved| presné zaznamy, které
umoznuji bezpec¢né identifikovat jejich jednotlivé zdroje.
Na zakladé textovych a vizualnich informaci dochova-
nych aukénich katalogl si Ize udélat konkrétni predstavu
o0 autorské i tematické skladbé dnes jiZ nenavratné rozpty-
lenych shirek, které po roce 1919 nasly odpovidajici umis-
téni v pristavbé Lowova sidla v Heleniné u Jihlavy, z vétsi
Casti ve specialné zfizeném galerijnim prostoru. Souc¢asné
v fadé pripadl poskytuji spolehlivou oporu i pro jejich
ztotoZnéni s dochovanymi, avSak provenien¢né vétSinou
dosud neuréenymi dily. Jako pfiklad pars pro toto mlize
slouzit mistrovsky obraz Ferdinanda Georga Waldmillera
Kvétna nedéle (1853) ve shirkach Moravské galerie v Brné.

Prof. PhDr. Lubomir Slavicek, CSc.

Historik uméni, galerijni pracovnik a od 1994 vysoko$kolsky pedagog plsobici v Seminari d&jin uméni filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné.
Specializuje se na uméni raného novovéku, zejména na nizozemské malirstvi 17. stoleti a stfedoevropské malirstvi 17. a 18. stoleti, na déjiny sbé-
ratelstvi, uméleckého mecenatu a vkusu v ¢eskych zemich a ve stfedni Evropé od 17. stoleti po moderni dobu, na znalectvi a uméleckohistorickou

Radka Heisslerova

(Archiv Narodni galerie v Praze)

vov

muzeologii a na prameny k déjinam umeni.

Historik uméni Oldfich Jakub BlaZicek a evidence uméleckych dél pro Statni pamatkovou spravu

Po roce 1945 doslo k rozsahlym presunim uméleckych
predmétd, jejichZ soupisem a dalSimi s evidenci spojenymi

¢innostmi se v padesatych letech zabyvala mimo jiné Statni
pamatkova sprava. K zaméstnancum této instituce patfila
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cela fada historik uméni, mezi nimiz zaujimal vyznamné
misto Oldfich Jakub Blazi¢ek (1914-1985).

BlaZiCek jiz béhem studii déjin uméni a klasické archeologie
na Filosofické fakulté Univerzity Karlovy plsobil jako dobro-
volnik ve Statnim pamatkovém Gfadu v Praze. V roce 1945
nastoupil na katedru dé&jin uméni jako odborny asistent
Antonina Matéjcka. Roku 1951 musel Blazicek katedru
z politickych dlivodu opustit a nasledné se vratil k praci
v oblasti pamatkové péce. V uvedeném roce byl ¢inny
jako odborny pracovnik Narodni kulturni komise, v letech
1953-1958 pak jako vedouci védecky pracovnik jednoho
z oddéleni Statni pamatkové spravy.

Statni pamatkova sprava vznikla v roce 1953 slouc¢enim
dosavadniho Statniho pamatkového Ustavu, Statniho foto-
méfického Ustavu a nékterych oddéleni ministerstva Skol-
stvi a osvéty. Organizace méla pravni postaveni, pravomoc
a vliv na financovani pamatkovych oprav. Provadéla
obecnou ochranu kulturnich pamatek, jejich evidenci
a dokumentaci, vyzkum a priizkum, Gdrzbu budov a v nepo-
sledni fadé i jejich kulturné vychovné vyuziti. Oddéleni A lll,
v némz Blazicek spolu s dal$imi historiky uméni pUsobil,
mélo na starosti kromé jiného predevsim odborny soupis

(védeckoevidenéni prizkum) mobiliaid zestatnénych hradl
a zamkl a provadéni instalaci na pamatkovych objek-
tech I. kategorie. Jednalo se o nékolik desitek nejvyznam-
néjsSich hradli a zamkd, které se postupné zpfistupriovaly
vefejnosti jako objekty s tzv. interiérovou instalaci. Rada
z nich zaroven plnila Glohu svozovych objektd, na néz byly
presunuty mobiliare z budov, které stat hodlal vyuZit pro
jiné Gcely. Tridéni materialu z téchto objektd patfilo rovnéz
do napliné prace odbornik(i Statni pamatkové spravy.

BlazZicek koordinoval postup zminéného oddéleni a osobné
se podilel napfiklad na odborné inventarizaci a katalo-
gizaci mobiliafovych fondU a na reinstalaci zameckych
shirek a obrazaren v Mélniku, Rychnové n. Knéznou, Rajci
n. Svitavou, Jindfichové Hradci nebo na zamku Hluboka.
Diky jeho dochovanym, velmi peclivé vedenym pisemnym
zaznamUm lze dnes pomérné presné rekonstruovat, jak
probihal soupis statnino kulturnino majetku v intencich
uvedené organizace. Evidenci je mozné sledovat nejen
v obecnéjsi roviné, ale i na konkrétnich pripadech.
Prispévek se kromé popisu Blazickovy ¢innosti v ramci
uvedené organizace zaméfi také na moznosti zjiStovani
provenience uméleckych dél.

Mgr. Radka Heisslerova, Ph.D.

Absolventka oboru archivnictvi a pomocné védy historické na Univerzité Hradec Kralové a Filosofické fakulté Univerzity Karlovy. Od roku 2005 pracuje
Jjako odborna archivarka v Archivu Narodni galerie v Praze. K jejimu odbornému zajmu patfi pisemné prameny k vytvarnému umeéni 16. - 18. stoleti. Je
autorkou a spoluautorkou fady ¢lanku, studii a publikaci, recentné se podilela na mezinarodnim projektu resicim statuta a privilegia malifskych cech(
s vystupem v podobé pétisvazkové publikace pod nazvem Statuta pictorum.

Petr Tomasek

(Moravska galerie v Brné)

Brnénska muzejni Obrazarna ve stinu muze A. H. (1938-1945)

Minulé i aktualni publikaéni, vystavni a vyzkumné projekty
Moravské galerie v Brné (napi. Moravska narodni galerie,
2011; Moravska zemska obrazarna - tradice, repre-
zentace, identifikace, 2020-2022) zaméfené na déjiny
shirek a instituci predchazejicich vliastnimu zalozeni
galerie v roce 1961 umoZznuji vnimat tradici a samotnou
existenci brnénského muzea uméni s jeho rozmanitymi
kolekcemi v odpovidajicich historickych, spolecenskych
i oborovych kontextech. Z hlediska zkoumani proménli-
vych funkei, jaké Ustfedni moravska umélecka sbirka -
do vzniku galerie souéast Moravského zemského muzea
- plnila, jsou zvlasté vymluvna obdobi provazena zavaz-
nymi déjinnymi zvraty a spolecensko-politickymi turbu-
lencemi. Velmi problematicka je zejména etapa fungo-
vani Obrazarny v dob& mezi Mnichovskou dohodou roku
1938 a osvobozenim Ceskoslovenska v roce 1945. Toto

sloZité obdobi, které rozhodné nepatfilo z hlediska akvizic
byt v prdbéhu povale¢ného vyvoje zapomenuto a doslova
vymazano z kolektivni paméti. Jeho reflexe se v nasleduji-
cich desetiletich omezovala na povSechné zminky, ¢i kratké
vzpominkové pasaze. Toto mliceni dobre ilustruje napfr.
skutecénost, Ze oficialni podobizna byvalého némeckého
fiSského kancléfe Adolfa Hitlera od brnénského némec-
kého malife Lea Fitze byla béhem povaleénych konfiskaci
zapsana do inventare jako ,Portrét muze A. H.“ Pfispévek
se pokusi na zakladé nové sumarizovanych archivnich
dokument(l predstavit tehdejsi ,institucionalni zivot“
Obrazarny a pokusit se o kritickou interpretaci znamych
i méné znamych historickych udalosti spojenych s déjinami
sbirek Moravské galerie v Brné v letech 1938-1945.



Mgr. Petr Tomasek, Ph.D.

Historik uméni. Po studiu déjin uméni a estetiky na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity obhdjil roku 2017 tamtéZ doktorskou disertaci na téma

sbératelstvi kniZeciho rodu Salm-Reifferscheidtu. Od roku 2005 plsobi v Moravské galerii, v souc¢asné dobé jako kurator sbirek malifstvi a socharstvi

starého uméni a 19. stoleti. Samostatné realizoval velké vystavni projekty Moravska narodni galerie (2011) a Aristokracie vkusu (2016-2017). Svij
odborny zajem vénuje déjinam soukromého a institucionalniho sbératelstvi, uméni raného novoveku a zejména stredoevropskému malifstvi 19. stoleti.

Kristina Uhlikova

(Ustav d&jin uméni AV CR)

Konfiskované pamatky ve vefejné shirce na pfikladu Uméleckoprimyslového musea

Vefejné sbirky v éeskych zemich, respektive v Cesko-
slovensku byly ve 20. stoleti vyraznym zplsobem oboha-
ceny béhem tfi vin vyvlastnovani soukromého majetku,
které predstavovaly jedny z nejmasivnéjSich zasah( do
vlastnictvi kulturnich statk( v déjindch zemé. Prvni vinou
bylo nasilné odebrani majetku predevsim obcanu Zidov-
ského puvodu, ale i dalSich nacistickym rezimem perzeku-
ovanych osob, béhem 2. svétové valky. Druha vina nasle-
dovala po vydani narodnostné motivovanych legislativnich
opatreni v roce 1945 a byla zamérena zvlasté na osoby
némecké a madarské narodnosti. Treti vina souvisela
s postupnou likvidaci vétSiho soukromého vlastnictvi po
Gnoru 1948 a s perzekuci osob i korporaci nepohodIinych

novému totalitnimu reZimu. Nejcennéjsi z téchto statkud byly
predavany (respektive mély byt predavany) statni spravou
do verejnych sbirek.

Prispévek bude primarné zaméren na zminovanou druhou
vinu vyvlastiovani, pficemz se v pfipadové studii detailnéji
soustredi na umélecka dila pfedana béhem ni vétsi cent-
ralni shirkové instituci, prazskému Uméleckoprdmyslovém
museu. Na zakladé tzv. eliminaénich protokoll, které
v dané dobé plnily funkci prejimaci dokumentace, i dalSich
archivnich materiadld se bude snazit odhadnout celkovy
pocet téchto pfedmétd, jejich typovou strukturu, regionalni
provenienci i socialni sloZzeni jejich plvodnich majiteld.

Kristina Uhlikova, Ph.D.

Absolventka déjin uméni (Mgr. 1999) a archivnictvi (Bc. 1997) na FF UP v Olomouci. Studia zavrsila doktoratem na FF UK v Praze (2009). Od roku 2000
pracuje v odd. dokumentace UDU AV CR nejprve jako odborny pracovnik, posléze po dokonéeni doktoratu jako védecky pracovnik. Spravuje pisemné

fondy archivni povahy uloZené v tomto oddéleni. Zaméruje se na déjiny ceskoslovenské pamatkové péce, historiografii déjin uméni, proveniencni vyzkum
a Ceské kulturni déjiny 2. poloviny 19. a 20. stoleti. Zabyva se také edicnim zpristupriovanim historickych védeckych textu.

Tomas Hylmar

(Archiv Narodni galerie v Praze)

Proveniencni pestrost sbhirkovych predméti Narodni galerie v Praze a vybrané akviziéni skupiny

S postupnou inventarizaci archivniho fondu Narodni galerie
v Praze (1945-1990) a aktualné zejména pfi zpracovavani
soupisovych katalogli vybranych sbirek NG (napt. sbirky
francouzského umeéni, shirky barokni plastiky, sbirka fran-
couzské kreshy a grafiky), se potvrzuje nejen dulezitost
proveniencniho vyzkumu, ale téZ jeho pestrost. Pravé
na potencial archivniho materialu a rliznorodé cesty, jak
Néarodni galerie ziskavala v obdobi let 1945-1990 své shir-
kové predméty, je zaméren strucny konferencéni prispévek.

Zakladnim zplGsobem, jak galerie rozSifovala a dodnes
rozsifuje svlj sbirkovy fond, jsou fadné a mimoradné
nakupy. U tohoto obvyklého zplisobu Ize ale téZ Casto
sledovat pozoruhodné souvislosti i vyvoj akviziénich
priorit. Po celé sledované obdobi miZeme zaznamenat

také neutuchajici zajem mecenasu, ktefi obdarovavali
galerii o jedine¢né obrazy a sochy nebo o celé shirkové
kolekce. V této skupiné se vyskytovaly i nejednoznacné
pripady nesouvisejici pouze s filantropii darcd, ale o dary
vynucené okolnostmi.

Plynulé doplhovani shirkového fondu Narodni galerie probi-
halo téz diky pfevodim mezi organizacemi. Kromé ptibuz-
nych sbirkotvornych organizaci se ¢asto jednalo o rlizna
ministerstva, Gfady, banky a pojistovny, ale téZ o podniky
z pramyslové sféry. Rozsahla delimitacni akce probihala
na prelomu 50. a 60. let. V této dobé byla Narodni galerie
povérena likvidaci umélecké sbirky ministerstva Skolstvi
a kultury o pocCtu 12 tisic kust predmétl, kterou méla
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rozdélit mezi soucasné vznikajici krajské galerie a vybér
predmétl prevést do vlastnich sbirek.

DalSim, méné obvyklym zplsobem k dosazeni unikatnich
obrazU a plastik, se staly vymény. Prvni dvé vyménné akce
galerie uskutecnila v letech 1948 a 1955 s Rakouskem
a Danskem. Tato forma akvizic byla ale vyuZivana predevsim
v druhé poloviné 60. let, kdy byla z Rakouska a Némecka
repatriovana predevsSim vyznamna bohemika a ziskany
obrazy na nasem Gzemi nedostupnych zahranic¢nich autord.

Velmi pocetnou skupinu uméleckych predmétd, predanou
do Narodni galerie, pfedstavuji konfiskaty zajisténé ,nepra-
telm republiky“ po kvétnu 1945. Soubor o poctu pres

3 tisice uméleckych dél predala galerii Narodni kulturni
komise. Kromé obrazUi a soch byly od Narodni kulturni
komise v obrovském mnozstvi prevzaty i grafiky a kresby.
Soubor o poctu asi 150 tisic kusU predstavoval pro galerii
inventarizaéni problém, se kterym se potykala nékolik
desitek let.

Vyrazné navySeni sbirkového fondu galerie nastalo také
po Gnoru 1948. Jednalo se zejména o predméty konfisko-
vané sbératelim, podnikateltm, predstavitelim Slechty
a odvezené z likvidovanych klasteru. Prehled o povalecném
zajistovani a konfiskacich umoznuji archivni doklady tykajici
se prevodu téchto depozit do sbirkového inventare NG
v letech 1957 a 1959.

Mgr. Tomas Hylmar

Po absolvovani univerzitniho oboru archivnictvi nastoupil v roce 2005 do Archivu Narodni galerie v Praze. Zde se aktualné vénuje predevsim zpraco-
vani archivniho fondu Narodni galerie v Praze (1945-1990) a osobniho fondu dlouhodobého reditele této instituce Jifiho Kotalika (1920-1996). S tim
souvisi i jeho publikacni ¢innost, v dil¢ich studiich priblizuje vyznamné kapitoly z déjin galerie i archivni dokumenty k povalecnym déjinam ceského
vytvarného uméni. Déle se podili na vydavani archivalii v edicni fadé archivu s nazvem ,Uméni v archivu®, kde vysly napr. deniky sochare Ladislava Zivra

Emma Hanzlikova

(Katedra teorie a déjin uméni, UMPRUM)

(1925-1944) nebo korespondence Viktora Strettiho (1898-1902).

Asijské uméni v muzeu. Od kabinetni kuriozity pfes etnograficky vzorek az po aktivni artefakt

Asijské uméni proslo v recepci zapadnich sbératell i insti-
tuci rliznymi vyvojovymi formami. Od raritnich exotickych
komodit reflektovanych v reprezentativnich mocenskych
kabinetech kuriozit pfes anonymni vzorky etnografické
taxonomie az po romantické kulisy napliujici fascinaci
orientalnimi kulturami postavenych do kontrastu s tech-
nicistni evropskou modernitou. Historické rozdéleni svéta
na orient a okcident vytvorilo umélou hierarchii, ze ktera
se uméni Asie nyni snazi vymanit.

V tomto prispévku se pokusim na pfikladu sbirek asijského
umeéni mimo Asii nastinit problematiku spojenou se struk-
turovanim expozic zahrnujicich artefakty Ciny, Japonska
a Koreje, které jsou zapadnimi kuratory ¢asto manipulovany
po vzoru evropského muzealniho kdnonu. Otazkou, jak
prezentovat jiné kultury v dialogu s evropskou tradici, se
zabyvaly jiZz desitky badateld. Jednim z nejaktualnéjsich
pristupl je forma metabolického muzea definovaného

Clémentine Deliss, ktera pfirovnanim k zivému organismu
definuje podobu nového post-etnografického muzea.

Praxe aplikovana Deliss je ukazkou, jak se muzea
mimoevropského uméni mohou oprostit od vystavovani
némych fetiSizovanych artefaktll sefazenych ve vitrinach.
V soucasné vystavni strategii mnohych instituci je itelna
snaha narusit pasivitu danych artefaktd a umoznit jim, aby
se staly aktivnimi objekty sdilejicimi historii vlastni trajek-
torie. Jelikoz dekolonizace se tyka i téch uméleckych shirek,
které nevznikly pfimym pusobenim nadfazené kultury,
avsak profitovaly ze symbidzy s imperialnimi mocnostmi.
Snahou tohoto pfispévku je v kontextu historie, dosavad-
nich teorii o vystavovani mimoevropského uméni a znalosti
nativniho prostiedi artefaktd, predloZit koncepce, z nichz
by bylo mozné vychazet pfi redefinovani vystavnich strategii
shirek asijského uméni.

Mgr. Emma Hanzlikova

Teoreticka uméni a sinolozka. V soucasné dobé doktorandka na UMPRUM. V letech 2016-2020 hlavni kuratorka kulturni zony 8smicka v Humpolci.
Dlouhodobé se vénuje propojovani asijského a evropského uméni, pripadné kontextu asijského umeéni u nas. Absolvovala obor D&jiny uméni na FFUK

v Praze a zaroven na stejné fakulté i obor Sinologie. Ve studiu pokracovala na Katedre teorie a dé&jin uméni na UMPRUM. V roce 2014 ziskala staz na
Cinské Akademii vytvarnych uméni v Chang-Cou. V letech 2015-2016 absolvovala postgradualni program Asijského uméni na School of Oriental and

African Studies v Londyné.



Antonio De Caro

(Department of Art History, Faculty of Arts, Masaryk University, Brno)

Re-producing conversion from Rome to Beijing: Conversion stories related to the replicas of the Salus
Populi Romani and Marian devotional images in the late sixteenth century China

This paper examines the diffusion of replicas of the Salus
Populi Romani and other Marian devotional images in the
Ming empire during the late 16th century, including both
copies produced in situ and the ones coming from Europe.
In particular, it focuses on the role played by replicas of
Marian images, especially the Salus Populi Romani, in the
conversion of Chinese literati and commoners, also incor-
porating the miraculous and conversion tales related to the
vision of reproductions of the devotional images. The core
part of this work focuses on the renowned conversion of

the Chinese literatus (Paul) Xu Guanggi (1562-1633) as
it has been narrated by the Jesuit missionaries, his eulogy
of a Marian image and the controversial role played by the
Marian image in his conversion. Conversely, this piece
takes into consideration the role played by the produc-
tion and reproduction of Marian devotional images in the
Ming dynasty cultural context, including a new change in
the gusto for “Western” artworks in China and the wide
diffusion of Roman Catholicism through “European” and
“European-like” devotional images.

Dr. Antonio De Caro

Italian postdoctoral research fellow at Masaryk University (Brno, Czech Republic) within the Centre for Early Medieval Studies. He earned his PhD
degree at Hong Kong Baptist University under the supervision of Prof. Lo Ping Cheung. His own research is focused on East-West cross-cultural religious
studies, particularly on Confucianism and early and late Jesuit missionaries (Fr. Matteo Ricci SJ and Fr. Angelo Zottoli SJ) and more recently on Tang
dynasty Christianity and late antique world interreligious encounters. Moreover, he pursued his research at Bibliotheca Zi-ka-wei in Shanghai. Prior to
his PhD, Dr. De Caro received the scholarship Hong Kong PhD Fellowship Scheme by the Hong Kong Government given to excellent international PhD
candidates. Finally, after his doctoral studies he has been awarded with the prestigious Young Scholar Award by the EACP (European Association for
Chinese Philosophy) for his research on Jesuit missions in Shanghai and Christian-Confucian encounters. He is currently a lecturer for the course FF:
KSCAO027 “History of China (to the end of 18th century)” within the Department of

Chinese Studies and Asia Studies Centre at Masaryk University,in Brno, Czech Republic.

Markéta JaroSova

(Ustav déjin kiestanského uméni, KTF UK)

Kontexty shirky sadrovych odlitkti v piivodni expozici Slezského zemského muzea

Pro expozice vefejnych muzei 19. a poc¢atku 20. stoleti bylo
pfiznacéné prezentovani shirek sadrovych odlitk(i v ramci
dobovych instalaci. Kopie pfedstavovaly pfiklady nejslavnéj-
Sich mistrovskych dél od antického po novovéké socharstvi.
V ramci muzejni edukace substituce kanonickych umélec-
kych dél pomahala navstévnikim vizualné pochopit ,vyvoj
déjin uméni“. Navic pfitomnost vybranych pfiklad( kopii
slavnych soch implicitné reflektovala vyznamné umélecké
sbirky, v nichZ se originalni dila nachazela. Pivodni sbirka
sadrovych odlitk(l Slezského zemského muzea se dodnes

nedochovala, byla zni¢ena pfi destrukci vystavni budovy
béhem 2. svétové valky. Podobu a charakter této sbirky
vSak muzeme rekonstruovat na zakladé dobovych fotografii
a pohlednic autorsky spjatych s fotoateliérem Floriana
Godla. Tvarci fotografie z prelomu 19. a 20. stoleti jsou
vzacnym dokladem zaznamenavajicim nejen puvodni
architektonickou podobu interiéru vystavniho prostoru,
ale soucasné dokladaji zptisob exponovani téchto soch
v prostoru vnitfniho arkadového dvora; umélecky pojaté
snimky jsou tak cennym pramenem pro pochopeni obsahu



sledované sbirky sadrovych odlitkd. Prostfednictvim foto-
grafii 1ze proto zkoumat otazky souvisejici s identifikaci
jednotlivych dél (Diskobolos, Apollon Belvedérsky, Venuse
Mélska, Donatell(v David, aj.), volbou jejich vybéru pro

danou sbirku kuratorem, akviziénimi moznostmi a zejména
komparacemi této instalace s dalSimi muzejnimi expozi-
cemi ve sledovaném obdobi v SirSim evropském kontextu.

PhDr. Markéta JaroSova, Ph.D.

Pusobi jako odborny asistent na Ustavu d&jin kiestanského uméni Katolické teologické fakulty Univerzity Karlovy. V soucasnosti se zabyva otazkami
vyvoje evropskych a americkych muzejnich instituci, charakterem sbirkovych fondu, osobnostmi sbératelt a kuratord, ktefi podstatné obohatili verejné
kolekce koncem 19. a v prvni poloviné 20. stoleti. Obor déjiny umeéni vystudovala na Filozofické fakulté Univerzity Komenského v Bratislavé a Filozofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Pracovala také jako kuratorka podsbirky vytvarného uméni Slezského zemského muzea v Opave.

Petra Trnkova

(Ustav dé&jin uméni AV CR)

Rembrandt fecit - Liepmann gedruckt. Olejomalba ve véku mechanického tisku

Dne 16. ledna 1839 vySla v Preuflische Staats-Zeitung
kratka zprava ohlasujici moznost dokonalého mechanic-
kého - tedy strojového - reprodukovani olejomaleb, a to
se v&i nadherou barev a s vérnosti, jez byla dosud pova-
Zovana za nedostiznou. Zprava, ktera se prostrednictvim
lokalniho tisku (véetné Bohemie ¢i Briinner Zeitung) brzy
rozSifila i do dalSich zemi, se tykala vynalezu berlinského
malife Jacoba Liepmanna - zv. Olgemalde-Druck. - Cilem
pfispévku je nejen pfipomenout zapomenuty vynalez
a jeho tvlrce a objasnit Liepmanndv princip mechanic-
kého reprodukovani olejomalby, zaloZeny na detailnim
studiu barevnosti predlohy a na sloZitém strojovém mecha-
nismu, ale také osvétlit okolnosti jeho vyvoje, zvefejnéni,

existence a brzkého zaniku. Pozornost bude vénovana
dobovym diskusim na téma dokonalého, rychlého a snad-
ného reprodukovani malby, problému zpfistupfovani dél
starych mistr(i Sirokym vrstvam a otazce spojeni imaginace
a inzenyrského, exaktniho pfistupu k reprodukovani arte-
faktu v poloviné 19. stoleti. - Jakkoli by se mohlo zdat,
zvlasté v kontextu historie malby, Ze Liepmanndv vynalez
byl jen podivinskym vykiikem do tmy, z hlediska historie
mechanického tisku $lo o logickou a pozoruhodnou soucéast
technologického vyvoje reprodukovani obrazu, respektive
artefaktu. Ne ndhodou byla tato metoda od po¢atku zmino-
vana a prezentovana spolu s daguerrotypii a s galvanoplas-
tikou a ne nahodou byl jeji autor zahy naféen z plagiatorstvi.

Petra Trnkova, Ph.D.

Védecka pracovnice a vedouci Centra pro vyzkum fotografie UDU AV CR. Dlouhodobé se vénuje vyzkumu déjin fotografie a fotomechanického tisku v 19.
a na pocatku 20. stoleti. V soucasnosti dokoncuje knihu Vynalezci, pirati, epigoni. Pocatky fotografie na papiru ve stfedni Evropé.

Karel Cisar

(Katedra teorie a déjin uméni, UMPRUM)

»,Déjiny uméni beze jmen*. Fotografické reprodukce v publikacich déjin uméni a avantgardniho uméni

pocatku 20. stoleti

Jak ukazalo nedavné badani, Wolfflinovy ,déjiny uméni
beze jmen“ ze Zakladnich pojma déjin uméni (1915),
Jkteré by krok za krokem sledovaly vznik moderniho
vidéni, déjiny uméni, které by se nezabyvaly jen jednot-
livymi umélci, nybrz které by ukazovaly v nepretrzitém
sledu, jak se z linearniho stava malirsky, z tektonického
architektonicky atd.“, byly zaloZzeny na dobovych fyziolo-
gickych teoriich smyslového vnimani, které vytvorili autofi
jako fyzik Herrman von Helmholtz. O tom svédc¢i nejen
zpusob, jakym Wolfflin a dalsi tehdejsi historici uméni fadili

fotografické reprodukce uméleckych dél, aby zddraznili
rozdily ¢i podobnosti, ale i teoreticka reflexe problému,
napfriklad ve zdanlivé okrajovém Wolfflinové ¢lanku ,Vlevo
a vpravo obraz(“ (1928), v némz o fyziologii opira tvrzeni, ze
nahodné zrcadlové obraceni reprodukce zméni jeji plisob-
nost. Pravé k tomu dochazelo v publikacich avantgardniho
uméni, kdyz napriklad Kurt Schwitters a El Lisickij tiskli
texty i obrazy zrcadlové obracené ¢i vzhiru nohama, nebo
- v piipadé fotogramu a fotomontazi — dokonce pres sebe.
Takové uziti fotografickych reprodukci pak implikuje odliSny



zpUsob psani d&jin uméni, jak mizeme vidét kupfikladu
v ,Metodickych aforismech“ Carla Einsteina, publikovanych
v prvnim ¢isle francouzského ¢asopisu Documents (1929)
a rok nato pretisténych cesky v Kvartu (1930), v protikladu

Pisobi na Vysoké $kole uméleckopriimyslové v Praze. Viystudoval filosofii na Univerzité Karlové a na Zenevské univerzité. Knizné publikoval mj. vystavni

k Wolfflinovi tvrdi, Ze ,historie uméni jest bojem vSech optic-
kych zkusenosti, vynalezenych prostorl a zobrazovani“.
Prispévek se pokusi ukazat, jak odlisné pouzivani foto-
grafickych reprodukcei implikuje odliSné psani déjin uméni.

Doc. Karel Cisar, Ph.D.

katalogy Véci, o kterych s nikym nemluvim (2010), Stav véci (2012), Obrazy a predobrazy (2019) a soubory eseju Abeceda véci. Poznamky k modernimu
a soucasnému uméni (2014) a Signatury vSech véci. Poznamky k teorii uméni (vyjde 2021).






Tomas Sekyrka

(Archiv hlavniho mésta Prahy)

Vystavy SVU Manes v obdobi prvni Ceskoslovenské republiky

Prispévek se bude zabyvat pfipravou a realizaci vystav
Spolku vytvarnych umélcli Manes v obdobi 1919-1938,
a to od samého pocatku (tedy zpravidla navrhu, predne-
seného na schuzi vyboru spolku), pfes formulovani cile
a obsahu pfislusné expozice, jednani s vystavujicimi
umélci ¢i majiteli jednotlivych artefaktd, az k vysledné
podobé prehlidky a jejimu ohlasu o obecenstva a odborné
kritiky. Primarnim cilem bude sledovat, jak dramaturgie

SVU Manes reagovala na proménu spoleéenské a poli-
tické situace v mezivale€ném obdobi a jakou roli hraly pfi
sestavovani vystavniho programu spolku jeho kontakty
(resp, kontakty jeho ¢lenu) na prominentni predstavitele
politickych a hospodarskych kruh(i ceskoslovenského statu.
Zkoumany budou rovnézZ promény instalace vystav a formy
jejich propagace.

Mgr. Tomas Sekyrka, PhD.

Po studiu na FF UK pGsobil v letech 1991-2016 v Archivu Narodni galerie v Praze, od roku 2016 v Archivu hlavniho mésta Prahy. Dlouhodobé se vénuje
studiu pisemnych pramen( pro déjiny uméni, zejména déjinam sbératelstvi, uméleckych vystav a vztahu mezi objednavateli a umélci. Jako externista
vyuéuje na Ustavu pro déjiny uméni filozofické fakulty UK v Praze a na katedre historie Univerzity Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem.

Lucia Kvocakova

(MeetFactory)

Vydavatel'stvo L. Mazaca - zabudnuty ostrov slovenského umenia v Prahe?

V roku 1925 zalozil Leopold Mazac v Prahe vydavatelstvo,
ktoré sa v spolupraci so Svazom slovenského Studentstva
zacalo vydavat sucasnu slovenskd literatiru v edicii EMSA
(Edicia mladych slovenskych autorov). T4 mal na starosti
slovensky basnik a publicista Jan Smrek. Ten s Mazacovym
vydavatelstvom Gzko spolupracoval a v roku 1930 sa kvoli
nemu prestahoval do Prahy, kde v rdmci vydavatelstva
zacal v septembri toho istého roku vydavat ¢asopis Elan
zameriavajlci sa na si¢asné slovenské umenie. KedZe
vydavatelstvo prosperovalo, otvoril si L. Mazac v roku
1934 knihkupectvo na Spalenej ulici v Prahe, ktorého
slcastou sa stala aj Vystavna sien Elanu. Vystavy orga-
nizoval opat Jan Smrek, ktory vac¢sinou pozyval mladd
generaciu umelcov, s ktorymi uz pred tym spolupracoval
na navrhoch kniznych obalok pre ediciu EMSA (napr.
Martin Benka, Mikulas Galanda, Milo$ A. Bazovsky,
Cyprian Majernik, atd.). O vystavach sa nasledne publi-
kovali ¢lanky a recenzie v ¢asopise Elan. Vydavatelstvo

L. Mazaca spolocne s knihkupectvom, ¢asopisom Elan
a Vystavnou sienou Elanu tak vytvarali ,,ostrov slovenského
umenia“ priamo v umeleckom centre Ceskoslovenska.
Konferencny prispevok bude pripadovou Stldiou zame-
riavajlcou sa predovSetkym na otazky vyznamu vzajomne
prepojenej ¢innosti Vydavatelstva L. Mazaca, ¢asopisu
Elan a Vystavnej siene Elanu pre prezentaciu slovenského
umenia v hlavhom umeleckom centre Ceskoslovenska,
na to aku Glohu pri tom zohraval Jan Smrek a nakolko
skutocne reflektovalo prezentovanych slovenskych umelcov
Ceské/prazské umelecké prostredie. KedZe otvorenia
vystav sa Casto zlUcasthovali politici a verejni Cinitelia,
otazkou je aj, aku Ulohu zohravala Vystavna sien Elanu
pri manifestacii ceskoslovenskej vzajomnosti, ¢i snahe
o0 emancipaciu slovenského umenia/kultiry v kontexte
oficidlnej idey éechoslovakizmu alebo aj mimo nej.



Lucia Kvocakova, Ph.D.

Vystudovala dejiny umenia na Ustave pre dejiny umenia Filozofickej fakulty Univerzity Karlovej, kde v rokoch 2016-2020 absolvovala aj doktorandské
Stadium. Je tieZ absolventkou prava na Pravnické fakulte Univerzity Karlovej. Zaobera sa umenim 20. storo¢ia so zameranim predovsetkym na strednu
Eurdpu a sticasnym umenim. V stcasnosti pésobi ako kuratorka rezidencéného programu MeetFactory v Prahe, kde je tieZ spoluautorkou medzinarod-
ného projektu The New Dictionary of Old Ideas skiimajiceho fenomén strednej Eurdpy prostrednictvom sucasnej vizualnej kultury a tedrie umenia.

Vendula Hnidkova

(Ustav dé&jin uméni AV CR)

VABU 1935 - vyznamy architektury v polocase tficatych let

Vystava architektury, bydleni a urbanismu nezni jako zrovna
nejatraktivnéjsi podnik na poli propagace moderni archi-
tektury, presto se pod timto popisnym nazvem uskutecnila
v |été 1935 v prazském Uméleckopriimyslovém muzeu
mimoradna prehlidka. Zatimco zahajeni vystavy se zlc¢ast-
nili hned tfi ministfi ceskoslovenské vlady, jednim z posled-
nich navstévnikl byl mohykan francouzské architektury
August Perret.

Presto VABU, jak znél dobovy akronym, nebyla jen vyji-
mecéna spoleCenska udalost, ale jev, ktery se vymykal
tehdejsi praxi svym programem, Gcelem a zejména orga-
nizaénim zazemim. Posledni sloZka si zaslouzi zvySenou
pozornost, protoze VABU pfipravilo Ustfedi architekt( C.
S. R., tedy jakasi expertni centrala, ktera sdruzovala fadu

architektonickych profesnich spolkt pusobicich na Gzemi
Ceskoslovenska bez ohledu na jejich politickou orientaci
nebo narodnostni pfislusnost. Mistni némecti architekti
tak byli na vystavé zastoupeni vedle svych ¢eskych, madar-
skych a slovenskych kolegl jako plnohodnotni reprezen-
tanti ceskoslovenské architektonické scény.

Prispévek se proto zaméfi nejen na obsahovou podstatu
vystavy, ale zejména na jeji organizaéni zazemi, jeho cile
a mezinarodni network, pro jehoz oficialni struktury byla
VABU od za¢atku koncipovana. Interpretace prazské vystavy
z léta 1935 tak poodhali pohyb na mistni kulturni scéné
v polo¢ase mezi uchopenim moci narodnimi socialisty
a vypuknutim svétového konfliktu.

Vendula Hnidkova, Ph.D.

Historicka architektury 19.-21. stoleti, pisobi na Ustavu dé&jin uméni AV CR. Zabyva se architekturou jako nastrojem $irsi reflexe politickych ideologi,
dobovych mentalit a socialnich dé&jin. Analyzou mnohdy opomijenych fenomént, osobnosti a objektt se snazi rekonstruovat vyznamovou pluralitu archi-
tektonické produkce, ktera se Casto nepropsala do dominantniho narativu.

Marek Krejci

(Centrum pro slovanska umélecka studia v Praze)

Tajné sluzby jako skryty hrac na svétovych vystavach v obdobi studené valky

Ceskoslovenska i¢ast na EXPO 1958 a 1967 vytvorila
mytus Uspéchu, kdy tviréi kolektiv vyraznych osobnosti
dokazal navzdory politickému kontextu vytvorit kvalitni
moderni expozici manifestujici svétu vyspélost ceské
umélecké kultury. V seznamu osob navrzenych viadé
k statnim vyznamenanim figurovali nejen umélci, jejichz
tvlréi podil byl jiz odborné zhodnocen, ale i dlistojnici
bezpecnostnich sloZek. Prispévek na zakladé odtajné-
nych archivnich dokumentl ministerstva vnitra pfiblizuje
dosud skryty podil bezpe¢nostnich sloZek na realizaci obou

vystav. Oficialni ¢eskoslovenska propaganda konstruo-
vala za pomoci vystavované architektury, uméleckych
dél, designu, multimedialnich pofad( i dalSich exponatl
umély obraz socialistické spole¢nosti zdUraznuijici jeji afinitu
k zapadni spotfebni spoleénosti. Exilovy casopis Svédectvi
pravem nazval svUj referat o ¢eskoslovenském pavilonu na
Svétové vystavé v roce 1958 Potémkin v Bruselu. Ukolem
tajnych sluzeb bylo zamezit zpochybnéni prezentovaného
pritazlivého vizualniho obrazu a demaskovani skutecné
mocenskeé tvare rezimu uplatiujiciho ,tfidni rasismus”.

Marek Krejci, Ph.D.

Studoval na Masarykové univerzité v Brné a Univerzité Karlové v Praze (Ph.D.). VEnuje se modernimu uméni 20.stoleti, otazkam statni kulturni politiky



a aspektiim vztahu umélct k reprezentanttim politické a ekonomické moci. Svétovymi vystavami se jiz zabyval v projektu Ustavu uméni Polské
akademie véd (kolektivni monografie Wystawa paryska 1925-1937, Wystawa Nowojorska 1939). Do vypuknuti pandemie pracoval v Polsku, sou¢asna

Pavlina Morganova

(Védecko-vyzkumné pracovisté AVU)

Médium vystavy v zrcadle vernisaZovych rituala

Vernisazové ritualy jsou neodmyslitelnou soucasti vystav-
niho provozu, v némz sehravaji rizné role: jsou mistem
setkavani, prezentace novych ideji, prostorem diskuze,
konfliktd, propagandy, spolecenského veseli i vaznosti.
Z pohledu déjin uméni, ale i d&jin vystav vSak predstavuji
takrka neviditelnou infrastrukturu, ktera je vnimana spise
jako spolecenska udalost nez soucast samotného média
vystavy. Presto je fada vystav fotograficky zachycena pravé
diky dokumentaci vernisazi a skrze jejich analyzu je mozné
zachytit kulturni pohyb, ktery se béhem druhé poloviny 20.
stoleti odehral. Ve vernisazovych ritualech se demonstruje

afilace k Centru pro slovanska umélecka studia v Praze.

sociokulturni situace dané doby a pozice jakou uméni
ve spole¢nosti ma. Skrze formalni nalezitosti, jako jsou
pozvanky, obleceni pfitomnych nebo dalsi obsahové prvky
(Gvodni proslovy, doprovodny program nebo pohosténi), je
mozZné pozorovat postupné zmény média vystavy. Prispévek
vychézi z vyzkumu Védecko-vyzkumného pracovisté AVU,
jeho? vysledkem je kniha Vystava jako médium. Ceské
umeéni 1957-1999. Na pfikladech vernisazovych rituall
a jejich analyzy zachyti klicova obdobi promény ¢eského
galerijniho provozu v ¢eském uméni od 50. do 90. let 20.
stoleti.

Doc. PhDr. Pavlina Morganova, Ph.D.

Od roku 2014 pusobi jako prorektorka Akademie vytvarnych uméni v Praze. Od roku 2013 dosud je vedouci Védecko-vyzkumného pracovisté VVP

AVU. Na AVU prednasi déjiny ceského umeni 20. stoleti. V poslednich letech se vénovala rozsahlému vyzkumu dé&jin vystavovani, jehoZ vysledkem je
kniha Pavlina Morganova - Terezie Nekvindova - Dagmar Svato$ova, Vystava jako médium. Ceské uméni 1957-1999 (VWP AVU 2020). Je autorkou
fady dalSich knih, napf. Czech Action Art / Happenings, Actions, Events, Land Art, Body Art and Performance Art Behind the Iron Curtain (Karolinum
Press 2014), Akéni uméni (Votobia, 1999); spolueditorkou antologie Ceské uméni 1939-1989 / Programy, kritické texty, dokumenty (Academia, 2001)
a Ceské uméni 1980-2010 / Texty a dokumenty (VWP AVU, 2012). Vedle rozsahlé publikaéni innosti je Fesitelkou odbornych grant(, pravidelné se
Gcastni mezinarodnich konferenci a sympazii, plsobi v redakci Sesitu pro uméni, teorii a pfibuzné zény, jako kuratorka pripravila napf. vystavy Nékdy

v sukni / Uméni 90. let (MG v Brné a GHMP 2014), Zacatek stoleti (ZG v Plzni 2012, GVU Ostrava 2013), Insiders / Nenapadna generace 2. pol. 90. let

Terezie Nekvindova

(Védecko-vyzkumné pracovisté AVU)

(DUMB, 2004, Futura, Praha 2005).

(Ne)viditelna architektura vystav: Kolibal - Pfihoda - Lang

Jako infrastrukturu mdzeme v pfipadé vystav bezpo-
chyby oznadit vystavni fundus, na némz se umélecka dila
prezentuji. Byt se jedna o ryze hmotnou soucast vystavy, je
vystavni design neboli architektura vystav viditelna i nevi-
ditelna zaroven. Z pohledu divaka by mélo byt v poradku,
Ze se nestavi do popredi a nerusi recepci umeéleckych dél.
Neni ale malo ,viditeInd“ i pro historiky a historicky uméni?
Formalni podoba vystavy ma svou vlastni historii a vyvoj,
a predevsim aktivné prispiva k interpretaci vystaveného.
Ceské prostiedi si vzdy zakladalo na tradici vystavnictvi,
specialniho oboru, jenz zplsoby vystavovani zprofesio-
nalizoval a rozvijel. Jak dila prezentovat se pozdéji stalo
i ttmatem prfimo ve vytvarném umeéni, nejméné od 60. let

20. stoleti se roli architektl vystav ujimaji také vytvarni
umeélci. Linie zapoc¢ata Stanislavem Kolibalem presSla pres
jeho zaka lJifiho Pfihodu na mladsi generaci, zejména
Pfihodovych zak( v ¢ele s Dominikem Langem. Zminéni
umélci obcas svou utilitarni roli navic prekracovali a prekra-
Cuji ve prospéch autorského gesta. V prispévku vyzvednu
tuto linii ceskych sochaf, ktefi se z tohoto Ghlu pohledu
zabyvaji médiem vystavy a budu si klast otazky: Jakou roli
hraje vystavni architektura pfri tvorbé vystavy? Jak je mozné
ji zkoumat? A mlize se stat nékdy uménim?



PhDr. Terezie Nekvindova, Ph.D.

Historicka uméni a kuratorka, plsobi Akademii vytvarnych uméni v Praze. Zabyva se modernim a sou¢asnym uménim, mj. problematikou déjin vystav
a kuratorstvi. Autorsky se podilela na fadé publikaci, napf. Vystava jako médium. Ceské uméni 1957-1999 (2020), Stanislav Kolibal. Former Uncertain
Indicated (2019), Automat na vystavu. Ceskoslovensky pavilon na Expo 67 v Montrealu (2017) nebo Viktor Rudi$ - Osaka (2011).

Karel Thein

(Ustav filosofie a religionistiky FF UK)

Alois Riegl a Walter Benjamin o vzdaleném a blizkém: jiny pohled na reprodukci uméleckého dila

Vychodiskem prednasky je polarita pohledu zdalky pojeti aury v eseji o technické reprodukovatelnosti uméni.
a pohledu zblizka v nékterych Rieglovych textech pocinaje Ustfednimi motivy budou vyznam reprodukovatelnosti pro
esejem ,Naladéni jako obsah moderniho uméni“. Jadrem pudorys dé&jin uméni a Rieglovo i Benjaminovo chapani
prednasky je Gvaha o tom, jak pfesné ovlivnilo napéti modernosti.

mezi pohledem zdalky a pohledem zblizka Benjaminovo

Karel Thein

Karel Thein vystudoval filozofii na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales v Pafizi. Pisobi na FF UK, kde se zabyva déjinami antické i moderni
filosofie a filosofii uméni. Hostoval na EHESS a Corpus Christi College (Oxford), jako Mellon Fellow se vénoval dilu Ambrogio Lorenzettiho (2003).
Tremi nejnovéjsimi monografiemi jsou Aristotelés o lidské prirozenosti (Praha, Filosofia, 2017), Lame comme livre: étude sur une image platonici-
enne (Paris, Classiques Garnier, 2021) a Ecphrastic Shields in Graeco-Roman Literature: The World’s Forge (London, Routledge, vychazi v zari 2021
s vro¢enim 2022).



Patricia Garcia-Monton Gonzalez

An Academic Geography. CIHA Meetings in Cold War Europe (1948-1969)

After WWII, the Comité International d’Histoire de I'Art
not only resumed its scientific activity in the shelter of the
Union Académique Internationale (UAI) and the Conseil
International de la Philosophie et des Sciences Humaines
(CIPSH) from the UNESCO, but it also became a meeting
point for art historians from both blocs. It was a labora-
tory for new lines of research or to promote international
projects. Polish, Czech, or Hungarian scholars actively
participated, although Westernism still predominated in
this organization. In fact, among the issues addressed at
the first post-war meeting, held at the Musée du Louvre
on June 25, 1948, the “participation of the Eastern
nations” in the next congress was subject of controversy.

An unequivocal symptom of the impact of the new political
context generated by the Cold War.

The aim of this paper is to delve into the CIHA’s activity
between 1948 and 1969 through the debates that arose
in its Bureau’ meetings, the preparatory colloquia, and the
general assemblies but giving the same prominence to the
eastern bloc scholars (generally shifted by the “western
historiographical pantheon”). This is expected to shed light
on the history of this organization that was so relevant
to the development of the discipline beyond the borders
(although conditioned by them), contributing to shape the
“atlas of art historians” or “academic geography” that
worked during that period.

Patricia Garcia-Monton Gonzalez, Ph.D.

Holds a Ph.D. in Contemporary History from the Complutense University of Madrid. Her dissertation focused on the Prado Museum and the history

of Art History during the 20th and 21st centuries. She has been granted two fellowships by the Lazaro Galdiano Library, a four-year FPU Doctoral
Fellowship (UCM) and a Mobility Grant (Universita di Bologna) by the Spanish Ministry of Education, as well as a PROM Doctoral Fellowship (IH

PAN Warsaw) by Polish NAWA. Currently she participates in the Project “Interacting Francoism. Entanglement, Comparison and Transfer between
Dictatorships in the 20th Century”, and she is conducting a research about European networks of art historiography during Cold War, which she expects

Helena Musilova
(GHMP)

cayc a vystava 121 grabados checoslovacos

V kvétnu 1972 byla v Buenos Aires v Argentiné oteviena
vystava 121 grabados checoslovacos. Vystavu organizovalo
Ministerstvo kultury CSR, vystavena byla kolekce dél vznik-
lych v letech 1964 az 1971 od 22 autorli vybranych Narodni
galerii v Praze, ktera také dila ministerstvu smluvné svéfila
do bezplatného uzivani. Vystava predstavila pestry vybér
autord, od klasik( oboru (Ludmila Jifincova, Josef Liesler,
Ladislav Cepelak) a7 po predstavitele progresivniho uméni

to complete next fall thanks to a Grant from the DFK Paris.

Sedeséatych let (NadéZda Pliskova, Adriena Simotova &i
Alena Kucerova). Prestoze vybér dél nepredstavoval to
nejzasadnéjsi z ceského uméni té doby, je tato vystava
v mnoha ohledech zajimava a to nejen proto, Ze Latinska
Amerika byla chapana jako dulezity obchodni partner
Sovétského svazu a jeho tehdejsich satelitl, coz se odra-
Zelo i v kulturni oblasti.



Za Ceskoslovenskou stranu poradatelem vystavy bylo
(jiz normalizované) Ministerstvo kultury Ceskoslovenské
republiky - a v Argentiné se konala pod hlavickou cayc.
Tato aktivni organizace vznikla v srpnu 1968 z iniciativy
puvodem némeckého architekta, konceptualniho vytvar-
nika a kulturniho aktivisty Jorge Glusberga jako pracovni
Estudios de Arte y Comunicacion, zacatkem roku 1969 byla
prejmenovana na Centro de Arte y Comunicacion (cayc).
Cayc se zrodil v mimoradné komplikovaném politickém
prostfedi Argentiné druhé poloviny Sedesatych let, s vizi,
Ze soucasné, zejména experimentalni uméni mlze byt
nastrojem spolecenské a politické zmény. Predstavitelé
cayc okamzité navazali korespondenéni vztahy napfic¢
celym svétem, Glusberg vyuzil adresare, které se objevo-
valy v materidlech hnuti fluxus nebo téch, které souvisely

s novou ¢i konkrétni poezii, s po¢itacovym uménim
a dalsimi experimentalnimi formami uméni - vtomto sméru
je dulezitym aktérem v dobé zrodu korespondencnich siti.

V kontextu takto radikalné nastaveného programu je ¢esko-
slovenska, oficialnimi institucemi pfipravena vystava grafik
pomérné prekvapiva, predstavuje klasické az konvenéni
prace, které prakticky v nicem nenavazuji na radikalni
program, ktery cayc realizoval. Zaroven je na obalce kata-
logu uvedeno, Ze vystava je realizovana ve spolupraci
s ambasadou Polské lidové republiky.

Prispévek se zaméfi na okolnosti a mozné duvody vzniku
této vystavy a pripadny dopad na dalsi kulturni, politické
¢i obchodni vztahy s timto regionem.

Mgr. Helena Musilova

Vystudovala dé&jiny uméni a historii na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity v Brné, pusobila jako kuratorka v Muzeu uméni Olomouc a v Narodni
galerii Praha, prednasela na Katedre fotografie FAMU v Praze a na Seminari déjin uméni FFMU Brno. Pracovala jako hlavni kuratorka v Muzeu Kampa

v Praze, v soucasnosti pusobi jako Séfkuratorka v Galerii hlavniho mésta Prahy. Vénuje se ¢eskému a stfedoevropskému uméni 20. stoleti, zejména
situaci na vytvarné scéné v 60. aZ 80. letech, s akcentem na vyménu a pohyb nézort a inspiracnich zdroji v nesvobodném prostoru obdobi tzv. normali-
zace. Vedle toho se se zabyva systémem organizace muzejni a galerijni prace a dalsimi otdzkami spojenymi s galerijnim provozem.

Martina Hrabova

Stipendijni pobyty ¢eskych architekti v Pafi

LJestli chces pochopit architekturu, zapomen, co se na
té Skole ucis.“ Dle vzpominky Jaroslava Vaculika, drZitele
stipendia pro studium na Ecole des Beaux-Arts v Pafizi
v roce 1949, na néj témito slovy apeloval Le Corbusier.
Vaculik se kvUli programovému konfliktu mezi statni Skolou
a Le Corbusierovym ateliérem, kde chtél ve skutecnosti
ziskat praxi, musel zfici stipendia a ze Skoly odejit. Jina
byla ovSem zkuSenost jeho Ceskych kolegl a stipendistl
z mezivalecné doby, ktefi GspéSné balancovali v polarité
mezi oficialnim architektonickym vzdélavanim a nezavislym
ateliérem progresivniho architekta. Lze nahliZet polaritu
mezi institucionalizovanym vzdélanim a neoficialni praxi
jako optimalni stimulaci pro vznik nezavislych myslenek
a inovativni tvorby?

Prispévek se zaméfi na zpUsoby financovani studijnich
cest Ceskych architektll do Pafize v dobé prvni republiky

: institucionalizovana cesta za nezavislou zkusenosti

a v letech bezprostfedné po druhé svétové valce. Na
pfikladu péti architektl, ktefi mezi lety 1928 a 1949
nabyli zkusenost v Le Corbusierové ateliéru diky podpore
statnich stipendii, porovna institucionalni zazemi jejich
zahraniéni cesty a skute¢nou napln jejich pobytu. Predstavi
také dulezité kontakty a socialni sit, ktera stipendistim
ushadnovala orientaci v novém prostredi. Jan Sokol, Josef
Danda, Vladimir Benes, Magda Jansova a Jaroslav Vaculik
béhem svych zahrani¢nich stazi vyhledali Le Corbusiera
kvuli naléhavé potrebé vybocit z dobovych osnov vyuky
architektury. Diky vzdélani z technickych skol pfinaseli
do jeho ateliéru nezbytné dovednosti a odménou ziska-
vali kontakt s charismatickym mistrem, nekonformnim
prostfedim mezinarodniho ateliéru a bezprecedentnim
pristupem k architekture. Stalo se tak diky toleranci nebo
nedlsledné kontrole stipendijnich komisi?

Martina Hrabova, Ph.D.

Zabyva se historii moderni architektury se zamérenim na stfedni Evropu a Francii. Vénuje se otdazkam socialniho a kulturniho kontextu vymeény myslenek
a mechanismu vytvareni myt( v historii uméni a architektury. V disertacni praci se vénovala ¢eskym asistentum Le Corbusiera a vztahum tohoto archi-
tekta s Ceskoslovenskem. Ve svém aktudlnim vyzkumu se zabyva Le Corbusierovym ateliérem v mezinarodnim kontextu. V tomto roce publikuje knihu
Galaxie Le Corbusier, kde predstavuje socialni sit z Le Corbusierova ateliéru prostiednictvim sbirky fotografii architekta FrantiSka Sammera.



Fedora Parkmann

(Ustav dé&jin uméni AV CR / CEFRES)

The Geopolitics of Photography Exhibitions. Showcasing Soviet Photographers in Interwar

Czechoslovakia

Against a history of photography traditionally based on
authors’ prints and individual photographers, the past two
decades have seen the rise of studies centered on exhibi-
tions and their role in the dissemination and mediatization
of photography. In examining these questions, researchers
have mainly focused on logics of artistic legitimization and
scenography, omitting the fact that photo-exhibitions also
play an important role in the transnational circulation of
photographic works and approaches. This phenomenon
gained especial prominence in the interwar period, which
saw an unprecedented boom of international Salons,
professional events, and modernist exhibitions confronting
authors, styles, and techniques of various origins. By

the 1930s, exhibitions had thus become key spaces of
exchange, self-promotion, and competition for recognition
in the heart of a global geopolitics of photography. This
paper explores this idea by focusing on the participation
of Soviet photographers at several large-scale international
exhibitions organized in Czechoslovakia in the 1930s. As
will be shown, both the Czech and Soviet organizers consid-
ered exhibitions as a primary vehicle for promoting Soviet
photography and took advantage of them to serve their
respective interests: The Soviet Union to strengthen its
cultural diplomacy, and the Czech supporters of Soviet
photography to popularize functional and committed photo-
graphic approaches among their fellow countrymen.

Fedora Parkmann, Ph.D.

Postdoctoral researcher at the Institute of Art History of the Czech Academy of Sciences and an associate researcher at the French Research Center
in Humanities and Social Sciences in Prague (CEFRES). She holds a PhD in art history from Sorbonne University. Her research interests include
photography in the Czech Lands, cultural transfer and worker photography. Her latest articles appeared in Transbordeur and Photographica.

Julia Secklehner

(Seminar dé&jin uméni, FF MU v Brné)

Small-scale Diplomacy? The Hagenbund and Manes Artist Associations as Infrastructures of Central

European Exchange

In 2014, the Belvedere Gallery in Vienna showed the exhi-
bition Hagenbund - A European Network of Modernism,
which mapped and traced the international connections of
the Hagenbund artists’ association (1900-1938) across
Europe. Indeed, after the collapse of the Habsburg Empire,
the Hagenbund continued to maintain a pronouncedly
international outlook. Relations to Czechoslovakia played
a significant role in this light and an exhibition of the
Tvrdosijni group, organized by Hagenbund members, took
place in Vienna as early as 1919, followed by a regular
exchange of exhibitions between Prague and Vienna.

Understanding these events as a strategy that allowed
the upholding of pre-war contacts while facilitating new
exchange within an altered geopolitical set-up, my paper

traces Austrian and Czech exhibition exchanges in the
interwar period, with particular attention to the roles played
by the Hagenbund and Manes artist associations. | suggest
that these smaller yet more regular exchanges between
established artist associations played a considerable role
in developing programmes for international audiences,
while constituting a broad infrastructure, which equally
epresented instances of cultural dimplomacy between the
central Europe’s new nation states. Focusing the first offi-
cial post-war exhibition exchange between the two groups
- the Ménes exhibition at the Hagenbund in 1923 - my
paper underlines the importance of artist associations as
international infrastructures for exchange and argues that
they continued to play a significant role in repositioning and
defining central European art after 1918.



Julia Secklehner, Ph.D.

Research Fellow at the Department of Art History at Masaryk University. Her research focuses on vernacular modernism, nostalgia, and the avant-garde
as part of the collaborative ERC project Continuity / Rupture: Art and Architecture in Central Europe, 1918-1939 (CRAACE). She holds a PhD in Art
History from the Courtauld Institute and an MPhil in Czech from the University of Glasgow. Her main research interests are modern art and visual

culture in central Europe, cultural production in and about ‘peripheries’, women artists, and intersections between art and mass culture.

Katerina Kuthanova

(Katedra teorie a déjin uméni, UMPRUM)

CGesko-némecké vytvarnice v institucionalnim zazemi prelomu 19. a 20. stoleti

Prispévek se opira o zmapovani cesko-némeckych vytvar-
nych sdruzeni na Gzemi ¢eskych zemi v nichZ mohly byt
zastoupeny vytvarnice. Zabyva se nasledujicimi otazkami
vztahu jazyka a kultury:

Jakou roli sehréala jazykova a politicka orientace pfi volbé
zahrani¢nich uméleckych center obou zemskych narodi?
Jaké politické taktiky a historické udalosti uréovaly odliSna
umélecka centra ¢eskym a ¢esko-némeckym vytvarnicim?
Kde se stietavaly a kde se jejich cesty pfi hledani umélec-
kych center rozchazely?

Prispévek vyuziva pohledu feministické metodologie
prihlizejici k socialnim konstruktlim a zaroven se nediva
na kulturu ¢eskych Némcul akademickou optikou, nebot
vytvarnice prelomu 19. a 20. stoleti nemohly byt Géastnice
akademického svéta. Jazykova orientace a nepropojeni se

s ¢eskym narodnostnim i Zenskym emancipacnim hnutim,
umoznila ¢esko-némeckym vytvarnicim orientovat se na
jinad zahraniéni umélecka centra (Berlin, Mnichov, Viden)
nez na ty, k nimz byly vazany ¢eské vytvarnice a ¢esky narod
(pfevazné Pafiz). A to jak v ramci monarchie, tak i mimo ni.
Zahraniéni centra (Berlin, Mnichov, Viden) jim umoznovala,
jednak studia, jednak prodejni vystavni ¢innost a v nepo-
sledni fadé zde mohly vstupovat do uméleckych sdruzeni
(napf. Vereinigung bildender Kinstlerinnen Osterreich).
Jakou roli tedy sehrali ¢esti Némci nesvazani s ¢eskou
narodnostni vinou v ur¢ovani uméleckych center prelomu
stoleti? Pravé cesko-némecké vytvarné spolky ¢eskych
Némcu a to zvlasté na Moravé, udrzovaly Cily kontakt
s uméleckou Vidni, jakozto hlavnim méstem monarchie
a to daleko radéji a Gastéji nez, z jejich pohledu, s umélecky
Lperiferni“ Prahou.

Mgr. Katefina Kuthanova

Zabyva se problematikou uméni 19. stoleti se zamérenim na socharstvi a vytvarnice 19. stoleti. Vedle Zenské vytvarné produkce se zajima prevazné
0 pomnikovou tvorbu. V centru zajmu pak stoji vztah uméni a politiky a jazyka a kultury. Od roku 2008 do roku 2021 byla kuratorkou Sbirky 19. stoleti
v NGP. Nyni je studentkou doktorského studia na UMPRUM Ceské a Gesko-némecké malifky v nové recepci déjin uméni 19. stoleti. Je autorkou nékolika

vystav a autorkou rady textu s vySe uvedenou problematikou.


https://craace.com/

Dagmar Vranova

(Moravska galerie / Masarykova univerzita v Brné)

Liechtensteinové jako zprostfedkovatelé uméni

Liechtensteinové patfi k tém Slechtickym rodim, které
v dobé bélohorské ziskaly vyrazné mocenské a spolecenské
postaveni. S timto novym stavem byly spjaty ¢innosti, které
budovaly reprezentaci rodu ,na véénou slavu“. Mezi takové
aktivity patfilo zaloZzeni uméleckeé sbirky, jejiz pocatky sledu-
jeme jiz od doby Karla I. von Liechtensteina, pres jeho
syna Karla Eusebia a Jana Adama Ondfeje dale. A pravé
ve vztahu poslednich dvou jmenovanych Ize nalézt prvni
vyrazné edukacné cilené prvky. Karel Eusebius vénoval
svému synovi spis ,Instruction vor unseren geliebten sohn*,
tento rukopis je razen k tzv. ,Hausvaterliteratur, mimo
to je autorem traktatu ,Werk von der Architektur”. Adam
Ondrej byl diletant a sbératel, ktery ziskaval své dovednosti
v rozpoznavani originalu obrazu od jeho kopie, pfimo od
svého otce, coz bylo dlleZité pro nakup dél do umélecké
sbirky. Ve druhé poloviné 19. stoleti byl vyznamnym pokra-
Covatelem uméleckého mecenatu Jan Il. von Liechtenstein,
ktery polozil zaklady soucasné sbirky Moravské galerie

v Brné, ve své dobé se soustredil zejména na Moravské
pramyslové muzeum v Brné. KniZe podporoval fadu gale-
rijnich, muzejnich, vzdélavacich a dalSich instituci po celé
monarchii. Od v podstaté soukromé garderoby na zamku
ve Valticich, po vystavni prostory rodového muzea ve Vidni,
vedla cesta, na které se postupné nejen rozSifovala monu-
mentalni lichtenstejnska umélecka sbirka, ale i utvarela
profese zprostfedkovatele uméni. To ilustruji i navstévy,
tehdy vefejnosti nepfistupné kniZeci sbirky, videfnskymi
umeélci, kde jim v prostorach palace na ulici Bankgasse
zprostredkovavali Liechtensteinové vzacna umeélecka dila.
Vyvoj institutu zprostfedkovatele uméni Ize tedy sledovat
od spravce nékolika predmétl, pres spravce celé sbirky
az po pravodce, edukatora, ktery je nedilnou soucasti
muzei a galerii sou¢asného Lichtenstejnska. Prispévek se
soustredi na odhaleni anatomie zprostiedkovatele uméni
v historickych zemich a v soucasné ¢eské a lichtenstejnské
edukacni realité.

Mgr. Dagmar Vranova

Zabyva se vyvojem osobnosti zprostredkovatele uméni, edukaéni realitou Ceské republiky a Lichtenstejnského knizectvi, architekturou, kulturni
historii a nevefejnymi spolecenstvimi doby osvicenstvi. Nékteré jeji poznatky byly publikovany napfiklad v knize Joseph Hardtmuth: Architekt,
vynélezce a podnikatel ve sluzbach kniZeciho rodu Liechtensteinu. Pracuje pro Moravskou galerii v Brné a je doktorandkou Galerijni pedagogiky

Katerina Dytrtova

(Univerzita J. E. Purkyné v Usti nad Labem)

Analyza dila, edukace, poznani

Prispévek rozviji pfiklad diskurzivni analyzy uméleckého
dila, ukazuje, jak se ve Skolstvi terminologicky proménila
analyza dila a na jakych pojmech je zaloZena. Ukazuje, co
zpusobil kontext Skoly, kde tvorba je chapana jako zplsob
poznavani. Stejné tak je chapana interpretace dila, jeji
intersubjektivni vlivnost, aby byl obhajen pozadavek obsaz-
nosti a vyucovatelnosti. Text pfipomene tradici tzv. dvojiho

na Masarykové univerzité.

poznavani: na jedné strané je to poznavani prostrednic-
tvim kritického rozumu - noéta. Na strané druhé se jedna
0 poznavani zalozené na tviréim uchopeni intuitivnino
vhledu - aisthéta. Pfispévek seznamuje s goodmanovsky
kotvenou terminologii, ukazuije jeji G¢innost na pfikladech
ze soudobého uméni a poskytuje strucny vhled do publikaci

startujicich tyto procesy.



Doc. Katerina Dytrtova, Ph.D.

Pracuje na Katedre déjin a teorie uméni Fakulty uméni a designu a na Katedre vytvarné kultury Pedagogické fakulty Univerzity J. E. Purkyné v Usti
nad Labem. Zaméruje se na otazky zprostredkovani uméni, tvorby vyznamu ve vizualni oblasti a zakotveni problematiky edukace v teoriich vizualnich
obord. Doktorska studia byla zamérena na komparaci vizualnich a hudebnich obord.

Robert Janas

(Muzeum mésta Brna)
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videnského malifstvi druhé poloviny 19. stoleti

Ve druhé poloviné 19. stoleti zaujimaly nejprestiznéjsi
misto mezi malifskymi ateliéry na Akademii vytvarnych
uméni ve Vidni tzv. Skoly historické malby. Tato struktura
zasadnim zpUsobem ovlivhovala nasledny vyvoj videnského
malifstvi. Ve vytvarném déni se odrazelo, ve které ze kol
umeélci dfive studovali. Zasadni vliv mély tfi faktory. Za
prvé byli mladi umélci jako studenti vtaZeni do rivalit, které
panovaly mezi profesory jednotlivych ateliér(. Za druhé
pouZivali profesofi figuralni malby odliSné metody vyuky

= Specializované skoly historické malby na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni jako faktor vyvoje

a tvofili v riznych vytvarnych stylech, kdy na akademii
vedle sebe paralelné existovaly zplsoby malby, které by
od sebe teoreticky mélo oddélovat nékolik desitek let. Za
treti se mezi studenty na bazi jednotlivych ateliér(i vytva-
fely pratelské a kolegialni vazby, které pretrvaly dlouho po
absolvovani akademie. VSechny tfi faktory silné formovaly
mladé umélce a v dlisledku se projevily v dobé, kdyz ti
uZ jako zrali vytvarnici urovali déni na stfedoevropské
vytvarné scéné.

Mgr. Robert Janas, Ph.D.

Zabyva se malifstvim 19. stoleti na Moravé v kontextu evropského uméni. Od roku 2016 pusobi jako vedouci Oddéleni déjin uméni a kurator starého
umeéni v Muzeu meésta Brna. Vystudoval déjiny uméni, historii a pomocné védy historické na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity v Brné, kde
absolvoval také doktorské studium teorie a déjin uméni. V letech 1998-2003 a 2015-2019 prednasel na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity na
Seminari déjin uméni a Ustavu archivnictvi a pomocnych véd historickych. V letech 2005-2006 piednésel na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy na

Jana Kalouskova

(Ustav dé&jin kiestanského uméni, KTF UK)

Ustavu pro dé&jiny uméni.

Situace odbornych uméleckych skol po roce 1918 ve vztahu ke stylové proméné uzitého uméni

Cilem prispévku je ozfejmit roli uméleckoprimyslovych
keramickych Skol v ¢eskych zemich s ohledem na vyvoj
uzitého umeéni po roce 1918. Zvlastni pozornost bude véno-
vana Uméleckopriimyslové Skole v Praze, jejiz cinnost ovliv-
novala situaci ¢s. uméleckého Skolstvi a snahy o formovani
nového uméleckého projevu.

Odborné umélecké skoly byly zakladany od 70. let 19.
stoleti v oblastech s rozvijejici se uméleckou a priimyslovou
vyrobou. V kratkém ¢asovém Ulseku tak vzniklo nékolik
odbornych skol zamérenych napf. na keramickou, textilni
a sklaFskou vyrobu. Po zaloZeni CSR se jejich sit dal rozsifo-
vala a navic pribyvaly Zadosti na zfizovani novych instituci,
které by vytvofily nejen jazykovou, ale i uméleckou proti-
vahu k némeckym $koldm. Do vzniku CSR totiZ previadaly
Skoly v oblastech s prevazujicim némeckym obyvatelstvem
a némeckym vyucovacim jazykem. Noveé zfizené Skoly tak
zajistily vzdélani v ¢estiné a zaroven se v jejich prostredi

zacaly prirozené Sifit intence narodniho stylu, zatimco
na némeckych Skolach byl vice patrny vliv stylu art deco.
Prispévek se pokusi zodpovédét otazku, nakolik vyucovaci
jazyk ovlivhoval uméleckou tvorbu jednotlivych skol a zda
byl zaroven hranici mezi narodnim stylem a art deco.

Problematiku vzdélani v uméleckoprimyslovych oborech
v mladé republice se pokusime demonstrovat na pfikladu
Ctyf keramickych Skol: znojemské, teplické, bechynské
a praZzské. Prvni dva jmenované Ustavy spojoval nejen
némecky vyucovaci jazyk, ale také Gzké napojeni na
Uméleckoprimyslovou skolu ve Vidni. Diky propojeni obou
némeckojazyénych instituci s uméleckym prostredim Vidné
se podafrilo pfinést fadu soudobych uméleckych podnéta.
Jejich protivahou se stala tvorba keramické Skoly v Bechyni
a v Praze, ve kterych je ziejmy vliv Uméleckopriimyslové
Skoly v Praze a jejich pedagogu.



Mgr. Jana Kalouskova

Jana Kalouskova je doktorandkou Ustavu déjin kiestanského uméni KTF UK v Praze. Ve své disertaéni praci se zabyva vlivem narodniho stylu na vyvoj
Ceskoslovenského uzitého uméni po roce 1918. Dlouhodobé se vénuje déjinam designu Ceské keramiky a porcelanu.

Marcel FiSer

(GAVU, Cheb)

Zprava o plnéni tkoli ve vychovné vzdélavacim procesu na AVU v letech 1968-1989

Historie Akademie vytvarnych uméni dosud nebyla mono-
graficky zpracovana a relativné nedavnou historii pred
rokem 1989 se dosud nikdo nezabyval ani v dil¢ich
studiich. Autor se tématu dotknul ve svém projektu véno-
vaném diplomovym pracim v letech 1969 a 1989, kde se
zabyval i jejich institucionalnim pozadim. Nyni na tento
vyzkum navazal a jako prvni se ponofil do archivu insti-
tuce, ktery je z divodu ochrany osobnich Udaju pro toto
obdobi zatim pfistupny jen z€asti. Najdeme zde predevsim
zapisy ze zasedani uméleckeé rady a kolegia rektora, jednim
z nejzajimavéjsich dokumentu jsou také vyrocni zpravy,
jejichz nazev si vypujcil pro titul svého prispévku. V nich je
napfiklad dikladné popsan mechanismus pfijimaciho fizeni

po prijeti az na fidké vyjimky Skolou kazdy prosel. Jestlize
béhem studia se toho na skole pfilis nedélo, prijimacky
predstavovaly pro mnoho lidi Zivotné dlleZitou otazku a na
AVU se hlasili opakované po mnoho let. Prijimaci kritéria
zahrnovala fadu faktord, samoziejmé vcetné kadrovych,
ve statistikach se ale objevuji i dalsi zajimavé Gdaje, jako
zastoupeni Zen nebo zda uchazeci prichazeji ze Skoly Ci ze
zameéstnani, tj. zda se na Skolu hlasi opakované. Prispévek
se bude ale zabyvat i poméry na Skole obecné - napfiklad
nastupem normalizace a tim, jak se zde v jejim prabéhu
vyvijela sit mocenskych vztah( reprezentovana jejimi
pedagogy.

Marcel Fiser, Ph. D.

Marcel Fiser je kurator a historik uméni. Titul Ph. D. ziskal na Filozofické fakulté UK. Ve svych textech a vystavnich projektech se zabyva zejména
umeénim 20. a 21. stoleti. V letech 1996 aZ 2009 pracoval v Galerii Klatovy / Klenova. Od roku 2010 je feditelem Galerie vytvarného uméni v Chebu.
V roce 2016 zde v ramci muzea oteviel Retromuseum, které se soustfeduje na povalecny design s presahy k dalSim disciplinam (architektura, hudba)
a k Zivotnimu stylu. Publikacni ¢innost zahrnuje texty o sou¢asném uméni, knihy vénované mapovani soch ve vefejném prostoru Ci katalog vénovany

diplomovy pracim obhajenym na AVU v dobé normalizace.






Ivan Foletti - Adrien Palladino

(Seminar déjin umeéni, FF MU)

Vynalézani stredovékého Conques: od Prospera Mériméeho po Jeana Taralona

vesnici Conques-en-Rouergue. Diky Sirokému ochozu odpo-
vida typu poutni baziliky, vysoka valena klenba jako by
vypadla z uéebnice ,romanské“ architektury. Po desetileti
se debatuje o stafi této stavby, kterou posledni vyzkum fadi
do Uplné prvni generace ,,romanskych“ budov ze tficatych
let XI. stoleti, a o dilnach, které ji na cesté do Santiaga de
Compostella vyzdobily. Pfibéh tohoto mista by vSak bylo
mozné vypravét i Gplné jinak: jako pfibéh restauratorskych
zasah(, které se stavaly nastrojem k ,vynalezu“ takového
stfedovéku, jaky si jejich autofi pfedstavovali.

Tento prispévek se chce zamérit pravé na zminované
restauratorské zasahy a klade si za cil predstavit tfi hlavni

etapy procesu, v némz se z opatského kostela v Conques
stala ikona francouzské ,romaniky“. Prvni etapou je vytva-
feni romantické predstavy v letech, kdy do Conques poprvé
zavital Prosper Merimée (1803-1870), nasledovat bude
zamysSleni nad dobou vyznamnych restauratorskych praci
sedmdesatych let XIX. stoleti, kdy se - v prostredi antikle-
rikalni Treti Francouzské republiky a zaroven v letech po
prvnim vatikanském koncilu - do Conques vraci feholnici,
které vypudila Francouzska revoluce. Posledni zastaveni
bude spojené s obdobim po druhé svétové valce, kdy se
stredovéké kiestanské dédictvi stava ideovym svornikem
pro koncepci nové Evropy a kdy v Conques plsobi Jean
Taralon (1909-1996).

Prof. Ivan Foletti, M.A., docteur és Lettres

Je Gesko-$vycarsky historik uméni specializujici se na studium historiografie uméni Byzance a na studium uméni Milana, Rima a Konstantinopole

v obdobi pozdni antiky a raného stredovéku. Vedle toho se zajima o vyuZiti socialnich a antropologickych pfistupl k vyzkumu dopadu obdobi migraci
na vyvoj uméni v oblasti Stfedomof¥i. Ivan ziskal sviij magistersky a doktorsky titul v oboru dé&jiny uméni na Université de Lausanne ve Svycarsku, habi-
litovan byl v témZe oboru na Masarykové univerzité, v roce 2020 byl jmenovan profesorem. Je vedoucim Centra rané stfedovékych studii a Knihovny

Hanse Beltinga, a rovnéZ vedoucim redaktorem ¢asopisu Convivium. (Brno, Lausanne, Praha 2014 -). Jako hostujici profesor pfednasel na univer-
zitach ve Fribourgu, Lausanne, Helsinkach, Neapoli, Padové, Poitiers, Praze a Benatkach, a jako vyzkumny host pusobil v Max-Planck-Institut fir
Kunstgeschichte - Bibliotheca Hertziana, v Zentrum fir Literatur- und Kulturforschung in Berlin, DFK v Pafrizi, ¢i na univerzité v Bernu.

Adrien Palladino, M.A. Ph.D.

Po studiu na univerzitach v Lausanne, Fribourgu a Brné pusobi Adrien Palladino v sou¢asné dobé jako postdoktorandsky vyzkumny pracovnik v Centru

rané stredovékych studii, jehoZ soucasti je jiz od roku 2014. Mezi jeho zajmy patfi historiografie, teorie obrazu i nové pristupy ve studiu materiaini
kultury pozdni antiky a stfedovéku. Ve svém vyzkumu se zaméruje na jedné strané na pochopeni vzniku novych médii a technologii v kultovni praxi
v pozdni antice a raném stfedovéku; na strané druhé na historii déjin uméni a vyuZiti (Ci zneuziti) této discipliny jako politického néastroje od Sestnactého

do dvacatého prvniho stoleti. Jako doktorsky student plsobil dva roky na Max-Planck-Institut flir Kunstgeschichte - Bibliotheca Hertziana.

Petr Skalicky

(Narodni pamatkovy Ustav)

Nasténné malby Horniho hradu v Becové nad Teplou. Restaurovat, konzervovat, nebo zakonzervovat

status quo?

Horni hrad v Becové nad Teplou prochazi aktualné
pamatkovou rekonstrukcei, jejiz ideovou patefi je snaha
o konzervaci pamatky a minimalizace zasahu, které by ji

mohly vtisknout i v detailech jinou nez nalezovou podobu.
V mnoha aspektech se tim jedna o iluzorni snahu, ktera
se pIné zraci v navrhovanych pfistupech k interiériim, kde



se 0 podobna ideova vychodiska snaZzi ¢ast aktérd obnovy
opfit i pfipravované restauratorské zasahy na tamnich
nasténnych malbéach (kaple, donjon). V nékterych teore-
tickych rozvahach doznaly slySeni nazory, které povysily
restauratorské sondy z 90. let 20. stoleti, karbonizovany
povlak na stfedovékych malbach, ¢i hloubkové praskliny
stény a jiné rusiva rezidua na zasadni hodnotu a na
predmét prezentace. Naopak v utilitarni zazdivce schované
nasténné malby maji byt v tomto konceptu ponechany bez
potfebného oSetfeni a divakovi skryté.

Kritizovana koncepce pfistupu k malbam vychazi z nepo-
chopeni vyznamu dehiovského imperativu ,konzervovat,
nikoliv restaurovat” a neni v soucasnosti ojedinélym

prikladem. V. mnohém si dokonce narokuje vysadnost.
Koncepce v BeGoveé byla stanovena ad hoc v ramci celkové
rekonstrukce hradu a zcela opomijela moznost a dokonce
nutnost realizace Siroké palety vstupnich neinvazivnich
a také invazivnich prizkumd, z nichz druhé byly oznaco-
vany za nezadouci kvlli zachovani dila v jeho nezménéné
podobé. Jako nadbytec¢na byla dlouho pokladana i detailni
umélecko-historicka analyza maleb. Pfitom praveé ta je
pro polozeni vstupnich otazek a ovérovanych tezi zasadni.
Uhelna je pro samotnou pamatkové-hodnotovou klasifikaci
a ve vysledku tim pro ideové nasmérovani koncepce restau-
rovani. Ta by neméla byt pfedmétem rozhodnuti projektanta,
ale restauratora v Gzké spolupraci s historiky uméni, pamat-
kari, technology a dalSimi spolupracujicimi profesemi.

Mgr. Petr Skalicky

Absolvent Ustavu déjin uméni FF UK, odborné ptisobi v Oddéleni restaurovani NPU, Generalini feditelstvi. Zabyva se stiedovékou nésténnou malbou
zvlasté 14. stoleti a problematikou restaurovani z pohledu historika uméni, coz se promita i v jeho publikacni ¢innosti.

Anezka Mikulcova

(Narodni pamatkovy Ustav)

P

Hodnota stafi versus hodnota novosti - prezentace architektonické skulptury

druhé poloviny 19. stoleti

Prispévek je vénovan problematice restaurovani kamen-
nych exteriérovych soch z druhé poloviny 19. stoleti. Jako
ilustrativni pfiklad poslouzi skulptury parteru prazského
Rudolfina restaurované roku 2019. Z hlediska metodického
pfistupu k restaurovani plastik z 19. stoleti i z hlediska
jejich historické a estetické reflexe souc¢asnou dobou se
jednalo o velmi pozoruhodnou restauratorskou akci, ktera
smérovala ke znacné kontroverznimu, ale v souc¢asné
dobé paradoxné velmi zabéhlému vysledku. Pfedmétem
cetnych diskuzi mezi provadeéjicim restauratorem a pamat-
karkou-historickou umeéni byla finalni povrchova lprava
piskovcovych soch, jez méla mit podobu celoploSného
natéru. Duvody, vedouci restauratora k prosazovani
tohoto feseni, vychazely z argumentace pred-Rieglovské
pamatkové péce a recepce vytvarného uméni 19. stoleti.
Hodnota novosti v téchto intencich jasné prevazujici nad
hodnotou stafi a hodnotou historickou byla i je patrné
hodnotou nejsnadnéji prijimanou Sirokou verejnosti, pro
niz je tzv. srozumitelna. Ta od zrestaurovaného dila, které
je navic produktem ,nedavného* 19. stoleti a v o¢ich
Siroké verejnosti tedy obvykle nepredstavuje dostateéné

Lstary“ a kvalitni umélecky kus, oéekava vyrazné jiny,
Cisty a predevsim ,novy“ vzhled - coz se ovSem zcela
rozchazi s recentnimi odbornymi koncepty pamatkové péce
a s teoretickymi vychodisky, jez ji vtiskly pred vice nez 100
lety dé&jiny uméni. Ackoli by pamatkari a historici uméni
méli byt schopni vefejnosti prednést argumenty na obha-
jobu citlivé a kontextualni pamatkové obnovy, objevuje se
v poslednich letech fada restauratorskych realizaci na pred-
nich uméleckych dilech 19. stoleti jasné vychazejici vstric
tomuto estetickému océekavani verejnosti (Narodni divadlo,
Uméleckopriimyslové muzeum, Narodni muzeum, Statni
opera). Z jednotlivych restauratorskych akci se tak stava
kontroverzni trend, ktery je vysledkem zvlastni mysSlenkové
infrastruktury mezi historiky uméni, architekty, restaura-
tory, pamatkari, novinafi a Sirokou verejnosti. Na zakladé
prikladové studie bude v pfispévku detailnéji rozvedena
argumentace jednotlivych stran a jejich vzajemna kauzalita,
otazka recepce umeéni 19. stoleti i materialova problema-
tika novodobého natirani kamennych soch, a to z pohledu
historicky uméni-pamatkarky dohliZejici zminénou restau-
ratorskou akci.

Anezka Mikulcova, Ph.D.

Absolventka Ustavu pro déjiny uméni FF UK, na némz v roce 2020 obhdjila disertacni praci Portrétni silueta v éeskych zemich od 18. do 19. stoleti.
V rémci bakalarského, magisterského i doktorského studia se zamérovala na uméni a kulturu tzv. dlouhého 19. stoleti a absolvovala studijni pobyt na
Petrohradské statni univerzité. V soucasné dobé pracuje v Oddéleni restaurovani Generalniho reditelstvi Narodniho pamatkového ustavu.



Tadeas Kadlec

(Ustav pro dé&jiny uméni, FF UK)

»,DoplInéni se v§im vsudy“. Obnova a dostavba Marianské Tynice 1994-2021

Areal cisterciackého proboststvi s poutnim kostelem
Zvéstovani Panny Marie, dllezZita realizace proslulého
stavitele Jana Blazeje Santiniho Aichela (1677-1723;
zapocato 1711), se do nedavné doby, vinou dlouholetého
chatrani, nachazel v neutéSenych rozvalinach. V zavéru 80.
let 20. stoleti upoutaly zpustlé objekty pozornost pracov-
nikl Statniho Ustavu pro rekonstrukce pamatkovych mést
a objektl - mezi nimi i pfedniho znalce Santiniho dila,
Mojmira Horyny (1946-2011). Ten se v dobé& po roce
1989 stal jednim z hlavnich hybatelt obnovy stavebniho
komplexu, v prvni fazi zavrsené stavbou repliky kupole nad
kfizenim sofistikované komponovaného barokniho chramu.
Na ni navazala od roku 2018, respektive 2012, provadéna
dostavba ve ,své“ dobé nerealizovaného ambitu, spojena
navic s jeho pojednanim historizujici malifskou vyzdobou.

Provedeny zamér je v kontextu dnesni péce o pamatky
kontroverznim pfikladem pfistupu, jednajiciho - spiSe nez
ve snaze o prosté zajisténi hmotné podstaty pamatky nebo
restituci jejiho pavodniho vzhledu - v touze po dokonalém
zhmotnéni zamyslené, byt vinou vnéjSich okolnosti nikdy
nerealizované idedIni koncepce. Zvoleny pristup a vytyceny
cil se tak docela vymanuji ze standartnich ramct rekon-
strukéni a restauratorské teorie a praxe, a unikaji dokonce
i béZné uzivané terminologii. | proto predstavuje dostavba
marianskotynického ambitu vhodnou pfilezitost k zamysleni
se nad konstitutivnimi Gvahami Aloise Riegela o histo-
rické hodnoté i protikladnych hodnotach stafi a novosti
pamatky - etickému zvazeni moznosti a narokl paméatkové
péce a uméleckohistorické védy v konfrontaci s uméleckym
dilem stale vzdaleng&jsi minulosti.

Bc. Tadeas Kadlec

Student déjin uméni na Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, s hlavnim zajmem o architekturu a malirstvi 17. a 18. stoleti.

Jan Firt - Daniela Zemanova

(Narodni pamatkovy Ustav - Ustav déjin kiestanského uméni, KTF UK)

Galerie versus liturgicky prostor. Dva odli$né piistupy restaurovani?

Prispévek se zaméfi na rlizné restauratorské pristupy uplat-
nované pii restaurovani uméleckych dél, coz ilustrujeme
predevsim na pfikladech dvou dél - epitafu Jana z Jefené
a krucifixu ze Strahova. Jejich provedeni a vysledky podmi-
nila jak riizna doba realizace, tak i odliSné urceni a funkce
obou dél. V prvnim pfipadé jde o restauratorsky zasah z 60.
let minulého stoleti na dile uréeném pro galerijni expozici,
v pfipadé druhém jde o restaurovani dokoncené v minulém
roce, které bylo vedeno intenci navratit krucifix do litur-
gicky Zivého prostoru kostela. Zatimco historie restaurovani
krasnoslohého epitafu ukazuje rlizna teoreticka i materi-
alova vychodiska, ktera smérovala tehdejsi restauratory
Narodni galerie i spolupracujici historiky umeéni k hledani
a navraceni ,autenticity” stredovékého dila, pripad stra-
hovského krucifixu zase ukazuje, jaké pohnutky rozhoduji

o prezentaci konkrétni barevné vrstvy dnes. V obou pfipa-
dech pritom byli restauratofi, pamatkafri, historici uméni
a investor postaveni pred nékolik klicovych otazek, které
z podstaty svych obord mohl kazdy z nich nahlizet ze zcela
jinych teoretickych, ale také zajmovych vychodisek. To se
mj. tyké stale aktualnich otazek pamatkarsko-teoretickych
pristup(, jeZ na jedné strané mohou akcentovat vytvarnou
hodnotu, na strané druhé uprednostinovat zachovani
(konzervaci) dila v jeho celistvosti, véetné vSech pozdéj-
Sich zasahu. DalSim neméné podstatnym kritériem, které
uréuje podobu restauratorského zasahu, je funkce dila
a jeho umisténi v konkrétnim prostoru; tedy prezentace
fragmentarné dochovaného epitafu v galerijni expozici,
oproti umisténi krucifixu s ponechanim nékterych mladsich
zasahu v sakralnim prostoru.

Jan Firt, Ph.D.

Absolvent Ustavu dé&jin uméni FF UK. Plsobi v Oddéleni restaurovani NPU, Generalni feditelstvi.
Odborné se zabyva pozdné stredovékym malifstvim a socharstvim, problematikou pamatkové péce a predevsim restaurovani.

Bc. Daniela Zemanova

Studentka navazujiciho magisterského studijniho programu na Ustavu d&jin kfestanského uméni na KTF UK. Vénuje se Il. generaci tzv. Seskoslovenské
restauratorské skoly a pristupem k restaurovani stredovékych malifskych dél v obdobi kolem poloviny 20. stoleti.



Martin Madl

(Ustav dé&jin uméni AV CR)

Nasténné malby a jejich interpretace mezi obrazem a strukturou materialu

Teoretik restaurovani Cesare Brandi prohlasil, Ze mate-
ridl je prostfedkem slouzicim k vyjeveni obrazu a ,kli¢
k rozdvojeni, ... které se projevuje jako struktura a vzhled“.
Vzhled a struktura predstavuji dvé funkce materialu, které
se navzajem nepopiraji, nevylucéuji vsak konflikt. Tento
konflikt byva ,vyfeSen pouze prevahou vzhledu nad struk-
turou“. Brandiho postulat, kliGovy pro pochopeni vztahu
mezi materidlem a obrazem, zUstava dllezZity také pro
teoretické ukotveni vztahu mezi historikem umeéni a restau-
ratorem. Zajima nas, do jaké miry poznatky restaurator,
nabyté restauratorskym priizkumem, dlouholetou prak-
tickou zkusenosti a bezprostfednim kontaktem s materi-
alem, mohou posunout uméleckohistorickou interpretaci

uméleckych dél. Zaroven se ptame, jak obor déjin uméni
v aplikované praxi pfispiva ¢i naopak nepfispiva (ne)vhod-
nému konzervovani a restaurovani uméleckych dél. Na
vybranych pfikladech nasténnych maleb ze 17. a 18. stoleti
se pokusime ukazat, jak na jedné strané jsou nebo mohou
byt tradi¢ni formaini analyza a ikonograficky vyklad ovliv-
fovany materialni strukturou, stavem dochovani a rliznymi
restauratorskymi zasahy, a jak - na strané druhé - stav
uméleckohistorického poznani, jakoz i vzajemna komuni-
kace, pfipadné absence komunikace mezi historiky uméni
a restauratory plsobi na charakter prazkumu, konzervovani
a restaurovani nasténnych maleb a v disledku tak mize
zasahnout a vstoupit i do jejich materiadlni povahy.

PhDr. Martin Madl, Ph.D.

Historik uméni, jako védecky pracovnik ptisobi od roku 2003 v Ustavu déjin uméni AV CR. Studoval d&jiny uméni na Univerzité Karlové, posléze pracoval
Jjako kurator skla a keramiky v Narodnim muzeu. Zaméruje se na umeéni raného novovéku, zejména na dokumentaci a interpretaci baroknich nasten-
nych maleb. Jako editor pripravil soupisové katalogy dila malif Carpofora a Giacoma Tencally a nasténnych maleb 17. a 18. stoleti v benediktinskych

klasterech na tzemi ceskych zemi. Je rovnéz aktivnim ¢lenem mezinarodni skupiny The Research Group for Baroque Ceiling Painting in Central Europe.
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