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podzim

Tato poznamka chee spojit viedno drobny ko-
mentar probihajici transformace nejvétsiho umé-
leckohistorického Ustavu v ceskych zemich (Narod-
ni galerie), zprévu o uskutenéném britsko-Ceském
sefkani UHS a tradiéni signdly bliZiciho se
vyrocniho setkani UHS. Jsou to polozky budto zce-
la disparétni, stylotvomné, nebo snad oboji - zaleZi
na Ghlu Vaseho pohledu.

Setkani s nasimi britskymi kolegy ve dnech 1-5.9
se nakonec vyznacovalo vyhodami a oviem i
nevyhodami malé, improvizované akce. Roz¢aro-
vani organizatorl z nedostateéné odezvy nadich
clend na predbéZnou vyzvu k Gcasti pii tomto set-
kani, ze Sumu zplsobivéiho, Ze nebylo mozné do-
jednat s britskou stranou pfesny program tak, aby
mohl byt v Bulletinu v dostateéném predstihu zve-
fejnén a pod., nakonec vystidalo zjevné uspoko-
jeni vétsiny Ucastnikd a zawrsila zkusenost, kiera
se podita. Po dva dny jsme se stali jako 20 aZ 30ti
clennd skupina hosty oddéleni katedry déjin uméni
prazské pobocky Stredoevropské university. Usku-
lecnily se vSeobecné zaseddni a sekce pro stfedo-
véké uméni, nasledované neformalnimi setkanimi a
nékolika exkurzemi. Sestava britskych hosti ve
Skale od studentd aZ po ostiflené kolegy a kole-
gyné, od hosti prvné navitiviviich nade kraje po
znakee stfedoevropské problematiky byla také
jakymsi vzorkem sesterského spolku a nabidla
nam $kalu pohledd na spolecnou problematiku.
Predbéina dohoda o publikovani spoleénych mate-
rialt ze setkani v Britanii a Uvaha o ,Ceské® sekci
na jednom z budoucich setkani AAH (pro rok
1996?) naznaduji prvni, nicméné zfetelny krok.
Netieba dodavat, 7e miuvit zde o jakékol satistakei
by bylo piedcasné - zejména vzpomeneme-li jesté
mensiho, ale obdobné povznasejicho setkani
vyboru UHS s predstaviteli rakouského spolku hi-
storikd umeéni piede dvéma lety, na néZ jsme
nicméné dosud nedovedli vyraznéji navazat.

Co se tye situace v nasem nejvétsim uméleckohi-
storickém ustavu, vSiml si jisté | méné pozormny

Sue Malvern: Vypraveni modernismu, predstavovani
narodu - muzea moderniho uméni na sklonku tisicileti

Stalo se jiZ pravidiem, Ze se pfi referatech tohoto
typu zadina zdlraziovanim relevantnosti piehod-
noceni historie, ¢iltl a vyznamd narodnich muzef a
kufturnich instituci. Mdm na mysli dva divody, kvl
nimZ je nutno zabyvat se vyznamy modemich mu-
zei - jeden z nich je dobfe znamy, druhy uz méné a
je také méné diskutovan. Oba jsou podstatné pro
muj prispévek.

Prvnim dlvodem je vytvofeni novych narodnich
statd, ¢i, lépe feceno, novych statl jednoho néro-
da. Nejlépe patrmo je fo pochopitelné na prikladech

Rok 1979 ukongil obdobi politického konsensu v
povaleéné Briténii a nové definoval nejen socialis-
mus Labour Party, ale i toryovsky kapitalismus. |
Britanie nyni zaziva zménény politicky a ekono-
micky fad, i kdyZ v méné dramatické podobé neZ je
fomu na kontinentu. | kdyzZ riskuji pravé jisty nedo-
stalek dramaticnosti, zaméfim se v tomto prispév-
ku na Londyn, Pafiz a New York.

Tate Gallery v Londyné byla roku 1982 pod tlakem
snah zredukoval jeji zavislost na vefejném financo-
vani nucena ustavit asociaci Sponzord nového um-
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rozpadu byvalého Sovétského Svazu a znovusjed-
noceni Némecka. Aviak je dilezité mit v patrmosti
skuteénost, Ze k jistému typu prehodnoceni ne-
dochazi jen ve stiedni a vychodni Evropé. Napfik-
lad v Jihoafrické republice, pod viivem nového roz-
lozeni narodnich sil, bylo také nutno zamyslet se
nad pojetim a prezentac jihoafrické Narodni gale-

rie.
Druhy divod, kvili némuz moderni muzea a kul-
tumi instituce pfehodnocuji nebo jsou jim prehod-
nocovany jejich cile a hodnoty, se objevil v Britanii,
ale nebyla mu vénovana velka pozomost. KdyZ
viada premiérky Thatcherové pfisla v roce 1979 k
moci, bylo jejim programem opusténi principu stétu
se systémem podpor a zredukovani zavislosti
verejnych instituci na financovani ze statniho roz-
poctu. Tedy néco jako névral k ekonomice deva-
tendctého stoleti, k viklorianskym hodnotam a ent-
repreneurskému kapitalismu, Takova politika
predstavovala hrozbu viii nezavishosti i samé exi-
slenci vefejnych kultumich instituci, ale také pod-
nitila Sirokou, misty radikalni a podnélnou debalu o
povaze vefejného kuftuniho Zivota.

éni, seslévajici z fad soukromych podnikateld
spojenych s galerii.

Dilo Hanse Haackeho s nazvem ,Taking Stock’
(1983-84) zobrazuje Margaretu Thalcherovou jako
novou kralovnou Viktorii. Na pozadi knihovny jsou
na rozbitych tabulich vystaveny portréty bratri
Saatchovych, jejichZ agentura se postarala o vo-
lebni kampané pani predsedkyné v letech 1979 a
1983. Charles Saalchi je znamy sbératel a dilo se
expliciiné dotyka jeho aktivit jako sponzora uméni i
jeho zéjmi o osud Tate Gallery. Obraz podrobuje
Kritickému Zkoumdni pravé spojeni soukromych ob-
chodnich kruhd s vefejnou instituci.

Zajimavé je, Ze tolo dilo bylo poprvé moino shiéd-
nout roku 1984 v Tate Gallery na umélcové mone-
grafické vystavé. Tate vydala katalog Haackovy
tvorby i fadu jeho esejl. V poslednim esej katalo-
gu nazvaném “Muzea. ManaZefi védom" se Haak-
ke zabyvé implikacemi soukromého sponzorsivi na
narodni a verejné galerie uméni. Esej konéi pouka-
zem na fo, Ze muzea ,...se snafi o usmérnovani a
vedeni védomi®™ s omezenymi Sancemi pro stfet do-
minantnich nazorovych systémi. Zaroven vsak



Haacke poukazuje na o, Ze pokud prosazujeme
uréitou interpretaci svéta, davame Sanci ji také vzit
v polaz ¢ nabidnout jind feSeni. Podle Haacka
jsou “politické konstelace v pohybu a existuje dost
nezaclenénych smérl na to, aby rozrusili hlavni
proud. Nebylo nikdy snadné, chtéla-li si muzea
udrzet & znovu ziskat urdity stupefi samostatnosti
a intelektudini soudrznosti. K tomu je tieba vytrva-
lost, inteligence a presvédéeni - nemluvé o §tésti.
Ale demokratické spolecnost nevyZaduje o nic
méné nez toto. (Haacke, 1984 s. 109)

Jak se docteme ve dvouleté vyrocni zpravé Tate
Gallery z roku 1990 od nového reditele Nicholase
Seroty, zmény ve viadni politice ve vztahu k mu-
zeim si vynucuji prehodnoceni Ucelu galerie na
sklonku tisicileti (Report 1990 s. 15) Rada Tate
Gallery poutila st vyroéni zprévy pro argumen-
taci o dleZitosti viadniho financovani a snaiila se
poukdzal na omezené moZnosti soukromych na-
daci. Verejné vydaje plynouci do galerii uméni
slouzi podie nich narodu dvojim zplisobem. Jsou
to “investice do finanéniho a kulturniho zdravi nasi
spoleénosti” a prispivaji ke zlepSeni “naseho
postaveni a viivu ve svété." (Report 1990 s. 9) K
zajisténi zdravi a prospéchu naroda a k upevnéni
jeho postaveni v mezindrodni komunité potfebuje
Britéanie svou narodni galerii moderniho uméni.
Tato potfeba mlze byt uspokojena pouze pokud
bude galerie napojena na §tédré viadni prispévky.

V literatufe zabyvajici se muzejnictvim je opétovné |

konstatovano, Ze zakladani muzei mélo své para-
lely pfi vzniku modernich narodnich statd. Muzea,
ustavena jako narodni instituce, jsou ztélesnénim
statu a jeho ideologie, v niz nejvyssi stétni hodno-
ty zachyeuji déjiny uméni, jez se chapou jako déji-
ny uméleckého génia a individualnich vysledku.
Muzeum v sobé spojuje “nejriznéjsi déjinné
udalosti statu s idedini historii.” Prototypem je
Louvre v Pafizi, jez Duncan a Wallach ve svém
clanku z roku 1980 oznadili jako Muzeum
vSeobecného prehledu (Universal Survey Muse-
um). V pfipadé Louvru podle téchto autord “muze-
um glorifikuje Francii a zarovef ji transcenduje v
oslavé univerzéiniho génia. V disledku to vsak
znamend, Ze ono univerzalno je ztélesnéno prévé
statem.” (s. 463)

Londynska Narodni galerie se nachazi na Trafal-
gar Square, na misté, jez bylo kdysi pocitovéno
jako srdce Britského impéria.

Ve Francii i v Britanii byla muzea modemiho umé-
ni zpocatku ustavena jako instituce podrizené hlav
nimu ndrodnimu muzeu toho kierého naroda.
Musée Luxembourg bylo zaloZeno v roce 1818
jako muzeum Zijicich umélcd, jejichz dila se
pozdéji dostala do Louvru & do oblastnich muzei
nebo viadnich kancelari. Po roce 1864 se zapoca-
lo s akvizicemi dél modemich malifli ze zahranici,
kteri byli chapani jako protéjsek francouzského
uméni. V roce 1922 byl pii muzeu Jeu de Paume
ustaveno zviastni Muzeum modemiho uméni ze
zahranici. Ke slouceni téchto dvou sbirek, jedné
sestavajici z dél narodnich a druhé z dél cizich,
doslo aZ v roce 1938. Verejnosti byly zpristupnény
v roce 1947 pod nazvem Néarodni muzeum mo-
derniho umeéni v Palais de Tokyo. V roce 1976 se
pak Narodni muzeum moderniho uméni prestého-
valo do nové vybudovaného Centre Pompidou.
Tate Gallery byla zizena roku 1897 jako Narodni
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galerie britského uméni na nabfeZi a jako odnoz
Narodni galerie z Trafalgar Square. Od roku 1917
ma Tate svou Radu (Board of Trustees). Role ga-

- lerie jako instituce predstavujici moderni britské

uméni a vedle toho i moderni uméni ze zahranici
rosila. Zistala viak podfizena Narodni galerii a
byla chapana jako jakysi ndrodni depositar pro
umeni vzniklé v dobé nedavné. ProtoZe toto uméni
jesté neproslo zkouskou Gasu, Tale ziskavala dila,
jejichZ uméleckohistorické ocenéni méla prinést
teprve budoucnost v nadéji, Ze néktera z akvizic
se 2 hlediska dalSich generaci bude jevit jako mi-
strovské dilo. Takové dilo by se pozdéji dostalo do
Narodni galerie a vélenilo se do fady uznavanych
vrcholnych dél evropského a starého britského
uméni. Tenlo vztah je obdobny vziahu Lucembur-
ské galerie a Louvru. Modemi uméni, ve své lo-
kalné narodni manifestaci, zaZije jednoho dne
svou inteacionalni a universalni apoledzu a
trvani narodniho poselstvi bude zajisténo.

Idea “ndroda” vak nema Zadnou neménnou pod-
statu. Narod je kategorie vyjadrena socidiné a
zéroven se méni v déjindch. ProtoZe neexistuji
Zadné zékladni atributy “narodnosti", musi narod
odsirafoval nedostatek svého vlastniho zpfitom-
néni ve svém plvodu i podstaté tim, Ze se snazi
0 nepretrzitou sebereprezentaci. (Nationalisms
and Sexualties s. 5) Pocit nérodni identity se for-
muje vypravénim prbéhu, vynalézanim povésti a
vyrabénim (manufacturing) tradic - zplsobem, jez
je zroven nesmirné selektivni. Narod musi umét
udalosti zapominat stejné dobre jako je uchovava
v paméti. Navic je narodnost termin relacni, za-
lozeny ne na néjakych podstatnych vlastnostech,
ale na tom, ¢im neni a co predstavuje pro ostatni,
Lze tedy fici, Ze narody se definuji procesem ne-
gace a poukazovanim na rozdily. Narodni galerie
uméni pak slouZi jako jeden z prostiedk( sebere-
prezentace naroda.

Soucasti 1zv. Mikrogalerie, computerového sy-
stému, jeZ ma navstévnikim predstavit sbirky
Nérodni galerie, je také historicky atlas (informace
0 Mikrogalerii jsme podali v Bulletinu UHS €. 2, s.
7 a hovori o ni také pfispévek T. Cowdella v fomto
Gisle - pozn. red.). Na obrazovce se objevi
zjednoduseny obraz Evropy a bodem je na ném
oznacena napf. provenience prislusného dila. Je
patrno, Ze narodni sbirka, potaZmo i nérodni hod-
noty, zistavaji v hranicich Zapadni Evropy,
predevsim se soustfeduji na Htalii s jejim klasickym
dédictvim. Stiedni a Vychodni Evropa je tu oz-
nacena jako “zbytek Némecka™. Do Afriky civili-
zace nesahd. Ani jizni a sevemi Ameriky nejsou
zastoupeny. Z obrazu Britanie vymizelo Skotsko a
tedy i keltské kultury. Zabyvate-li se programem
déle, zjistite po urcité dobé, Ze dalsi, kdo se ve
sbirce téméf vibec neobjevuje, jsou Zeny.
Moderni muzea ve Francii a Britanii vznikla proto,
aby soucasné uméni postupné vélenila do
uméleckych sbirek, definovanych jako soubory
uméleckych dél vrcholné drovné, jak tomu bylo od
Casl renesance. Soucasné uméni se mélo zacle-
nit do nepretrzitého proudu tradice pocinajici od
quattrocenta do soucasnosli, jehoZ apotedzou
bylo uméni akademické tradice. V pfipadé Francie
to bylo uméni predstavované v Salonech, v Britanii
produkce Kralovské akademie. Jedny z prvnich
akvizic Lucemburského muzea a Tate Gallery, fin-
ancované z velké vétsiny z prostredkd Chanlrey

Uméleckohistoricky podzim pocazosiz s. 1

¢tenar Bulletinu, Ze se tu o ni viastné nikdy ani ne-
referovalo, ani nebyla nijak komentovana. To by
se 1zv. nezaujalému pozorovateli mohlo zdat ne-
pripadné v dobé, kdy se historikim uméni dostava
té vzacné pochybné cli, Ze se stavaji predmélem
zajmu karikaturistd v celondrodnich denicich. Ve
skutecnosli zajem o osudy Nérodni galerie pred
casem vybor UHS sdélil dopisem nové jmenc-
vanému ministru kuftury, spolu s nabidkou zprost-
fedkovani expertiz (kterd byla s podékovanim pri-
jata, avsak zistala nevyuZita). Podle osobniho né-
zoru autora tohoto Gvodniku bylo a dosud zistava
véc jistého vkusu Bulletinu, nepfispivat v ném k
nécemu, co se zvendi jevi mnohdy jako babylons-
ké zmateni pojmd. Plédujeme proto hlavné diraz-
né za to, aby se na Ministerstvu i v Galerii samé
upevnilo védomi oné zakladni dimenze, klerou v
pokfiku hromadnych médii tolik postradme, totiz:
¢im a k ¢emu Narodni galerie - ex definitione -
byla, jest a bude. MoZna by nejen v ocich kul-
turnich barbard, ale také vétsiny naroda a snad i
nékierych Urednikd napomohlo, kdyby Narodni ga-
lerie - napriklad - kaZdoroéné vycislovala hodnotu
svych sbirek, coz byva rutinni soucasti vyrocnich
zprav mnoha podobnych Ustavil ve svété. Jestlize
chapeme my sami, Ze predevsim mame na slarost
ndrodni poklad, méli bychom pii nasich cetnych in-
terview trvat na tom, aby i verejnost si uvédomila
predevsim toto. A pokud se dnes Nérodni galerie
zda byt na cesté k tomu, aby se stala jen jednim z
dlouhé fady cekateld na almuZny, je fomu tak
moZna i diky viiskani médii, s nimiz jsme si jako
historici umeéni zadali.

Autor tohoto dvodniku mél tu est dokongit v ex-
terni spolupréci pro Narodni galeril pripravu
vystavy Antonina Chittussiho, ohlasené na prosi-
nec fohoto roku do Valdstejnske jizdamy. Vystava
v3ak byla na posledni chvili z finanénich dvodd
nejprve zcela odvolana, a poté, jak se zda, snad o
rok odloZena. Nemaji-li galerie nebo ministerstvo
penize, je to asitak relativni, jako kdyZ to
prohladujeme o své domécnosti. Odpovédnost za
potiZe galerie vzniklé jejim hospodarenim do srpna
1. r. nenese stavajici vedeni tohoto Ustavu, a je
pak ovSem otdzkou, pro¢ mu byl ministerstvem
vytcen reZim, kiery - jak se chvilemi zda - hranici s
Gtlumem cinnosti této instituce. Jedna z odpovédi
bude opét znit, Ze ani ministerstvo tentokrat peni-
ze nema. Je vsak z tisku zndmo, Ze se najdou
prostredky na jiné, snad mnohem deficitnéjsf insti-
tuce neZ Narodni galerie, jako je napf. Stalni ope-
ra. Z toho pro mne vyplyva mimo jiné, Ze filosofie
Nérodni galerie jako predevsim Setfici instituce by
byla scestnd. Kalné dstrani, v némz se letos na
podzim ocitla pfi rozdélovani penéz, piikie kon-
strastuje s ocekavanim, kieré do ni vefejnost stale
vklada nejen vzhledem k historickému otevieni
Veletrzniho paléce a zpristupnéni modemich sbi-
rek. Sto miliond pro pfisti rok, vyhrazenych podle
médil ministerstvem pro Narodni galerii, vypada
mnohem spi§ jako novinarsky Sotek, neZli sku-
leény rozpocet. Média také informovala o celkem
bezprecedencnim dopisu premiéra ministrovi, v
némZ se Zada vzit ohled na polieby VeletrZniho
palace. Toto je nejen piné ve shode se zdravym
rozumem, ale - se v3i pravdépodobnosti - i proje-
vem onoho nezbyiného lobbysmu, kierému se ga-
lerijni lidé budou muset naucit: prosperita nékdejsi
Kotalikovy Narodni galerie byla podle vSeho za-
loZena do znacné miry pravé na ném.



Nebyla napf. dosud zkoumana vytrvale a razant-
né, jestiize viibec, moZnost ziskavat prostredky
nebo vyhody ze strany mésta, jehoZ miliondm tu-
ristd poskytuje Galerie standartni servis. Dvoji do-
lace jsou u velkych muzei bézné. Co se tyce ro-
stoucho sponzorského zajmu o Galerii modemiho
umeéni / VeletrZni palac, je chvalyhodny, ovsem fF
nancovani provozu toholo zafizeni vyzaduje jind
feSeni neZ ad hoc. a zajem o tuto st Narodni ga-
lerie jeji soucasnou celkovou situaci pfirozené
nefesi. Pokud tu vibec nemame co Cinit s
predstavou, Ze dramaticky rist rozpodtu GMU
bude vice méné kompenzovan dramatickou fin-
anéni redukei ,zbytku* NG. Stav, kdy ministerstvo
mélo s Narodni galerii neustale potize, snad také
prispél k souéasnému pozoruhodnému stylu, kdy
sice doluje fadu lokalnich muzei, drive
financovanych prevazné jinymi cestami, aviak
témér hibernuje celondrodni instituci. Nechce se
véiit, Ze by Slo o osobni zajmy a nezajmy, ani o
projev linie Ministerstva, Nicméné zvaZime-li
vysledky, které - dlouhodobé - ministerstvo s us-
mérovanim situace v Narodni galerii ma (véetné
skluzu pfi jmenovani spravni rady a obsazeni po-
stu generalniho feditele), mizeme dojit k nazoru,
Ze situace zraje pro jedndni na pidé parlamentu.
U pracovnikil Narodni galerie a historikid uméni
obecné v3ak asi preZiva dojem, Ze toto by zne-
véilo jejich odbornou kompetentost, a navic by se
tak celd zaleZitost i nevhodné politizovala. Sou¢-
asna sttuace neni prezentovana na vefejnosti, a
ani sdélovaci prostredky o ni nejevi zéjem. - Stle
zbyva prekonat hlavni nedorozuméni, spocivajici v
tom, Ze se fu uZ vskutku nejednd o byvalou kul-
tumi politiku, nybrZ o véc ,normalni* politické kul-
tury.

Kromé magie Cisel se o nas rozum uchézeji zje-
vné jesté hesla, prevzata z jinych oblasti. Narodni
galerie setrvava nejpozdéji od roku 1990 ve stavu
permanentni rekonstrukce, pouze jeji oznaceni se
méni: nyni jde o ,zestihlovani®. Na tomto terminu -
pfi v3i Ucté k nezbytnosti néjakych zmén - zaujme,
Ze v ném do znacné miry je otazka image obtizné
oddélitelnd od pripadného, ne vidy hned na venek
zretelného ozdravéni. Tu je tieba jen pripomenout
- opét analogii z domacnosti: ¢im radikalnéjsi jsou
cile diety, tim spiSe vyZaduji konzervativni, os-
védcene postupy. Vdyt ispéchy domécho léka-
fstvi spocivaji Ppravé v jisté konzervativnosti. Suma
sumarum: moznd, Ze by v tomto okamziku image
Nérodni galerie na vice stranach nyni pomohla
jedna vystava (napf. Antonina Chittussiho) vic,
neZli pripadné radikalni fezy, jejich? vhodnost se
miZe prokazal aZ v budoucnu.

Mohlo by se zdat, Ze vile konat drobnd akade-
micka sefkani tvafi v tvaf krizim zasahujicim na$
obor zavani donkichotstvim nebo zase eskapis-
mem. Jak ale prokazuji dva prispévky ofisténé v
tomto Cisle Bulletinu, to, o éem hovofivaji britsti
kolegové pravé na akademickém f6ru, neni zisad-
né vzdalené problematice, s niZ jsou déjiny uméni
konfrontovany u nds. Kdo se aspof vzdalené sez-
ndmi s praxi vyroénich setkani a jejich rozsahlymi
programy, konanymi spolky nasich ,fastnéjsich"
evropskych kolegdl, nemluvé o téch
zaoceanskych, miiZe na okamzik propadnout
blahové zavisti nad vitalitou, kterou se takova set-
kani z naSeho hlediska vyznatuji. Letos takovou
prileZitost méii nasi kolegové jako aktivni Gcastnici
némeckého setkani. Uspech pokusﬂ Uméleckohi-
storické spolecnosti smérem k vytvoreni
podobnych prileZitosti, z nichZ jedna se v podobé

Bequest a Krélovské akademie, byla rozmémé na-
ralivni nebo historicka malba, jejiZ autofi sva dila
zamySleli pravé jako pokracovani velké rene-
sanéni tradice (Pomian, 1989 s. 8)

Uméni modemi, pochazejici z obdobi
sedmdesétych & osmdesatych lel minulého stole-
ti, impresionismus a postimpresionismus, predsta:
vovaly odklon od této akademické tradice a preryv
¢i rozchod s uménim minulosti. Protoze dila mo-
demistdl a prisluSnikd avanigard byla chapana
jako vyjadreni opozice a krtiky, muselo prijeti
téchto dél do muzei jako Tate nutné znamenat
predefinovani funkce téchto muzei. Znamenalo fo
ale také prehodnoceni vyznamu avanigardy. Prvni
pokusy presunout diraz sbirek Tate a Lucembur-
ské galerie na talo dila, byly dspésné jen zéasti.
Podobé se fomu délo v pripadé modernich muzei
némeckych.

Prehodnoceni modemich muzei bylo v nékterych
pripacech precejen vyuZito pro narodni Ucely. Sa-
muel Courtauld daroval Tate Gallery v roce 1923
padesat isic lber, aby mohla ziskat dila
francouzskych modemich malifl, predevsim im-
presionistil a postimpresionistd, coZ byly akvizice
na svou dobu pomémé konzervativni. Dila tohoto
typu svym souhlasem podporil kritik Roger Fry,
ktery v roce 1920 vydal viivnou a mnohokrét publi-
kovanou knihu ,Vision and Design® a je také po-
vaZovan za autora terminu postimpresionismus.
Ve svych dilech prosazuje formalistni estetiku,
podle niz modemi uméni nemélo predmét a nevz-
buzovalo tedy narodnostni asociace. Nicméné Fry
mél dosti frankofilni vkus a jeho soudy mohly v
kontextu prvni svétové valky poslouZit
viasteneckym zajmim, aniZ by znély piili§ Gzce
nacionalisticky. Ve stejném roce, kdy Tate Gallery
obdrZela Courtauldiv dar, zaroven odmitla nabid-
ku na zapdjceni sbirky od némeckého obchodnika
Paula Cassirera, s odivodnénim, Ze by bylo poli-
ticky nerozvazné prijmout uméni pochazejici z fa-
kového zdroje.

V obdobi mezi dvéma valkami byla akviziéni politi-
ka francouzskych a britskych muzei moderniho
uméni dosti rozporupind. Na jedné strané se na-
kup soucasného umeéni od umélch viasiniho ndro-
da povaZoval za dlleZity zdroj sponzorovani, nez-
bytného pro podporu mistnich uméled i pro wyt-
voreni ndrodni umélecké verejnosti, jez by jejich
dila piijala. Tento postup byva oznaovan za pro-
vinéni ¢i nemoderni. Avsak jinému postupu, tedy
ziskavani vyznamnych zahranicnich prikladd mo-
dernich smérd, byl vyéiano, Ze slouZi pouze
zéjmlm elity a Uzce specializovanych kruhd, jez
jsou loajalni s umélci samymi, alenesesvym
narodem.

Rst fadismu v Evropé a druhd svétova valka pfi-
nesly zménu v postojich vici modernimu uméni a
v narodnich muzeich modemiho uméni dochazelo
k proméndm organizace i orientace. Moderni um-
éni, zejména abstrakini maba, zacala byt Zlo-
toZiiovana s politickou svobodou.

Prototypem nového muzea modemiho uméni, vz-
nikajicich obvykle na zakdadech starSich nérodnich
sbirek, bylo Muzeum modemiho umeéni v New Yor-
ku, ustavené roku 1929. MOMA pod vedenim fedi-
tele Alfreda Barra byla podporovana pres-
védenim, Ze dokud se americkému publiku nebu-
de umoZnéno poznat nejlepsi a nejradikalnéjsi
modemi uméni z Evropy, bude Amerika vnimana

jako kulturni ,zapadakov®, kde viddne provinéni a
nepéstovany vkus. Toto muzeum mélo tedy také
narodni poslani, kleré se ale obracelo k Evropé,
pricemz jeho poloha v New Yorku symbolizovala
premosténi, bod, v némz se kfizi viivy Starého a
Nového svéta. Roku 1943 vydal Bar leték pro
navstévnika muzea moderniho uméni nazvany “Co
je modemi obraz ?" Sam si odpovédg, Ze ‘umé-
lecké dilo je symbol - viditelny symbol lidského
ducha hledajicho pravdu, svobodu, dokonalost’. V
zavéru odpovidd na otdzku, kiera dila jsou mi-
strovska, poukazem na malby umélcd jako Renoir,
Cézanne, Matisse, ktefi stoji vitézné na konci
dlouhé vélky za nezévislost, za vysvobozeni um-
éni z podrizenosi komplexmmu svélu lidského
konani a z viditelné reality, coZ vedlo k &stym ab-
strakcim Kandinského a Mondriana.

Svymi vystavami a akvizicemi pro MOMA spolu-
vytvéarel Alfred Bar piikladnou historii modernismu
jako progresivnich déjin uméni, v nichZ se uméni
odpoutalo od socidiniho kontextu a mohlo tak dojit
svymi viastnimi prostiedky neustalého obnovovani
k nejvyssi Cistoté. Déjiny modemiho uméni se sta-
ly plynulym vyprévénim, pribéhem o emancipaci
uméni smérem Kk univerzainu, transcendentnu a
apoliticnosti. Modemi uméni bylo pramenem spasy
lidstva, prostredkem k osvobozeni nas samych od
zniéujicich zkusenosti, Po druhé svétové valce ce-
stovaly vystavy podporované MOMA po Evropé
ruku v ruce s americkou pomoci a ideologii. Apo-
tedzou modemismu se stal americky abstrakini
expresionismus.

Béhem padesatych a Sedesatych let sestavily Tate
Gallery a Lucemburska galerie, pfejmenovand
nyni na Nrodni museum moderniho uméni a um-
isténa v Palais de Tokyo, seznamy zamySlenych
akvizic, kerymi by kazda z narodnich sbirek
mohla zaplnit mezery ve své verzi piibéhu moder-
nismu.

Prvniho Mondriana zakoupila Tale v roce 1964,
Francouzim to trvalo jesté daldich deset let.
Zatimco Tate podporovala a stavéla prislusniky
doméci moderny jako jsou Henry Moore a Ben
Nicholson do role umélci mezinarodniho véhiasu,
Francouzi se po roce 1982 vydali ve viasteneckém
duchu po stopach vyznamnych francouzskych
obrazl, které se dostaly do sbirek v zahranici. V
tomto obdobi napriklad ziskali Braquea z roku
1914 a Matisse z roku 1917. Zakoupili téz Mon-
drianlv obraz New York City |, 1942, jenz vznikl
za jeho valeéného exilu a byval nékdy popisovan
jako ‘naturalizované francouzsky. (MNJ'AM s.
42). Vybudovani narodniho muzea modemiho um-
&ni v obdobi po valce a okupaci bylo pro Francou-
ze prostredkem k upevnéni narodniho sebevédomi
a utvrzeni ndrodniho poslani (ibid s. 39)

V pribéhu vélky sbirala Tale Gallery ve velkém ro-
zsahu modemi britské uméni, protoZe podle
tehdejSich nazori se ‘britsti malifi stali hlavnimi
vidci na poli velkych uméleckych tradic svobodné
Evropy.’ (CEMA 1942 s. 2). Do roku 1965 byly
shirky Tate Gallery rozdéleny do tfi é4sti a instal-
ovany oddélené: historicka sbirka britska, modemi
britské uméni, moderni uméni ze zahranici. V roce
1965 doslo k reorganizaci sbirek do dvou ¢ésti.
Britské uméni do roku 1900 bylo nainstalovno
2via¥. Podobné jako v pripadé francouzského
siednoceni modemy nérodni a cizi bylo modemi
uméni po 1900 sjednoceno na zakladé pres-
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véddeni, Ze ‘'uméni soucasnosti je nedéliteiné a
britskym umékcim sotva prospiva, uvaZujeme-ii o
nich izolované (Annual Report 1964-65)

0Od doby, kdy se muzea modemiho uméni zacala
sestavovat tak, aby z nich byl &itelny piibéh mo-
demismu, mohla byt uméleckd dila uspofadana do
celkd a série bylo Ize uzaviit a dovést k vyisténi.
Avsak stejné jako tomu je u fady jinych piib&hd, i
z piibéhu modernismu bylo leccos vypusténo. V
pfipadé modernich muzei v Londyné a PafiZi bylo
vynechano nejen akademické ale i mistni a speci-
fické, aby modemismus mohl prekrodit nérodni
hranice a predstavit alianci Zapadu. Paradoxem
modernismu je, Ze mohl byt prezentovan jako
transnaciondlni, vyluéné viastnictvi svobodnych
statl Zapadu pouze za cenu podrizeni se nadv-
ladé newyorské maby. V roce 1968 oznadil britsky
malif Patric Heron prosazovani amerického uméni
v Evropé za jakysi druh ‘kultumiho imperialismu’.
(Heron s, 62) Jakékoli poukazy na uméni Sovéts-
kého svazu nebo vychodni Evropy byly z déjin mo-
demismu vypusiény a modemi galerie se tak de-
finovaly opélovné na zakladé vylucnosti a rozdik
nosti.

Na zavér nékolik poznamek o Tale Gallery a jeji
situaci s bliZicim se koncem tisicileti. Kdyz byl
Nicholas Serota v roce 1988 zvolen novym fedite-
lem galerie, oznamil zménu pristupu k instalaci
sbirky. Britské uméni pred rokem 1900 i uméni
dvacatého stoleti mély byt spojeny do chronolo-
gicky sefazené expozice, ktera by byla misty
prerudena tematickymi vystavami a necekanymi
juxtaposicemi. Odmitl tedy instalovat sbirku opét
jako piibéh modemiho hnuti, kde by Ecole de Pa-
ris byla nahrazena $kolou newyorskou, coz by
mélo za nésledek, Ze muzea modemiho uméni v
Parizi, Londyné a New Yorku by vypadala navias
stejné. Chtél naopak podpofit instalaci, jeZ stavi
do popredi regiondlni a specificka dila a prohlésil,
Ze Tale uz nebude pfi akvizicich postupovat tak,
aby jimi byla pouze zapinéna mezera na strankach
pibéhu modemich mistrl. (Serota 1989, s. 24).
To, co Serota navrhoval, je jinymi slovy muzeum
posimoderni,

Serola se svou funkci také zdédil problém zfizeni
nové Tate Gallery na severu Britanie. Tato
myslenka nepochdz od ného. Galerie, zndma jako
Liverpool Tate, byla souasti projekiu regenerace
mésta, tvrdé postizeného ekonomickou recesi.
Méla také sehrat svou roli v projekiu decentrali-
zace uméleckého bohatstvi Velké Britanie - soué-
asné uméni by se koneéné dostalo pred zraky re-
gionalnich divak{, klerym byl pfistup k modemimu
uméni dlouho odpiran. Galerie si vytvofila svou
viastni podobu a zatala organizovat viastni
vystavy. V soucasné dobé je napriklad v liver-
poolské Tate vyslava nazvana "Moralistni bajky"
(Moral Fables), mezi jejimiZ expondty najdeme tie-
ba obraz *Briténie vidénd ze severu” od Tonyho
Cragga.

Britska ¢emosska umélkyné Maud Sulterova v Li-
verpoolu pobyvala v roce 1991 a vytvorila instalaci
nazvanou Hysteria®, v niZ se mimo jiné zabyvala
demosskou diasporou. Londynské Tate viastni
préce vytvamikii jako je Sonia Boyce, klerd se
zabyva problémy identity. Jinymi slovy - tam, kde
se modernismus dopoustél vylucovani, se Tate
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svou soucasnou politikou snaZi je nejen odCinit,
ale také prehodnolit a re-representovat své
drivéjsi sbirky a svou viastni historii. Liverpoolska
Tale nema jeté svou viastni stalou expozici, ale
ani neni odkladistém pro méné vyznamné expona-
ty londynské Tate. Vystavuji se tam spiSe velké
Useky, jako jsou dila surrealistd nebo modemi pla-
stika, zapljcené z hlavni sbirky na pomémé
dlouha obdobi. Hlavni mésto tedy ustoupilo ze
svych narokd predstavoval celou britskou kulturu.
Nérod je sam sobé piedstavovan ne v podobé ho-
mogenni a jednotné, ale poznava, Ze jeho identita
je heterogenni, diferencovand, rozporupind a
Zlomkovita.

Tolo vie bylo moZné nejen diky rozpadu koncepce
pribéhu modemismu, ale také zménou politického
terénu, ktery se nestavél proli fragmentaci a neza-
povidal vypravéni jinjch pribéhd. Ale umoznil to
patmé i fakt, Ze na rozdil od Centre Pompidou leZi
londynska Tate Gallery stranou od hlavnich
turistickych tras a Ze ldka predevsim britské
navstévniky. Je vak nutno dodat, Ze tento novy
pristup k regionalizad a k moZnostem nalezeni
novych identit, novych pfibéhd ¢i nového publika,
jak jej representuje liverpoolska Tale, je nyni
zpochybfiovan samolnou londynskou Tate Gallery.
V nedévné dobé oznamila, Ze hodla zridit v
Londyné novou budovu, nazvanou Tate Gallery of
Modem Art. Stara Tale by méla byt nadéle mu-
zeem britského uméni. Moderni uméni od cizich
umélct a dila Britd, kefi do pfibéhu o modermé
zapadaji, se postéhuji do nového muzea. Tento
krok je utvrzenim narodnich déjin uméni a zaroven
snahou vykazat 1éto histori okrajové misto. Dom-
nivam se, Ze v Britanii nemiZeme slavit politiku
nového regionalismu, decentralizace, a soucasné
podporoval nové mezindrodni muzeum. Jinak
feceno miZeme udélat bud to, ¢i ono, ale rozhod-
né ne oboji.
Podle mne je zcela ziejmé, Ze Londyn iz ma dd-
leZité muzeum modemiho uméni, toliZ pravé Tate
Gallery. Avsak v jejim tiskovém zpravodajstvi ze
dne 28. 4. 1994 se docteme, Ze 'v soucasnosti je
Londyn jediné vyznamné hlavni mésto na svété,
kleré dosud neméd muzeum moderniho uméni.
(pielozila J. Muchkova)
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naseho vyroéniho setkani uz blizi, zavisi na fadé
okolnosti, véetné miry sebeidentifikace ¢lend spok-
ku. Je také znepokojivé - pii vSi Gcté k nasim
clendim, aulora tohoto Gvodniku nevyjimaje, Ze
nas vékovy primér stile stoupa, zalimco nas
pocet klesl na méné neZ dvé sté (z nichZ Clensky
prispévek na tento rok zaplatila jen polovina). Bylo
by proto Zidoudi, kdyby se v ramci naseho
vyroéniho jednani uskutecnilo setkéni
vysokoskolskych pedagogu, vyucujicich déjiny um-
éni, a kdyby se nasel i lepsi zplsob, jak vytvorit v
UHS stanovami slbeny, ale také lakavy prostor
dalsi generaci kolegyf a kolegd. (LoAského
vyroéniho setkani, pocitakli jsem dobre, se (cast-
nilo asi pét z néjaké stovky prazskych studentd
déjin umeéni.

Devadesat let muzea mésta Brna

V roce 1904 bylo slavnosiné otevieno nové Muze-
um zemského hlavniho mésta Bma. Dostalo tehdy
moznost vystavoval své bohaté sbirky - ziskané
prevainé odkazy bménskych vyznamnych osob-
nosti - v sélech Nové radnice. V poloviné 30. let
se muzeum prestéhovalo do domu na Silingrové
namésti, do tzv. Méstského dvora. Zde byla zize-
na nova expozice; po valce za vedeni C. Halové-
Jahodové si méstské muzeum svoji vystavni,
publikaéni a prednaskovou Cinnosti upevnilo di-
leZité kultumi postaveni v Bmé. Z toho vyplynul i
??n':sl odbornych pracovnikd v jednoflivych oddé-
nich.
Pésobeni Muzea mésta Bma na bménském hradé
se datuje od poCatku 60, let. Po pfestéhovani sta-
le nartstajiciho sbirkového fondu zde byly zfizeny
také nové expozice. Vedle kasemat si mohli
navstévnici prohlédnout vzacnou sbirku
bénskych vedut, expozici stavebniho rozvoje po-
valeéného Bma a predevsim rozsahlou galeni mo-
demiho uméni, v niz byli svymi dily zastoupeni au-
tofi zvuénych jmen - Antonin Prochazka, Jaroslav
Kral, FrantiSek Foltyn, Janus Kubicek, Vincenc
Makovsky a mnozi dalsi.
Zasadni rekonstrukce Spilberku, kterd byla zapo-
Gata v prvni poloviné 80, let, vedia postupné k
uzavieni kasemat a stalych expozic. Toto dlouhot-
rvajici preruSeni vystavni ¢innosti v aredlu hradu
odnaucilo Briiany, ale i mimobménské navstévniky
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Frantisek Foltyn: Harlekyn, 1925



a cizince, spojovat Spiberk s historickymi a
uméleckymi sbirkami.

Na lofiskou velmi Uspésnou archeologicko-histo-
rickou vystavu, kierd evokovala Zivot ve siiedo-
vékém kralovském mésté Bmé, navazako letos
muzeum expozici nazvanou ,Sedmero komnat
headu Spilberku*, pro niZ byla vybrana nejlepsi
umélecka dila z muzejniho fondu. Po dlouhé dobé
je opét moZno vidét ffi ze sedmi vzacnych
brnénskych malovanych epitafll, kieré si pofizovali
ke konci 16. stoleti bohati bménsti méstané.
Navstévnika také jisté zaujmou drevéné plastiky
posledniho zastupce barokniho klasicismu na Mo-
ravé Ondeje Schweigla (1735 - 1812).

Pamatky z lapidaria jsou na vystavé zastoupeny
fragmenty Zidovské brany, Kera byla soucasti
méstského opevnéni a kiera stévala od roku 1508
pii tsti dnesni Masarykovy ulice k nadrazi. Podle
kamenické znacky se jedna o praci Antonina Pil
grama, s jehoZ dilem se miZeme setkat i na por-
talu brnénské Staré radnice.

Ve druhé &asli expozice, kiera prezentuje uméni
dvacatého stoleti, upozoriiujeme na néklera
vyznamna dila. K nim se fadi bezesporu nabytko-
vé soubory zakladatele ceské moderny, bméns-
kého rodaka Jana Kotéry z roku 1903 a nabytek
architekta Emila Krélika, vytvoren§ pro rodinu
Kovafikovych v Prostéjové. E. Kralik stal také v
cele Skupiny vytvamych umélct, klera byla v Bmé
zaloZena v roce 1922 a zasadnim zplsobem ovliv-
nila uméleckou a vystavni ¢innost v Bmé i na Mo-
ravé v obdobi prvni republiky. Na vystavé jsou
svymi sily zastoupeni nékteri jeji clenové (Josef
Zamazal, Frantisek Foltyn, Jaroslav Kral,
FrantiSek Sisser). Do Skupiny patfii rovnéz
manzelé Prochazkovi. Jejich tvorbé je vSak véno-
véna samostatnd mistnost. Kubistické obrazy An-
tonina Prochazky, které vznikly po roce 1910
mimo praZské centrum, jsou dnes povaZovany za
nejosobitéjsi projevy ceského kubismu - ,Zpévak®
z roku 1916 nechybél na Zadné zahraniéni vystavé
vénované Ceskému kubismu.

Novou expozici, kierou autorsky pripravily Jana
Svobodova (starsi obdobi) a Marcela Macharacko-
va (moderni uméni), velmi zdafile vytvarné vyfesil
FrantiSek Vrina. Zdiraznénim charakteristickych
slohovych ryst jednotlivich ¢asovych obdobi se
autorovi v instalacné naroénych klenutych pro-
storach hradu podaiilo s vtipem a nadhledem vyt-
vorit iluzi dobového prostredi.

Vystava pfipravena pro letni sezénu bude trvat do
konce fijna 1994. Jana Svobodova

Zpravy ze Strahovskeé obrazamy Il

Soucasné s pfipravou expozice Strahovské obra-
zamy, tj. v letech 1992-1993 byly v ramci astecné
restituce cirkevniho majetku dohlédavany a do
Klastera premonstrati na Strahové svazeny umé-
lecké predméty, které odtud byly v roce 1950 a v
letech nasledujicich rozptyleny po celych
Cechach. Cast z nich je nenavratné Ztracena: byly
rozprodény pres Tuzex, Arii ¢i Klenoty, castecné
také ,Zraceny” piimo na pldé instituci, které svo-
zovy material dostavaly do spravy. V fomlo sméru
musime poéitat s urcitym , jiz definitivnim ochu-
zenim sbirky. Na druhé strané se strahovskeé fon-
dy jesté dnes rozriistaji, a to svazenim dél z
premonstratskych far a jimi spravovanych kosteld,
kieré jsou vyuzivany jen zfidka nebo odsvéceny.
Obava ze zZiraly ¢i fyzické likvidace vede k tomu,
Ze se obrazy, plastiky i umélecké femeslo, Casto
ve velmi Spatném stavu, svai do kldstera. Témto

Theo Cowdell: Marketing v kulturnich institucich

Pozndmka prekladatele:

Referat s namétem jako je tento, nemd v nasich knuzich
naprosto Zadnou tradici; 1o byl ostatné jeden z divodd,
pro¢ UHS uvitala nabidku dr. Cowdella na zpracovani
takové latky. Z hlediska pfekladu vznikd problém, Ze
nékteré na Zapadé ustdlené a zcela béiné terminy a
souslovi u nds neexistujl bud viibec, popr. pronikajl po-
stupné do kultury z jinych sfér. Prvni ze slov je jiZ sa-
motny ndmét tohoto prispévku, tzn. marketing, kiery se
u nas objevuje nékdy v prekiadu jako prizkum frhu.
Prekladatel radéji tento pojem neprekladal, protoze
gesky preklad postihuje jen cast jeho obsahu, jak to
mino jiné vysvitne i Z citované definice, uvedené na
zacatku prispévku. Jiny problém predstavuje slovo
Lcompetition” jako podstatné jméno i jako adjektivum.
Jde o konkurenci, soupefivost, soutéZivost - Zddné z
téchto slov ale zatim nevystihuje fakt, Ze si u nés sou-
pefeni predstavuje kaZdy po svém a dosti svérazné.
Pravé tak jako commitment - nasazeni s oblibou
pouZivajl sportovni komentatori, ale oddanost a Usili
dosahnout urcity pracovni vysledek pfilis obvyklym poj-
mem neni.

Jiny problém predstavuje slovo promotion, kde zatim
také chybi v ceském jazyku odstiny pro podporovani,
sponsoring, dotace, subvence a pod.

Muze se zdat paradoxni, Ze jednou z hlavnich
atrakci Ceské republiky pro navitéwniy ze zahra-
nici, ktefi nemaji zkusenost z komunistického rezi-
mu, byl relativné maly pocet verejnych reklam a
komercnich aktivit, béZné spojovanych s marketin-
gem. V zépadnich statech cirkuluje tolik reklam-
nich materidld v rozhlase, felevizi, sdélovacich
prostredceich, ,billboardech®, v postovnim styku
(oznacovanych nékdy jako , posta do odpadki
(junk mail)* obdobné jako se nékdy hovoi o
vyrobeich hamburgert jako o vyrobeich jidla do
odpadk (junk food)*, Ze vétSina z nds vydava
mnoho energie, aby nebyla pohicena touto re-
klamni zaplavou.
Ceské republika se v3ak nyni zacina konfrontovat
se zapadni ekonomikou, kde pojmy soutéZivost
competition) a trZni sily hraji vjznamnou roli.

da zapadnich autord,napf. Philip Kotler a KF.A.
Fox (Strategic Marketing for Non-Profit Organizati-
ons, Englewood Cliffs, New Jersey, 3. vyd. 1985)
uvadi, ze marketing je funkce fizeni, ktera
poskyluje ramec i nastroje, umoZiujici i napf. kul-
tumim institucim reagovat Uspésné na zmény, ke
kterym kolem nich dochazi. BohuZel je transfor-
mace ze statné fizené, organizované, planovité a
rozpoctové ekonomiky na takovou, klera vice od-
povida trznim sildm a konkurencnimu prostredi, a
v které kultumi instituce musi ¢asto hledat cesty,
jak ziskat finanéni zdroje, velmi obtiZna. Myslim,
Ze je moZné uvést néktera srovnani mezi tim, co
se stalo v Ceské republice po r. 1989 a stupfiovi-
tou privatizaci tzv. ,vefejného sekioru® ve Velké
Britanii po r. 1979. Bohaty britsky stat, vyvijejici se
jako po 2. svélové valce jako model pro lepsi,
rovnopravngjsi spolecnost, se postupné reformuje
v zajmu vétsi ,ucinnost* a finanéni efeklivity. V
obou naich zemich posledni dekada prinesla ro-
slouci zaméreni na ,ekonomickou zakladnu®,
Pojmy trh(market) a marketing byly v minulosti
zfidka kdy uZivany tak Casto jako dnes. To nezna-
mend, Ze by historicky vzato nepatfil trh k

nejranéjSim projevim organizované spolecnosti
vibec. Marketing se mize pravem pokladat za
jednu z nejstarsich profesi. Skovo ,irh* znamend
setkani lidi za ucelem vymény. Trh se vziahuje k
udalosti, a také k mistu, kdy a kde lidé prichazeji,
aby prodavali a nakupovali. V dnesnim kontextu
bohuZel miize pojem trh vzbuzoval nedivér v
kulturnich institucich zhruba ve tfech smérech:

1. trZni sily se asto chapou jako snaha ziskat vice
za méné

2. marketing je casto chapan jako pouhé synony-
mum pro reklamu a komeréni rovani

3. marketing je casto identifikovan jako ten
nejhorsi aspekt exploatace a manipulace.

Osobné si myslim, Ze takové odium je nestastné.
Predpoklada to ovSem rozpoznat fadu inherent-
nich problémd, které sebou marketing v kultufe
prinasi. | kdyz jako historikové uméni mizeme kuk
turu pokladat za produkt intelektualniho vyvoje,
manifestujici se v uméni, pojem kultury se pouziva
i jako hodnotova orientace. Kultura je v tomto
smyslu kddem (Casto nepsanym) nai praxe. Kul-
turu zpravidia rozpoznavame podle jejich vnéjSich
znaku, podle jejiho specialisovaného slovniku a ja-
zyka. Zpsob oblékani, chovani a navykd Casto
vyjadruji skupinovou nebo narodni identitu. Indivi-
duélni instituce, organisace a zemé majf své své-
bytné kultury. V praktické roviné je mozno kulturu
opsat definici: zplsob jak jedname (way we do
things here).

Urcité problémy, kieré mohou vyvstat v souvislosti
s marketingem se odvozuji od zplisobi chovani z
minulosti. Samotné dédictvi kiestanské kultury ne-
obsahuje ideu svétského profitu a marketing ma
dlouhé déjiny spjaté s predstavou nezizené touhy
po bohatstvi a zisku. Teprve relativné pozdé byl
marketing aplikovan na nonprofitni sektor, v
kterém se pohybuje véisina kulumich instituci.
Tertullian (155-222) popisuje ctnosti jako Zenské
valecniky bojuji s nefestmi v aréné Zivota. Hamiz-
nost, chdpajici se bohatstvi, upusténého pozitka-
fstvim pii jeho porazce od uméfenosti, byla v
zavéru poraZena rozumem a laskou, klerd rozdéli-
la Zlato chudym. Modemi koncept ,trhu® také pro-
vokuje zékladni nedivéru k prodeji. Psychologicky
jde o strach z toho, Ze budu podveden, nebo Ze
budu muset zaplatit vic, nez odpovida prislusnému
produktu nebo sluzbé. ,Prodavant” je stéle asocia-
tivné propojeno se zradou napf. Jidase
ISkariotského a jeho 30 stibmych, a prode] jako
zaméstndni je stdle chdpan na nizké pficce spo-
lecenského Zebricku. Instituce, které svym
historickym vyvojem byly uSetfeny od konkurence,
se zdrahaji pouZivat obchodni jazyk (,manage-
ment-speak”). Verejné galerie a muzea, na rozdi
od svych soukromych protéjskd, jejichZ propojeni
s komercni sférou je bez diskuse, stéle pokladaji
koncept kompeitivniho marketingu za cizi a ne-
vhodny pro jejich kulturu®.

Chtél bych se nicméné pokusit naznait, ze kon-
cept marketingu neni neslucitelny s atruistickymi
intencemi, snazicimi se kulturni projevy spolecno-
sti uéinit pristupnymi vSem, kdo si preji se s nimi
seznamit. Marketing mizZe byt vhodné opsén jako
zplisob usnadnujici dobrovolnou vyménu. Je stale
mnoho téch, kiefi se domnivaji, Ze marketing je tu
pouze pro zisk. Preslo i navstévu muzea je mozné
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chapat jako proces vymény, smény. Navstévnik
sméfuje urcité mnoZstvi penéz, popf.cas (co? je
hodnota, kerou neni mozné vidy vyjadrit fin-
anénim objemem, a koncept ,vhodné vynaloZe-
nych nakladd-opportunity cost", totiZ kolik je jedi
nec ochoten obétovat aby obdrZel zkuSenost, kie-
rou si on nebo na preji, muZe byt uZiteény) vymé-
nou za ,zisk" (benefits) ze zkusenosti, kterou mu-
zeum pfinasi. Navstévnik je, samoziejmé,
primamim trhem®, protoZe bez navstévniki by
existence muzei byla spoma.

To mé vede k duleZité otézce: kdo je navitévnik?
Neexistuje ,obecné publikum®, které by ,chodilo®
na vystavy a do galerii. Je mnoho roziiénych sku-
pin (slovy ekonoma: ,segmentd trhu‘), ktefi chodi
do galerii z rozlicnych divodd. Studenti uméni se
tfeba zajimaji o urcité zkusenosti, historikové o
jiné. Na jedné drovni je galerie nebo muzeum
stejnym informaénim obchodem jako kazdy jiny.
Jako historici uméni jsme v informaénim obchodu,
protoZe vétSina nasi prace, at jiZ pfi vzdélavani, v
muzeich, galeriich nebo v publikacni Cinnosti, se
tyka interpretace. Rad bych upozomil na dva
body:

1) vyznam je moiné stanovit jen tehdy, jestlize se
zpracovévaji a transformuji data (v nasem pfipadé
obrazy, budovy, sochy nebo jiné texty”) v uréitém
zprostredkovacim procesu, napf. instalaci v galerii
nebo muzeu a/nebo pfi publikaci a/nebo pii ,Cet-
bé*

2) interpretace neni prerogativem kulturnich insti-
tuci. Vyznam znamend, jak zdiraznil Charles
Sausmarez-Smith ve svém essayi v Nové museo-
logii Petera Verga, zprostredkovani velkym
mnoZstvim fakiord, z nichZ fada z nich je mimo
fizeni instituce. Tak napf. ndvstévnici muzei si
prindSeji své viastni zkusenosti a nazory ve styku
$ expondty.

Kdyz Erwin Panofsky definoval svij koncept iko-
nologie v ,Meaning and the Visual Ars® (vyd.
Doubleday, New York 1955), argumentoval, e hi-
slorik se ma priblizovat k uméni minulosti s ,korek-
tivnim principem® pozndni viastniho hodnotového
systému a zplsobu jednani minulé kuftury. ,Korek-
tivni princip* je nezbytny, protoZe historikiv viastni
hodnolovy systém je nevyhnuteiné velmi rozdilny
od systému minulych period a/nebo jiné kultury.
Nicméné hodnoty historikovy viastni kultury nemo-
hou byt potlaceny nebo ignorovany. Tyto hodnoty
nevyhnutelné modifikuji nasi viastni schopnost
chapani minulosti, protoZe se tykaji zplisobu, jak
pristupujeme k interpretacim.

Vezméme si napr. urcité dlvody, které se uvadéji
jako zdlvodnéni relativné malé popularity
stiedovékych studii v britském Skolstvi. Stredovék
se slava volitelnym pfedmétem na britskych uni-
versitach. Bylo konstatovano (napf. Stuartem Wa-
velem v &ldnku: ,A dark age of ignorance is upon
us* v Sunday Times 14.8.1994), Ze jeden z
divodl je obliba mdni ,politické spravnosti®. St-
fedovék byl dobou jeZ bychom tézko mohli nazvat
politicky korekini. Pasy cudnosti a rytifstvo jsou
dnes mnohymi povaZovany za piekvapivé uraZe-
jici. A navic, stfedovékdf se neobejde bez latiny.
Neexistuji filmové archivalie o bitvé u Bosworthu,
které by se daly analyzovat jako narativni fexty.
Stredovéka studia jsou proto ¢asto v nevyhodé,
maji-li soutéZit s tzv. ‘relevantnimi’ obory jako je
vyvoj feminismu, fasismu ¢i rozpad Sovétského
svazu.
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Pokud chceme podporovat zajem o uméni minuko-
sti, postup je jasny. Toto uméni musime udélat
zajimavym pro vefejnost. Studenti a ndvStévnici
muzef hledaji uréité vyhody z jejich zaZitkd. feceno
slovnikem marketingu, je zdjmem a tkolem univer-
zit, galerii & muzei jejich potfeby odhalit a snaZit
se je spinit. Zabyvame-li se kulturou, vétSinou
mame za to, Ze uméni napliiuje jakési 'vySsi' psy-
chologické potreby lidi, jeZ A.H. Maslov roku 1954
(Motivation and Personality) definoval jako sebe-
aktualizaci a sebeuspokojeni.

Narodni galerie v Londyné je vhodnym prikladem
vefejné galerie, klera se velmi intenzivné snaZila
poskytnou verejnosti vice informaci o své sbirce
co nejlepsim zplsobem. | kdyz i dnes galerie vy-
dava publikace a pohlednice apod., mé nyni také
svou vlastni Micro Gallery, ktera je viasiné
shirkovym katalogem ve formé computerového sy-
stému (srv. Bulletin UHS 2/94 s. 7). Cilem této
Microgalerie bylo zjednodusit pristup k Gdajim o
historickém kontextu, technikach, provenienci, de-
tailech, srovnanich, atribucich za vyuziti medii, je2
jsou “uZivatelsky prilemna" a jez je Clovék scho-
pen pouZivat bez jakékoli predchozi pripravy.
Vysledky tohoto projektu byly zhodnoceny v jed-
nom Z prispévkl na konferenci o ,Computerech v
déjindch uméni (CHAr) v Londyné v prosinci
1992, ktery obsahoval i pfedbéiné tdaje o uZiva-
telich. Primémé zatiZeni dvanacti terminall v
Microgalerii bylo cefych 82 % z vyuZitelného ¢asu.
Ze &tyr miliond navstévniki Narodni galerie roéné
pouZilo v témZe obdobi Microgalerii sto tisic. 89%
z dotazanych feklo, Ze systém zvétsil jejich
potédeni z obrazll tim, Ze se jim dostalo vice infor-
maci o expondtech. Bylo moiné i urcit, Ze napr.
Monetovy obrazy se fadi k nejpopuldrnéjSim. Ta-
kové informace mohou tvorit ,zpétnou vazbu® pii
planovani vzdélavacich akei v galerii a pomoci ji,
aby lépe vychdzela vstiic zajmim a poZadavkim
navstévnikd.

Uspéch microgalerie je odvisly od rozsahu, jak je
schopna reagovat na poZadavky jejich uZivateld.
Diky rozvoji multimedialnich a CD-ROM 1techno-
logii miZe dnes Nérodni galerie ,zpenéZovat® ver-
si microgalerie na kompaktnim disku, ktery mohou
napf. vzdéldvaci instituce vyuzivat podie svych
potfeb. Ostra hranice mezi vefejnym a soukromym
podnikem byla setfena.

Existuji ovSem nékteré aspekty kultury, které
20stavaji odlisné. Takové vefejné instituce jako
musea, galerie a university, kieré byla vytvofeny
za (celem prospivat spolecnosti, nemohou byt
fizeny presné stejné jako soukromé podniky. A¢-
koliv jejich vztah k ,primamimu trhu®, tzn.
navstévnikim a studentim musi byt prednostni,
musi nicméné ve stejnou dobu uspokojovat i dalsi
» trhy* napf. jejich zdroje financovéni a pravni,
socidlni a politické poZadavky, kieré se objevi. Po-
volani kaZdého fedttele muzea nebo kancléfe uni-
versity je slozilé, protoZe se on ¢i ona musi snaZit
uspokojit mnozstvi pozadavki ve stejném okamii-
ku.

UrCitym zplsobem miZe byt marketing chapan
jako zplsob demokratizace nasi kultury. Jestlize
jsou nade kultumi instituce schopny rozpoznat
jaky prospéch jejich publikum hled, a nasledovné
tyto pozadavky uspokojit poskytnutim zkuSenosti,
které publikum zaujmou, pak je o budoucnost
téchto instituci postarano. Pokud je tento proces
fizen a organizovan efektivné, neni tieba se bét

predmétdm bude vénovana samoziejmé stejnd
péce jako obrazim ,domacim®, ovem jejich
plvod je peclivé zaznamendn a v pripadé, Ze dof
de k obnoveni fary & kostela a obrazy bude
moZné vralit zpét, stane se tak. Tak trochu se
dnes opakuje situace z tretiho desetileti 19. stoleti,
kdy se Zeidlerova obrazdma rozristala nejen né-
kupy a dary, ale i svaZenim dél z famosti, aby byla
zachranéna pred znicenim.

V kidstere je tedy dnes o nékolik desitek dél vice,
z nichZ nékterd nepostradaji urcité uméleckohisto-
rické zajimavosti. Tak napiiklad z dhonické fary
sem byla prevezena pékna goticka madona z kon-
ce 15. sloleti a socha sv. Norberla z 3. &tvrtiny
stoleti osmnactého. Na fafe v Libotenicich jsme
nasli nékolik obrazll se starym strahovskym in-
ventamim ¢islem - v minulosti si je ze Strahovské
obrazamy ziejmé vypUjcil pro dekoraci svého
obydli néktery z fararil. Velmi zajimavy obraz jsme
piivezii z dnes jiz neslouzictho opusténého kostela
sv. Jifji v Dolankach, v posledni dobé nékolikrat
vykradeného. DotGené dilo viselo ve velké vysce
na epitolni strané presbyteria a ziejmé pouze
jeho nedostupnost zpisobila, Ze si jej zlodéji
nepovsimli. Obraz byl v havarijnim stavu. Jde o ro-
zmémou trojdilnou desku (186 x 116 cm) z lipo-
vého dreva silné napadenou Gervotocem, kierd
drZela pohromadé snad jen diky vrstvé malby.
Stejné rozruseny je i ram s plastickym fistovym or-
namentem, se v§i pravdépodobnosti podstatné
mladsi neZ samotna deska.

Obraz predstavuje Nevériciho Tomase, jehoZ ruku
vede Kristus do své rany v boku; po pravé strané
kleci sv. Marie Magdaléna. Malba je velmi kvalitni;
nejvice zaujme ponékud tintorettovska® figura
kledici Magdalény. Obraz vykazuje urCitou afinitu k
dilu viamského malife Martena de Vos, ¢inného v
Antverpach ve druhé poloviné 16. stoleti. Tyto
shody vyniknou zejména pfi srovnani naseho
obrazu se stfednim obrazem triptychu s Nevéficim
Tomasem chovanym v muzeu v Antverpach a
pochazejicho z r. 1574.

Ikonografie naseho obrazu je trochu neobvyklé a
jeho kompozice je znaéné jednodussi neZ u figura-
mi prepinéného stfedniho obrazu triptychu s Nevé-
ficim ToméaSem z Antverp. Kompozice naseho
obrazu je omezena na 1fi postavy: Krista, Tomase
a kledici Zenu, se vsi pravdépodobnosti Marii Mag-
dalénu. Typika obliceje a modelace Kristova téla
jsou ale velmi podobné s de Vosovym origindlem.
To plati i pro postavu Tomase, ktera dokonce silné
upomina na malifovy autoporirély, jeZ ve swch
kompozicich rad uplatioval.

Autorstvi Martena de Vos je vSak u naseho obrazu
praklicky vylouéené. Obraz je totiz namalovan na
desce z lipového dieva, zatimeo viechna de
Vosova dila jsou malovéna na buku, jak také potv-
rdili specialisté z Antverp. Navic nasi desce cﬁ;)bi
Klasicky kfidovy podklad, bez néjz se autentické
de Vosovy malby rovnéz neobejdou.

Dle sdéleni provadéjicich restauratori Radany
Hamsikové a prof. Mojmira Hamsika by viak na
zakladé rozboru barevnych pigmentd nemélo jit o
nevyznamnou kopii z 19. stoleti, ale o dilo vznikié
do poloviny stoleti sedmnéactého. Pfi respektovani
vyse uvedenych technickych daj o desce
nezbyva nez vylouéit autorstvi Martena de Vos.
MizZe jit o kopii nékterého z de Vosovych dél,
které ovsem neni znamo. Katalog nejpodrobnéisi
monografie tohoto umélce z pera A. Zweiteho z 1.
1980 totiz neuvadi Zadny obraz, jehoz by nase
deska mohla byt kopii. V prehledu pisemné
doloZenych Martenovych dél zato uvadi obraz Sv.
Tomése, o némZ existuje zapis v inventi ob-



chodni firmy Forchoudt z r. 1680, Naléza se pod
gislem 75, bez uvedeni jakychkoli blizSich infor-
maci a nemame tedy jistotu, zda se tu nahodou
nehovori o predioze naseho obrazu. Nelze tedy
vylouéit, Ze deska z Dolanek reflektuje de Voso-
vu nedochovanou verzi vyjevu s Nevéficim

Tomasem. lvana Kyzourova

Tintorettovy portréty ve Vidni

Benatské cinquecento, zlaty vék malby mésta na
laguné, byl v poslednich letech vicekrat pfipome-
nuty velkymi vystavami hlavnich protagonistd toh-
oto slavného obdobi. Jen v poslednim desetileti
diky vyznamnym vyroéim, byly realizované
vystavy, které prinesly novy pohled na toto obdobi
i na tvorbu jednotlivych velkych mistrd. CtyFsté
vyroéi od smri Tiziana pednitilo jeho velkou
vystavu v roce 1984 a stejnd prileZitost o ctyfi [éla
pozdéji (1988) pfipomenula Veronese. V roce
1990 to byl opét Tizian (Palazzo Ducale), 1992 Ja-
copo Bassano v Bassano del Grapa (Museo Civi-
co) a od biezna do Gervna tohoto roku Jacopo Tin-
toretto v bendiské Galleria dell'Accademia. Pos-
ledni tfi vystavy navic nezistaly jen v domacim
prostiedi, ale byly reprizované - prvni dvé v USA,
Tintoretto od konce Gervna do konce fijna tohoto
roku v Uméleckohistorickém muzeu ve Vidni.
Zatimco predchdzejici vystavy zfejmé mofivovala
snaha soustredit maximalni mnoZstvi origindld ze
véech Zanrovych oblasti, sou¢asna Tintoretiova
vystava se zaméfila vyluéné na jeho portréini um-
éni. Portrét vidy tvoiil vyznamnou slozku Tinto-
rettova uméni a provézel celou jeho mimofadné
dlouhou uméleckou drahu. Ostatné, Tintoretto
(1519 - 1594) obsahl svym Zivolem téméf celé cin-
quecento, tedy stoleti, kieré je charakteristické ro-
zvojem portréini tvorby, které portrét kodifikuje ve
svém zakladnim pojeti a kleré vymezilo jeho zasa-
dy téméf do soucasné doby. Pregnantni charakle-
ristiku Tintorettova portrétniho uméni podava zfe-
jmé nejpovolanéjsi znalec jeho dila, R. Pallucchini
wjeho portrétni dilo je dokumentem mimoradné
dulezitym k pochopeni zviastni tonality jeho tvor-
by. Pravé v portrétech sméfuje fantasticky a ex-
presivni ton jeho malby k stale védoméjSimu
vyrazu. Zpisob, jakym se Tintoretto zmocfiuje mo-
delu, ktery je mu zaminkou k dokonalejSimu vyjad-
feni romantické intenzity pocitd, svédéi o skloube-
nosti uméleckého vyrazu, Z jeho postav uz ne-
vyzaiuje vnitini klid jako z postav Tizianovych. Ne-
jsou ji thostejné. Zda se, Ze jeho postavy kladou
divakovi otazky, vyzyvajici divaka k improvizo-
vanému rozhovoru, ve kierém by vypovédeéli
vSechen svij neklid a tajenou Uzkost. V porovnani
s Tizianovymi poriréty, na nichZ maji postavy mas-
ku neproniknutelné a vznesené distojnosti, jsou
Tintorettovy portréty, i kdyZz méné objektivni a ma-
jestatni, o to vice vSak znepokojujici tim, jak se
nahle vynofuji ze stin v nahiém a tajemném
zazehu svétla..” (La giovinezza del Tintoretto,
1950).

V tradiénich prostorach Uméleckoprimyslového
muzea, vénovanych italské mabé, je
prezenlovanych 41 portrétd benétského mistra, od
solitérnich postav nebo polopostav, az po skupino-
vé portréty aristokratickych, vétSinou benatskych
rodin. Propojeni vystavy s béznou, tradicni expo-
zici italské malby, dava divakovi moznost bez-
prostiedni konfrontace a srovnani s tvorbou
Tintorettovych soucasnikl a to nejen v oblasti por-

komercionalizace, ktera mize byt jinak nezbytna
pro ekonomické predili. Ve Velké Britanii se musi
marketingové strategie prizplsobit soucasnému
volani viady po financni efektivnosti a isporéch
ve verejném sekioru, V Ceské republice se marke-
ting stéva stéle vice nepostradatelnym jako prost-
redek ekonomického preziti i dnesnim svété. Obé
zemé vyuZivaji svého kulturniho dédictvi jako hla-
vniho ekonomického nastroje.

Marketing znamena identifikaci prospéchu, klery
vefejnost chee a poliebuje a hledani zpdsobd jak
jej zajistit. To neznamena. Ze kulturni pamétky by

se mély stat lunaparky® (theme parks), ovéem
mohou poskytnout inspiraci pro nékieré prvky
Disneyovskych svétl. Zkusenosti a ekonomicky
propad Euro-Disney ve Francii aktualizoval pro-
blém dobrého marketingu v kultumich podnicich.
Vidycky jsem si myslel, Ze propad Euro- Disney
byl prinejmensim z¢asti zavinén neschopnosti
americant pochopit fakt, Ze evropané, speciainé
francouzi, maji jiné zvyky ve vztahu k jidlu. Zake-
fna invaze MacDonaldi ma své kultumi limity.

Prelozil Ivan Muchka

Milan Togner: Jan Krystof Handke v Olomouci

Tristé vyroéi narozeni moravského malire J. K.
Handkeho (1694 - 1774) pripomnélo olomoucké
Muzeum uméni vystavou jeho dila v letni sezoné
1994 (Gerven - fijen). Znacné rozsahlé Handkeho
dilo vznikalo ve své prevainé vétsiné na objed-
navku cirkevnich instituci a dodnes tvofi soucasti
oltafnich celkd v fadé lokalit ve stredni a severni
Moravé. VyuZiti jeho obrazd v aktivnim kultu a je-
jich stav, mnohdy velmi vyrazné poznamenany ¢a-
sem a prirozenou degradaci nebo pozdéjSimi pre-
malbami a zasahy zcela logicky podminil vybér ex-
ponatl olomoucké vystavy. Dvacet sedm obraz,
dvanact kreseb a graficky list vytvofilo soubor,
ktery v pomémé reprezentalivnim vybéru predsta-
vil vlastné poprvé priifez tvorbou, ve své dobé mi-
moradné exponovaného malife. Handkeho malifs-
ké dilo predstavuje jeden proud moravské
vrcholné barokni tvorby, vychazejici ze skromné
domaci tradice a ovlivnény piklady rakouského
Jelkého slohu®. TéZsté jeho tvorby spocivalo
predevsim v monumentalnich realizacich
nasténnych maleb a pravé v této oblasti prekroéil
hranice regionu - mimo stiedni Moravu své malby
realizoval | v prostiedi konkurenéné naroCnéjsi
slezské Vratislavi nebo Cech (Hradec Krélové,

Hrochlv Tynec aj.). Jedinou ukdzkou monu-
mentalni tvorby se stala malifska vyzdoba olo-
moucké kaple Boziho Téla, jako pfimé soucast
vystavy v bezprostedni blizkosti Muzea uméni.
Tradiéné vysoka instalacni Grovefi Muzea uméni a
dobré nasviceni jednotlivych obrazii prohloubilo
celkové dobry dojem z vyslavy umélce, jehoZ dilo
pres jisté kvalitativni vykyvy nesporné palii do
kontextu doméad barokni maby. K vystavé byl vy-
dan peclivé pripraveny katalog (80 stran, barevné
a éemobilé reprodukce, 90 K&) hodnotici osob-
nost, tvorbu a dilo J. K. Handkeho, rozsahlejsi staf
je vénovana malifské vyzdobé kaple BoZiho Téla
a lechnice Handkeho maleb.

V dé&jinach barokni kultury je Handkeho osobnost
pozoruhodna 1€ z hlediska historiografie moravs-
kého uméni. V zévéru Zivola sepsal viastni Zivolo-
pis, diky jemuz se nejen dobfe orientujeme v jeho
dile, ale najdeme zde mimo poutavého vypravéni i
fadu dobovych postiehl. Spolecné s katalogem
vystavy vydalo Muzeum uméni v Olomouci poprvé
v (plnosti pivodni némeckou verzi spolu s ceskym
prekladem (J. K. Handke - viastni Zivotopis, prek-
lad a komentéF L. Mcak, 48 stran, &b reprodukce,
60 K¢).
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Ivana Kyzourova:

Zacina restaurovani Premyslovského krucifixu

V Jihlavé, v kostele sv. Ignace, visi v prvni bocni
kapli na sevemi strané nejpozoruhodnéjsi pamat-
ka fezbarstvi 14. stoleti u nds, tzv. Premyslovsky
krucifix. V prvni poloviné zéri byla tato vynikajici
plastika pfevezena do Prahy k restauratorskému
prizkumu a naslednému restaurovéni, jeZ mé ob-
novit jeji plvodni podobu.

Krucifix vznikl zfejmé pro kostel sv. Kfize
jinlavskych dominikand, fadu usazeného v Jihlavé
jiz ve 13. stoleti. Pod tlakem josefinskych reforem
museli dominikani r. 1781 uvolnit svij stary klaster
vojenské spravé a prestéhovat se do nedavno
zruSeného (r. 1773) jezuitského klastera s koste-
lem sv. Igndce. Do tohoto, plvodné tedy jezuits-
kého kostela, pfenesli své nejcennéjsi pamatky,
jejichZ vyznam sakralni tehdy nepochybné prev-
ldal nad jejich estetickou hodnotou. Byla to ka-
menné Pieta, skvostny doklad uméni krasného
slohu pocétku 15. stoleti, a jesté podstainé starsi
Premyslovsky krucifix. Je pravdépodobné, Ze jeho
dnesni umisténi v kostele, jeho zasazeni do dobo-
vého oltéfe a dopinéni mandorlou pochazi pravé z
télo doby.

Zanedlouho ovSem z mésta odesli i dominikani a
také jejich nové prostory byly zabrany vojenskou
sprévou. Kostel sv. Ignace byl pak od r. 1794 pod-
fizen jilavské fafe u sv. Jakuba, ktera uZ r. 1591
pripadia strahovskym premonstratiim. Soucasna
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péce o Premyslovsky krucifix odpo-
vida tedy pIné tradici Strahovského
klastera, jenz od svého zaloZeni pat-
il k prednim kulturnim institucim v
Cechéch a jen také zajistoval
duchovni i materialni spravu kostela
sv. Igndce v Jihlavé po nékolik sta-
leti.

Jihlava byla zejména ve 13. stoleti
velmi bohaté horni mésto, kde se
tézilo stibro. A¢ na pocatku 14. sto-
leti, tedy v predpokladané dobé vz-
niku Premyslovského krize, Jihlavu
v t€2bé stfibra i razbé minci pomalu
zastinovala Kutna Hora, hospoda-
fsky i strategicky vyznam Jihlavy
pretrvaval. V moZnostech tohoto
mésta byl uskuteciiovat velkorysé
umélecké pociny a k jejich realizaci
povolavat vynikajici umélce z blizké i
vzdalenéjsi ciziny ¢i jejich dila do
Jihlavy importovat. | u Premyslovs-
kého krucifixu se da predpokladat,
Ze nevznikl rukou mistnich umélcd.
Bud jej vytvoril fezbar povolany z ci-
ziny nebo byl do Jihlavy dovezen:
ikonograficky i slohové toto dilo totiZ
velmi tésné navazuje na fezbarskou
produkci Poryni prelomu 13. a 14.
stoleti. S tamnimi krucifixy tohoto
obdobi, oznacovanymi nékdy jako
krucifixy ,mysticke", sdili dramatick-
ou stavbu téla s prudce vzepjatymi
pazemi a hluboce pokleslou zmuce-
nou hlavou. Rychld kfivka dale bézi

pres zvednuty hrudnik k propadlému bichu, aby
se opét vzedmula ke kolendm, odtud znovu pok-
lesla ke kotnikim a jiZ jen krétce doznéla na cho-
didlech s kfecovité zakroucenymi prsty, kleré -
stejné jako prsty na rukou - pripominaji, kolik bole-
sti na Zemi vytrpél Bozi Syn. Z Poryni je odvozena
i foma kiize ve tvaru vidlice, jehoZ jednotliva ra-
mena jsou naturalisticky pojata jako osekané vét-
ve stromu, zde chapaného jako strom Zivota, Se
stejnou oblasti souvisi i omamentalni stylizace Kri-
stova téla vyraznou fezbou jednotlivych télesnych
uda i bohaté fasené bedemi rousky. V jakém kon-
textu vzniklo toto silné expresivni dilo? Byli jeho
objednavateli pfimo dominikani nebo jej objednal
néklery z jihlavskych méstand? Vanikl kiiz az v
hluboké poloviné 14. stoleti, jak predpokladala
starsi odboma literatura, nebo na samotném
pocatku tohoto stoleti, jak se domnivé literatura
mladsi?

Zodpovédeét tyto i dalsi podobné otazky by mél na-
pomoci restauratorsky prizkum a ndsledné re-
staurovani Pfemyslovského Krucifixu, ke kterému
pristoupil Klaster premonstratd na Strahové. Pred-
pokladame, Ze pod silnymi nanosy mladsich
barevnych vrstev se mize skryval pivodni, ne-
pochybné opét mimoradné expresivni polychro-
mie, bez niZ Ucinek tohoto monumentalniho dila
(samotny korpus bez kiize méfi bezmala 2,5 m a

trétu. Mimo zakladniho souboru Tintorettovych
portrétd, které jsou v majetku videnského Umé-
leckohistorického muzea (7), tvori dileZitou cast
soubor z benatskych galerii, kosteld a soukromych
shirek (10). Z dalsich italskych sbirek jsou fo
predevsim galerie v Janové (2), Florencii (3) a
Milané (6). Pravé mildnska pinakotéka v Castello
Sforzesco zapijcila mimoradné dilezitou trojici
obrazd, které plvodné tvorily jeden celek - Portrét
rodiny Soranzll. Dnes samostatny, ale pivodné
centralni porirét bendtského prokuratora Jacopa
Soranza obklopuje z kazdé strany sedm
prislusnikdi patricijské rodiny. Tedy plvodné por-
trét, zachycujici patndct osob s bohaté
nuancovanymi psychologickymi charakteristikami
jednotlivych postav. Je to do jisté miry klicova mak
ba z let 1550 - 1552, na pielomu raného obdobi a
obdobi piné zralosti malite. Podobné, pripadné
méné rozsahlymi vypujckami jsou zastoupené ga-
lerie a sbirky z USA (5), madridského Prada (2),
Londyna (2) a po jednom obraze z Drazdan, Stutt-
gariu, Berina, Amsterdamu a PariZe. V poslednim
pfipadé jde o ,last but not least*, velmi znamy Tin-
torettiv autoporirét za zavérecného obdobi (1587)
z Louvre, klery svoji wrazovou silou inspiroval k
uvolnéné kopii o tfi sta let pozdéji E. Maneta (Mu-
zeum v Dijonu). K vystavé byl vydan obsahly kata-
log v italské a némeckeé verzi (Electa-Milano, 180
stran, vSechny vystavené obrazy v barevnych re-
produkcich, 330 OS), s tvodnimi studiemi
italskych specialistd na benatskou malbu, pripad-
né Tintorettovo dilo S. Ferino-Pagden, P. Rossi,
G. Nepi Sciré, G. Benzoni) a s dnes uZ
samoziejmymi detailnimi rozbory technické a tech-
nologicke vystavby obrazil na zakladé rentgenolo-
gického a reflektografického priizkumu (P. Spez-
zani).

Vystava z pochopitelnych divodl nemohla
predstavit Tintorettovy portréty v celém rozsahu.
Je pouze prezentaci podstatné a kvalitativné
nejhodnotnéjsi éasti jeho dila v této oblasti. V
kazdém pripadé reprezentuje dostateény vybér,
schopny poskytnout objektivni informaci o portrét-
nim mistrovstvi beniského malife. Mimo dalSich,
témér Ctyficeti piné akceptovanych Tintorettovych
portrétd je znamo nejméné sto dvacet porirétd,
které jsou v nejriznéjSich svétovych galeriich spo-
jované s Tintorettovou tvorbou v rizném stupni
autorského podilu. A podobné v dilech benatskych
historiografll - Ridolfiho (1648), Boschiniho (1660)
a dalSich je pfipomindna fada dnes nezndmych
portrétil, kieré mali evideniné vytvoril a které byly
v Case popisu dostate¢né zndme.

Na rozdil od velkych vystav protagonistl v posled-
nich letech je Tintorettovo vyrodi pfipomenuto
ponékud skromnéji, ovem vytvareni
specializovanéjSich celkl s detailnim zpracovanim
je ziejmé trend, kierym se vystavni éinnost bude
ubirat i v blizké budoucnosti. Milan Togner

In memoriam: Jan Muk

- PhDr. Ing. Jan Muk, CSc zemfel 27. 10. 1994,

Pohfeb se konal dne 3.11.19%4. Se zesnulym se
rozloucil jménem odborné verejnosti prof. dr.
ing.arch. Milan Pavik, CSc.. Dr. Muk byl zndm
predevsim jako vynikajici odbornik v oblasti sta-
vebné historickych prizkumd, jejichz metodiku u
nas rozvinul na velmi vysokou Groven. Tématicky
se jeho prace tykaly zejména déjin pozdnégotické,
renesenacni a barokni architektury a také special-



nich otazek historickych konstrukci a technologi,
barevnosti architektury a pod. Univerzélnost jeho
znabosli mu umoziovala publikoval zasvécené

stali o pamatkovém dédictvi Prahy, Cech, Mora-
vy i Slovenska. Cest jeho pamtce !

Baderovo stipendium
pro vyzkum barokniho
malistvi; 1995 - 96

The Foundation for a Civil Society

Dr. Alfred Bader, americky chemik, podnikatel,
sbératel a mecenas vypisuje tfeti rocnik svého sti-
pendia na podporu vyzkumu evropského malifstvi
17. sloleti, jeZ je uréeno pro mladé badatele z
Ceské republiky. Stipendium je poskytovano
prostiednictvim The Foundation for a Civil Society.
Podminky pro udéleni stipendia na akademicky
rok 1995-96 jsou nasledujici:

- Zadatel(ka) by mél byt studentem katedry histo-
fie uméni a mladsi nez tricet let.

- Zadatel predloZi projekt na vyuiiti stipendia,
ktery musi specifikovat umélce, sku-
pinu nebo lokalni Skolu uméni 17. stoleti, jejich
vyzkumu se bude vénovat mimo dzemi Ceské re-

publiky.

- Nositel stipendia se bude muset zavazat, Ze a)
po ukonéeni studijni cesty se vrali zpét do Ceské
republiky, b) pfi jakékoli publikaci vysledkd
ziskanych na této cesté uvede, Ze jich bylo do-
saZeno za pomoci Baderova stipendia.

- Piedpoklada se, Ze vysledky studijni cesty budou
shmuty pisemnym zpidsobem nebo vyuZity pro
pripravu rozsahlejsi pisemné prace: zplisob eseje
nebo publikace je lbovolny.

Stipendium na rok 1995-96 Eini opét USD 15.000.
Zadatelé se mohou prihlésit bud o ceké stipendium
(cesta na dobu 6 mésic), nebo o jeho éast (USD
5.000, cesta na 2 mésice).

Zadatek budou posuzovani zejména podie kvality
predidadaného projektu. Vybér Zadateld provede
dr. Milena Bartlova, na zakladé konzultace s Umé-
leckohistorickou spoleénosti a za pomoci vyjadreni
vys;jkoékolskim pedagogd, u Kerych Zadatelé
studuji.

Zadosti je tfeba zaslat na adresu: Milena Bartlov,
8. listopadu 58, 169 00 Praha 6

lak, aby dosly nejpozdéji 31. prosince 1994. Nosi-
telé stipendia budou vyrozuméni do 31. ledna
1995, svou cestu mohou nastoupit od konce aka-
demického roku na jafe 1995, nejpozdéji viak do
1. fijna 1995. Vedkeré dotazy a nejasnosti vam
zodpovime na uvedené adrese.

1270 Avenue of the Americas, Suite 609, New
York, NY 10020, Tel.: 212/332-2890, Fax: 212/
332-2898

Jeleni 200/3, 118 00 Praha 1, Czech Republic,
Tel.: 422/2451-0873, Fax: 422/2451-0875
Kapitulska 7, 811 01 Bratislava, Slovakia,
Tel.:427/333-539, Fax: 427/333-544

kiiz vice nez 3 m) neni Uplny. Béhem restauralor-
ského prizkumu bude sondami zjistén poget, pra-
vdépodobné stari i intaktnos! starsich barevnych
vrsiev a bude rozhodnuto, na Kerou z nich budou
miadsi natéry sejmuty. A nejde jen o uméleckohi-
slorické cile, kieré restaurovani bude sledoval.
Jde i 0 fo, aby talo vzacna plastika byla alespoi
zakladné oselfena a konzervovana - coZ ¥zhle-
dem K jejimu stafi, sinému narudeni dfeva i po-
malu odpaddvajicim ¢astem fezby je nezbyiné.

Predpoklada se, Ze po restaurovani, kleré pro-
vedou ak. malifi a restauratori Radana Hamsikova
a prol. Mojmir Hamsik, bude krucifix vystaven na
vystavé uméni doby Jana Lucemburského, kerd
se ma r. 1996 uskuteénit v Praze a é

né také v Lucemburku a kiera méa zmapovat deské
uméni vzniklé za viddy tohoto panovnika (1310 -
1346). V takovém pfipadé by byl Premyslovsky
krucifix, pfesto, Ze pfesné datum jeho vzniku nez-
name, jednim z jejich centralnich expondtd.

Miloslav VIk: Asociace starozitniku

V listopadu 1991 byla zaloZena jako dobrovolné
sdruZeni obchodniki se staroZitnostmi, sbératel,
historikd uméni, pracovnik( muzei, galerii a
pamétkové péce, i téch, klefi zabezpecuji
umélecké predméty a sbirky. Cilem Asociace je
2vySovat odbornou Uroveii svych Elend a prestiz
oboru staroZitnik, kultivovat obchod a napoméhat
k ochrané uméleckych paméatek. K tomu by méla
slouZit nadace Rudolfa Il., zaloZena Asociadi.
Rozsahia akiivita Asociace staroZitniki je
rozdélena podle oboru Cinnosti nebo regionalni
plsobnosti do fady sekei (napf. obchodni,
vystavni, pravni a dafiova, propagacni, kulturmni,
sekce pro Moravu aj.), jejichZ vedenim jsou
povéfeni jednotlivi viceprezidenti. Ti spolu se
svymi zastupdi tvori vétsinu clend vykonného
vyboru v ele s prezidentem. Vykonny vybor fidi
¢innost Asociace. Pro historiky uméni - cleny UHS
bude snad nejzajimavéjsi zaméfeni sekce
historikd uméni a znalcd. V této sekdi je zastoupe-
na fada historik( zejména z mimopraZskych
muzei, z nichZ nékolik je jako celek clenem
Asociace (napf. Slezské muzeum v Opavé,
Viastivédné muzeum v Olomouci, Regiondlni
muzeum v Koliné, Muzeum Ceského raje v
Tumoveé aj.). Sekee historiki uméni a znalcd proto
jiZ dfive navazala kontakty s Asociaci muzei a
galerii. Spoluprace mezi muzei je intenzivnéjsi od
dob pripravy a platnosti zakona ¢. 71/4 Sb. o
prodeji a vyvozu piedmétl kulturni hodnoty. Od
pocatku priprav tohoto zékona méla Asociace
mnohé kritické pfipominky a v nedavné dobé jeji
prezident Richard Subd inicioval pozadavek
novely tohoto zakona.

Jednim z nejvyznamnéjsich ukoll Asociace je
vzdélévani a zvyseni odbomosti staroZitnid.
Sekce historikil uméni a znalcd proto vypracovala
studijni plan a od podzimu 1992 zahdjila Asociace
dvouleté kvalifikacni studium staroZitnik( ve
spolupraci se Stiednim odbornym ucilistém
uméleckoremesiné vyroby v Podkovarské ulici v
Praze 9 - Vysocanech. Organizaéné studium
zajiStuje sekce vzdélavani. Dvoulety studijni kurs
seznami studujici nebo pomiZe zajemcim
prohloubit zékladni védomosti v piedmétech
kultumi déjiny, déjiny uméni, uZité uméni (zakladni
jednotlivé obory), sbératelstvi, pamatkova péce,
obchod, znalectvi, depozitar. Piednasky a cviéeni
vedou lekiofi z fad historiki uméni z muzei a
qaleri, restauralorli i ZkuSenych obchodnikd.
Vzhledem k tomu, Ze studium seznami Gcastniky
prednasek a cviceni s déjinami uZitého uméni a
nejvyznamnéjSimi druhy uméleckych predmétd i v
praxi na konkrétnim materialu v muzejnich
sbirkich a staroZitnickém zboZi vybraném 2

prodejen, je studium vhodné 1aké pro pracovniky
historickych sbirek vlastivédnjch muzei, spravce
depozitar uméleckych sbirek se stfedoskolskym
vzdélanim. Néktefi z nich se piihlasili i do
letodniho prvniho roéniku. Studium je zakonceno
semindrni praci na zvolené téma a rocnikovymi
zkouskami. Viysoka Urovefi vétsiny praci prekvapi-
la i poradatele studia. Byly mezi nimi restaurator-
ské Ulohy a zpracovani zajimavych, zejména
viastnich soukromych sbirek.

Sekce historik uméni a znalcd s SOU umélecko-
femesiné vyroby v Praze vypracovala také studijni
plan a osnovy nékterych novych odbomych
predmétl Ctyretého denniho studia oboru
starozitnik, zakonéeného maturitou. Zaci
specidiniho stedoskolského studia si osvoji nejen
védomosti v obecnych predmétech, jazykové
znalosti, zaklady z oblasti techniky administrativy
a vypocetni techniky. Predpoklady pro zvolené
povolani ziskaji studiem odbornych predmétd
déjiny uméni, uZité uméni, sbératelstvi, pamatkova
péce, ale i v predmétech jakymi jsou materidly,
techniky, znalectvi, depozitdr nebo Gvod do
konzervace a restaurovani. Nebudou tak poznavat
jen déjiny jednotlivych oborll uZitého uméni, ale
material, pouZité techniky, charakter, vjzdobu, ale
i miru autenticity staroZitnych predmétd. Teore-
tické poznatky budou prohlubovat na exkurzich a
provéfovat v odbomém vycviku, v praklické
Cinnosti ve staroZitnické prodejné. ,StaroZitnicka
Skola“ neni jen ucelenym vychovnym strediskem u
nas, ale zejmé i jedinou svého druhu na svété a
prolo je o ni zdjem i v zahranici.

V oblasti vzdélavani vSak nebudou obé zminéné
sekce zajisfovat jenom fungovani Skoly. Pro leny
Asociace se budou konat specializované
seminafe. Prvni z nich, vénovany problematice
zakona 71/84 a znalectvi probéhne dne 1.
listopadu ve StfedoCeském muzeu v Roziokach u
Prahy. Méla by se na ném kriticky probirat
problematika realizace platného zakona o prodeji
a vyvozu predmétd kultumi hodnoly a naléhavost
jeho tprav. Druha ¢ast bude vénovéna soucas-
nému stavu znalectvi jako védy a praxe. Soucasti
programu bude i prohlidka nové expozice Zivola a
dila Zdenky Braunerové a ozafovaciho pracovisté
(radiaéni komory).

V soucasnosti zazniva v diskusich mezi Cleny
spoledenstvi potieba zvyraznit Ulohu Asociace
staroZitnki nejen v ochrané profesnich zajmd
clent, ale i v Usili o podporu legalniho obchodu se
staroZitnostmi. Profesiondini obchod je zatlatovan
cemym obchodem, kiery je v soucasné dobé
jednim z vaZnych nebezpei pro zachranu
narodniho kulturniho dédictvi.
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Ivan Muchka: Prvni pocitacova antirecenze — DTP versus typografie

V  rubrice elektronické informace naseho Bulle-
tinu mély byt ofiskovany aktualni informace o
vyvoji ve svété pocitacd, vétsinou délenych na
hardware a software, véelné recenzi a srovnavani
urcitych produktd, jako soucast malé poradny pro
jeiich uzivatele. Po necelych dvou letech je tu
prvni zména, ¢i obrat - dnes nepljde o recenz ¢i
Skoleni o tzv. typografickych programech,
(oznacovanych véiSinou zkratkou DTP - deskiop
publishing program), ale naopak vyhledavani
jakychsi pasti, kieré nam uZiti poditac pripravuje,
deformaci, které mohou zplsobit a o degradaci
profese, jejiZ stafi a dctyhodnost je ddna jménem
a Zivotnim dilem Johanna Gutenberga (Zlomek
knih Sybillingch, 1445), nebo tieba jmény jako
Plantin, Baskerville, Bodoni ¢i Aldus Manutius
(asi 1449-1515). Ne bez ironie miZzeme konstato-
vat, Ze jeden z nejrozsifenéjich typografickych
program( - PageMaker - je pravé od americké fir-
my, kterd se honosi jeho kfestnim jménem ,Aldus*
(pfijmeni asi pfipadalo ameriéanim moc dlouhé).
Jak vidno, neptijde tedy o Zadny filosofujici pokus
o zhodnoceni negativni Ulohy pocitacl v dnesnim
svété, i kdyz uz i takové bonmoty obcas v né-
jakém intelektualském &lanku probleskuii (srv. V.
Bélohradsky: ,Antisemitismus, nacionalismus, né-
bozensky nebo ideologicky fanatismus, scientis-
mus, vira v novy vék a v poditacovou revoluci - to
jsou jen vice ¢i méné piijatelné podoby obecné
potfeby véfit v existenci néjakého jasného
védén', keré bychom mohli vaichni sdilet, a ucinit
z néj prolo zaklad statu®, Lidové noviny,
4.11.1994, 5. 5). Patfi totiZ k habitu lidskych
bytosti, Ze zatinaji problematizovat uréité téma
pravé od momentu, kdy se vélSina jakz taki shod-
ne na jeho obecné uZiteénosti. Pokud bych se
nékdy v této rubrice chtél do néceho takového pu-
stit, pak bych si troufl jen na diléi problémy,
spocivajici napf. v neochoté jedince podidit poné-
kud své chovani a jednani celku, coZ je jedna z
podminek budovéni tzv. ,informacnich dalnic®,
které se zatim bohuZel stavi pouze na jinych po-
lednicich, neZ na tom nadem paindctém. Nebo
snaha, chiit od pocitace a jeho programi néco
jiného nez co mlZe a umi poskytnout a naopak
nevyuZivat to, co poskyluje. S lidskym egoismem
si toliZ Zadny pocita¢ poradit nedovede, i kdyZ ge-
nidiné vyu’il této lidské viastnosti chiit néco viast-
nit pro sebe demagogickym prohlasenim, Ze neni
jen potitac, ale Ze je osobni pocitac a tim se mu
podarilo nastoupit cestu ke skuleéné masové
spotfebé, k svému masovému rozplozovani asi
jako jeho starSimu a vétSimu bratrovi, ktery se u
nds velrel v souslovi ,0sobni auto®. Podobné by
bylo moZné vést paralelu o lidské lenosti - protoze
clovék nechce po sobé x-kral pfepisovat dopis Ci
rukopis, uvital moznost, délat krty, opravy a
dep[riq ,machnutim ruky do poéitacové klaves-

nice*.

V ¢asopisu PC World (Ceské vydani) vychazi v
letosnim roce na pokraCovani v kazdém Gisle (cel
kem 12) seridl élankd Michala Ptacka, nazvany
,Sazba a typografie®. Jiz jeho rozsah je v
pocitaovych magazinech zcela vyjimecny. DalSim
rozdilem, Kery mne v podstaté vyprovokoval k
nazvu toholo prispévku je skuteénost, Ze nejde o
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obvyklou recenzi néjakého nového programu pro
DTP, popf. néjaké nové verze programu jiZ exi-
stujiciho, jak bychom to v Casopise tohoto typu
ocekavali. Osvicenym redaktorim vsak zrejmé
doslo, Ze piilié jednostrannym vychvalovanim
technickych prednosti novych aplikacnich pro-
gramd nemusi vZdy véci prospél. Zejména v Cin-
nostech, kieré patfi od nepaméli k tvofivym
lidskym aktivitam, jako je tfeba femeslo sazece,
nebo vykon grafického upravce tiskovin, nezna-
mena automalizace automalicky také zlepSeni
nebo i jen zachovani-dosazené kvality. Tak jako
nebudeme prili§ divéfovat napf. prekladatelskym
programim pro pocitace v fom smyslu, Ze uméji
prekladat z cizich jazyki lépe neZ filolog, tak ani
zalamovaci programy z nas neudélaji automaticky
mistry typografie, ktefi by se mohli ispésné hiasit
do soutézi typu ,Nejkrasnéjsi kniha roku® a pod.
Pokud bychom to vyjadrili pesimisticky, pak by
bylo nutné konstatoval, Ze nikdy neexistovalo na
svété tolik odpudivé typografie, jako dnes ve véku
jeji automalizace. Pravé proto je ale tak uZitecny
typ literatury, o kleq,' se pokousn M. Ptagek. Vy-
chdzi z premisy, Ze pii pripravé rukopisu i fisku se
jiz zcela béiné pouziva pocitat, ale snaZi se upo-
zomit na nedostatky, kieré pravé implicitné sebou
prace s pocitacem pfinasi, a kierych by bylo tfeba
se vyvarovat,

Autor pfipravuje v pribéhu jednotlivych ¢lankd ¢a-
sopiseckého seridlu fiktivni knihu, nazvanou také
.Sazba a typografie”. Na opét fiktivnim prebalu, re-
produkovaném na s. 42 (Elanky maji samostatné
strankovani, aby je bylo moiné z Casopisu vyj-
mout) pouil text, kterym se pokusil vyjadrit po-
slani seridlu: Knihu, kterou drZite v ruce, by si mél
postudovat kaZdy, kdo si pfi praci s textovym edi-
torem a lamacim programem klade vétsi ambice.
Formou srozumitelnych prikladd autor vysvétluje
zasady pravidel sazby a typografické Gpravy,
vénuje se i pfipravnym pracem a provadéni korek-
tur’. Leitmotivem ¢ldnku je osvojeni si a dodrio-
vani zakladnich typografickych pravidel, coz
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Ptacek formuluje nasledovné: ,Oborova norma Za-
Kladni pravidla sazby jiz neni zavaznd... DodrZo-
vani pravidel neni projevem staromilectvi. Jde o
znak profesionality a o zachovani krésy typogra-
fického femesla. Jakkoli bude dodrZovani pravidel
sazby nevynutitelné a nepostihnutelné, soudcem
bude vkus a snad i - fe¢eno slovy naseho pred-
niho ekonoma - irh. Nizkou typografickou troven
sazby nemusi zakaznik tolerovat, pristé piijde jin-
am (a doufejme, Ze pochodi lépe)"* - 5.31. Je zfe-
jmé, Ze uZ vzhledem k rozsahu seridlu nelze v této
struéné rekapitulaci zachytit vée podstatné co
nabizi. Pujde tedy spiS o velmi struéné utfidéni
problematiky.

Jak jiz jsme na tomto misté konstatovali nékoli-
krat, prace na pocitai nas vétSinou velmi rychle
zavede od pouhého zaznamenavani, prepisu textu
nebo jiné informace (tfeba sloupcd Cisel, Fadkd
rovnic tabulek, grafil, diagramd, kolacd) k jeho
Jorméatovanf’, tzn. vylvoreni jeho grafické
(wytvarné) vystupni podoby. Méné na obrazovee - i
tam v3ak navrhujeme napr. formulare”, v kterych
se zobrazi data pfi vyhleddvani v databazi - vice
na papife, Kery vychdzi z pocitacové tiskamy. V
tom okamZiku se Casto nechténé a podvédomé
stavame grafickymi Gpravci a sazegi, jinym slovem
typografy. Na tomto misté jsme v uvaze o
textovych editorech naznadili, Ze je podstatny
rozdil mezi tim, co vidime na obrazovce a co tisk-
neme. Text je na obrazovce zhruba o 1/5 mensi,
nez jaky vyjde z tiskamy - z toho divodu vétSina
editorl nabizi jako zakladni obrazovkové pismo
velikost 12 tiskarskych bodu, kterym se vétSinou
tisknou knihy pro déti (orientacni velikosti vlast-
niho textu: détska knizka 12-14 bodd, beletrie pro
dospélé 9,5-11 bodi, odbomé a védecké fexty 9-
10 bodu a doprovodné texty - obsahy, rejstriky,
poznamky apod. o jeden bod mensi; slovy typo-
grafa: cicero [12], garmond [10], borgis [9], petit
[8] ). Rez pisma je zpravidla bezpatkovy (Helvetica
a pod.), protoze pii pomémé hrubozmném rastru
na obrazovce vychazi Citelnéji neZ pisma patkova.
Také proklad fadki (hustota fadkovani) je
vélSinou podslainé ,fids™ neZ 1bodovy, ktery do-
porucuji typografickd pravidla jako minimum (napf.
v programu MacWrite je default 4 body). JiZ z
téchto nékolika cisel vyplyva, Ze pouhé ,prevedeni
textu z obrazovky do tiskamy* by byl naprosty
omyl a fo i v pripadé, kdy bychom chiéli ,napodo-
bit* vzhled rukopisu z psaciho stroje (tam je treba
minimalné nahradit bezpatkovy font pismem ,cou-
rier*, ktery ma fixni vzdalenost mezi pismeny).

Je tedy zfejmé, Ze pokud vylvafime ,sazbu”, musi-
me se fidit znaéné odliSnymi pravidly neZ na jaka
jsme zvykli z psaciho stroje.

Pismo

Prvni rozhodnuti se bude tykat volby pisma.
Zjednodusené jsou Clenéna do 1fi zakladnich sku-
pin: patkové, bezpatkové a voné psana. Talo pis-
ma miZeme kombinovat - vieobecné plali zdsada,
Ze bezpatkova pisma jsou vhodnéjsi pro titulky, a
patkova pisma pro delSi texty, protoZe lolik nen-
amahaji zrak. Za chybu je viak tieba poklddat
kombinaci pisem z téZe skupiny, napf. na fitulek
pismo Times, mezititulek Bookman a text New
Century. V Zadném pipadé neni cilem vystidat na



strance vsechny fonty, kieré mame k dispozici,
resp. pouZit vice neZ cca tfi stupné zvyraznéni
soucasné. Dalsi pravidlo se tyka Citelnosti velkych
pismen, ktera je horsi neZ u malych pismen. To
vede k tomu, Ze se nyni pouZivaji méné i pro titul
ky. Specidlnim pfipadem jsou kapitalky se
zvétSenym prvnim pismenem. Dalsi volbou je
Zlucnéni pisma a/nebo kurziva; plati zde zasada,
Ze tzv. rodina jednoho pisma obsahuje samostat-
né konstruované fezy rizné tunost, popf. kurzi-
vu (nejde jen o naklonéni zakladniho fezu pisma).
Ztuénéni a Zkurzivnéni* provadéné pokynem
pocitace (vétSinou v menu ,styl") vede po preve-
deni do lamaciho programu k nespravnému postu-
pu, kdy se déle ,zkurziviuje® jiZ jednou zkurzi
vnéné pismo a dochdzi tak k estetické deformaci
liter. Stejné menu nékdy nabizi také typograficky
nepfijatelnou funkei totiz ,podtrhavani slov, popr.
souvisié podtrhavani®. Jde o funkci, kiera je snad
ospravedinitelna na obrazovce, ale nikoli pfi defi-
nitivnim tisku, kdy zplisobuje slévani pismen a je-
jich deestetizaci, Také funkce zdZeni, popf.
rozsiteni pisma by v normélnim pouZiti nemélo
prekrocit cca 80-120% zakladni Sitky litery [ Bulle-
tin pouzivd v letoSnim roce pismo Helvetica,
z(Zené na 70% z divodu Uspory mista a vyt-
voreni standartni délky fadku - cca 50 pismen; ve-
likost pisma je 10 bodd, vzdalenost fadkl 11 bodd
- predpis pro sazece by tedy znél: Helvetica 10/11
70%; titulky jsou také Helvetica, ale tucnd, 24
bodt, 60%, opét z jednoduchého divodu, aby se
jejich dobré ¢itelnost, dana vyskou, nedostala do
rozporu s ¢asto aZ novinové diouhymi titulky au-
torli - srv. nazev prispévku Sue Malvem].

Dalsi sledovanou veli¢inou jsou mezery mezi pis-
meny a mezi slovy. Pravidel o spravnych me-
zerach a prostrkavani pisma je dlouha fada (napf.
zabranéni tzv. fekdm v piilis fidkém pismu) -
obecné plati tendence, mezery spie stahovat nez
rozSifovat (rozpalovat). Problémem miZe byt i
prevedeni textu z jiného pocftace nebo jiného pro-
gramu, kde byla v okamziku ukladani do paméti
zvolena funkce vynuceného pravého okraje, klera
zplsobila automaticky rozsiteni mezislovnich me-
zer. V [amacim programu se pak tyto nadbyte¢né
a hyzdici mezery odstrafuji dost pracné. Pomine-
me problematiku proporéniho parovani pismen do
dvojic, které maji z optickych divodd rizny od-
stup, tedy tzv. keming, jehoZ nerespektovani
mizZe zplsobit vazné estetické problémy v pripa-
dech, kdy velikost pisma prekroci cca 14 bodd,
tzn. v titulcich.

Drobné, ale velmi nepfijemné prohfesky se tykaji
jednotlivych pismen a souvisi vétSinou s navyky z
psaciho stroje, mechanicky prenesenych na
pocitad. Jde o zaménu pismene -O- a Cisla -0-,
pismene malé -L- a Cislovky -1-, feckého beta
namisto némeckého ostrého -s- , uzstho spojovni-
ku a Sirsi pomicky, tzv. Sikmého délitka (,slash”)
misto kulatych, popf. hranatych a dalSich zavorek,
nespravného pouZiti ivozovek - dvojité na zaCatku
a na konci textu, jednoduché uvniti- a jejich ne-
spravné svislé umisténi. Mély by byt respektova-
ny i odliSnosti nékterych zemi a jazykd, napf.
Spicaté (vozovky v romanskych jazycich a pod.

Krasné pismo

Pokud nékomu pripadlo, Ze se predchazejici od-
stavec vénoval uritym technickym detailim,
vazicim se k jednotlivym literdm a pominul zcela

otazku stylového zabarveni, charakleru
jednotlivych pisem, pak to souvisi s tim, Ze je to
viceméné samostatna kapitola a zabrousit do ni
nad ramec struénych poznamek by bylo hazar-
dem. Odbornd Ceska literatura se toliz mze ho-
nosit skuteéné prvotfidnimi tituly v tomto sméru,
zejména v pracech Frantiska Muziky, Oldricha
Hlavsy a d. SnaZit se sumarizovat néjaké zésady
pro volbu uréitého pisma ve formé kucharky by
bylo protismysiné, tak jako by byla protismysina
néjaké zredukovand ucebnice estetiky. Je velka
Skoda, Ze nauka o pismech a kaligrafie a §ifeji i
nauka o knize jako takové nepalfi alespoii ve
struéné podobé do vysokoskolské vjuky spo-
lecenskovédnich oborll. V duchu této recenze je
snad pouze tfeba upozormnit na zdanlivé banalni
skutecnost. Ze Ceska sada znakl pracuje i s dia-
kritikou, coz ma sviij vyznam zeména pfi stano-
veni prokladu pisma. Jediné, co by snad jesté
mélo byt v kontextu tohoto prispévku konstatové-
no je, ze se v pocitacich objevuje mnoho novych
pisem, pfichazejich k ndm od americkych produ-
centdl, o kterych se u vy3e jmenovanych autort
nedocteme, co se projevuje v nejistolé pii jejich
pouZiti.

Slovo, radka, stranka

Zakladnim stavebnim prvkem sazby fextu je pis-
mo, ale tak jako nas na architekiufe zajimaji neje-
nom cihly, ale i sténa a zed, lak také typografie je
uménim, jak pismo (eventuelné s obrazovym do-
provodem) umistit na stranku. Jednim z kriterii,
které zde profesiondlové pouZivaji, je Sed stranky.
Je to jedno z mala mist, kde se Sedi chdpe néco
Zadouciho a pozitivniho - Sed je tady totiz synony-
mem pravidelného, harmonického rozlozZeni textu,
bez nepodarenych bilych dér. S tim souvisi i neli-
bost ze skutecnosti, jestlize na strance, resp. ve
sloupci konéi text novou fadkou dalsho odstavce
(tzv. vdova), popf. na nové strané nebo v novém
sloupci se posledni, netplny fadek odstavee ma
stat prvnim fadkem (tzv, parchant, sirotek). Jev se
nazyva onémi ponékud zvldstnimi vyrazy proto, Ze
se tady urcity fragment sazby oddélil od svého z-
kladu, ktery tvoii odstavcovy blok. V mensi mife to
plati pro tzv. vychodové stranky delSich tiskovin,
kdy napf. konéici kapitola by na wychodové - pos-
ledni strané méla obsahovat alespon pét fadek.
Tak jako na zacatku a konci strany, jde o citlivé
Lhrany* i u oblévani obrazku,

Estetika stranky tu vychazi z predpokladu, Ze text
by mél vytvaret uréité pravothlé bloky; to nas
vede k otazce zarovndvani lextu pfi levém a pra-
vém okraji. Zalimco levé zarovnavani a prace s fa-
buldtorem na zaCatku odstavce je zavazkem,
ktery akceptuje snad kazdy (v sazbé je prirozenou
normou ,Ctverék” - Sitka tabulatorové mezery od-
povidajici vysce pisma), pak jiz odskok doprava na
druhém a dalSich fadcich odstavce patii mezi ope-
race, kieré nejsou tak oblibeny”, i kdyzZ je na-
prosta vétsina pocitatovych programd, véetné
textovych editord béné nabizi. Znamena to pak
samoziejmé zhorSeni prehlednosti u vech textd,
kleré napf. v ramci jednoho odstavee vypoditavaji
urcita kriteria - tzv. podfazena sazba (,za 1., za 2,
2a3,2aa,2ab,zac"). Vpfipadé vynuceného
pravého okraje, ktery se stal jakymsi ,symbolem*
pro pocitacové formatovani textu a jenZ s oblibou
pouivaji i i, ktefi jsou jinak evidentné s typografii
na 8tiru, bychom si méli uvéomit, Ze u prilis krat-

kého fadku maZe dojit k neprijatelnému rozsieni
mezer mezi jednotlivymi slovy a text zfidne tak, e
by do néj snad Slo nékdy vepsat ten samy text
jesté jednou. Je to snad nejobvyklejsi zavada, kte-
rou pouZiti pocitacu (a jiz drive elektronickych
psacich strojil) sebou pfineslo. Nevyhnutelné
feSeni je dano nutnosti défit slova, coz vsak
znacné procento software neumi, resp. neumi dlit
slova, v kenych se vyskytuji specifické eske
znaky (netyka se to treba diouhych pismen, klera
jako accent grave zna tfeba francouzstina, ale hla-
vné nasich pohusitskych -8, -&-, -i-, -Z-). Bohuzel
to neumi ani program PageMaker, verze 4.0, na
kterém je sdzen Bulletin, za coZ se na tomto misté
autor prispévku a Upravce v jedné osobé velice
omlouva. Jediné feSeni, které napf. zminény
PageMaker nabizi, je tzv. algorytmické déleni v .
kombinaci s ruénim. M4 to alespon tu vyhodu, Ze
déleni slov se v pripadé pozdéjsich presund textu
samo zrusi, jinymi slovy rozdélovniky zmizi - coz
je dalSim problémem automatické sazby - ze v
textu zstanou délitka, kieré tam udélala néjaka
dobra duge, ktera se s prepisem na pocitacich te-
prve seznamuje. Jestlize vezmeme v Uvahu, 7e
primémy rozsah Bulletinu obndsi cca 60
rukopisnych stran, pak je jasné, Ze tento tézky
prohfesek vici typografii by byl odstranitelny jen
za cenu neimémého narlistu ¢asu, straveného
nad sazbou. V souvislosti s tim, Ze nékteré jazyky,
konkrétné anglictina, rozdélovani slov nemaji v ob-
libé, obsahuje DTP software vétsinou i funkce,
kontrolujici napf. pocet radek na strance, v kterém
se miZe déleni objevit, nebo v pripadé, Ze neni
zapnuta blokové sazba, je moZné definovat jak az
daleko smi kondit text od pravého okraje sazby
(napr. defautt PageMakeru je 12mm). Existuji
desitky pfipadd, jak se rozdéli stranka na sloupce
a jaké eventuality s fitulky se pak mohou vyskyt-
nout. Pii strankovém zlomu by napf. nemély vy-
chazet dva titulky u sousedicich sloupct, aby ne-
dochazelo k jejich optickému smichani. Tuto zava-
du je mozné odstranit napf. podtiskem v urcité
barvé, popf. odstinu Sedi a pod. Rozepisovat vSak
urcité estetické zasady, které bychom méli do-
drZovat pfi kombinaci titulku a textu (nejenom z
hlediska fontd, o nichz jsme jiz hovorili vySe) pre-
sahuje Ucel a moZnosti této glosujici recenze.

Zavér
Vyndlez poitaovych programil pro sazbu a vyna-
lez faksimilniho zafizeni (xerox) bezesporu zménk
ly a dale méni zplisob, jak pristupujeme k otazce
tisku. Zatim jesté neni na obzoru doba, kdy bude-
me mit doma barevny ofset, siroje na lepeni vaz-
by, velkoformatovou fezacku a dalsi propriety,
které se pouZivaji pii tisku Casopisu nebo knihy.
JiZ dnes se ale masové rozsifily prvni dva uve-
dené nastroje, s jejich pomoci celd véc zacind.
Smysl recenzovaného seridlu i této jeho rekapitu-
lace by se daly shmout do protikladu: bud budeme
kolem sebe siit typografii bezduchou a odpudivou
nebo vtipnou a krasnou. O $ifeni té prvni se ne-
musime obavat, je ji kolem nds aZ prekvapivy do-
statek. Tu druhou samozejmé nepiivoldme ¢lanky
jako je tento. Snad ji ale tim alespoii nezazeneme.
P.S. Prispévek se nepfiznivé offel o pojem ku-
charka® (kniha). Nebranim se pocitacovym kuchar-
kam, protoZe vim, Ze Spatnym kuchafim stejné
nejsou k nicemu a dobré kuchafe mohou to jediné,
ale podstatné -inspirovat!
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1.11.-Oldfich J. Blaziéek

Symposium k nedoZitym osmdesatinam Doc.PhDr.

Oldricha J. BlaZicka, DrSc se u konalo spolu se

zahéjenim vystavy Ze socharské dilny ceského

baroku v pondéli 7. listopadu 1994 v klastere sv.
Anezky Ceské. :

S projevy a referaty vystoupili J. Homolka,

J. Kropacek, M. Pavlik, M. Suchomel, T. Hladik,
P. Preiss, M. Stehlik, M. Togner, J. Kropupa,

J. Royt, V. Vinas a V.Vanéura

16.11.-Gilbert Lascault

(nar. 1934 ve Strasburku), profesor esteliky na
Sorboné (Université Panthéon, Paris I.), kritik
vytvarmého uméni, zabyvajici se kromé jiného di-
lem Jeana Dubuffeta, Salvadora Daliho, Pierra
Alechinského, Jitiho Kolare, Marcela Duchampa a
dalSich, spolupracujici s fadou odbornych revui
(Quinzaine littéraire, Parkelt, Revue d'esthétique,
Art-Press aj.), autor estetickych publikaci a mono-
gralii: Faire e défaire (1985), Ecrits timides sur le
visible (1992), Botero (1992), Robert Malaval
(1984), Alfred Kubin (s H. Bisanz, 1990) aj.,
navstivi Prahu na pozvani Francouzského institutu
v Praze.

Za svého krétkého pobytu prednese dvé
prednésky: 1) ,Rad a chaos ve vytvarném uméni*
dne 16. listopadu v 15.00 hod. v Akademii véd,
Narodni 3, 2.p., €. 206 a 2) ,Pismo v malbé* tyZ
den v 18.00 hod. ve Francouzském institutu,
Stépanska 35.

ad 1) Touhu po fadu a fascinaci chaosem nahlizi
jako problém komplexnich, subtilnich a
propletenych vztahd, kieré objasiiuje jednak
obecné zvl. jako otazku tvorby a pretvareni, kon-
strukce, dekonstrukee a destrukce, montaZe a de-
montdZe, kompozice a dekompozice a jednak jako
problematiku zviastni, vychdzeje z textl Leonarda
da Vindi, z dila Paula Kleea, Jeana Dubuffeta,
Maxe Emsta a z malifskych anamorfoz.

ad 2) Na dilech M. Butora, L. Marina, H. Michaux,
Bena, Kolare a jinych ukazuje, Ze tradicni sepa-
race pisma a obrazu neni absolutni, objasfiuje jak
mohou znak a forma vytvaret celek a klade otaz-
ku, jak dnes chépat vyrok Pierra Alechinského:
.Kresba vychazi z rozuzleného a jinak zauzleného
pisma.®

Na obou prednaskach je zajistén preklad do
¢edtiny. Helena JaroSova

21.11.-Prazské gremium

Prazské gremium pro ochranu a rozvoj hlavniho
mésta ve spolupraci s Uméleckohistorickou
spolecnosti v ceskych zemich poradaji v pondéli
dne 21. 11. 1994 v 9.00 hod. setkani odbomé
verejnosti na téma pripravované vystavby hotelu
LFour Seasons® na AlSové nabfeZi (za Vysokou
Skolou uméleckoprimyslovou) v Praze. Setkani se

kona v prostorach Tynské Skoly (byv. klaster
servitd) v Praze 1 na Starém Mésté, vched z
Melantrichovy ul. €. 17. Jde o vysoce sporné
urbanistické rozhodnuti, jehoZ disledky by pro
vzhled nabfeZi v tésné blizkosti Karlova mostu
mohly byt katastrofalni.
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