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SPOLKOVE AKTUALITY

2017: druhy rocnik
obnoveného stipendia
Baderovy nadace pro studenty
déjin umeéni

Stipendium bylo zalozeno v roce 1990 vyznamnym
kanadskym chemikem, podnikatelem, sbératelem uméni
a filantropem Dr. Alfredem Baderem, narozenym v roce
1924 ve Vidni a Zijicim v Milwaukee (Wisconsin, USA).
Bader(lv otec v8ak pochazel z ¢eské Zidovské rodiny.
Podpora se plvodné tykala vyhradné vyzkumu malifstvi
17. stoleti. Po odmice zplisobené zménami v Baderové
nadaci bylo v roce 2015 stipendium obnoveno a jeho
organizace se ujal Ustav dé&jin uméni AV CR, v. v. i.,
ve spolupraci s Uméleckohistorickou spolenosti.
Nadaci poskytnuté prostfedky umoznuji formou pres-
tizniho stipendia podpofit mladé perspektivni badatele
a badatelky studuijici na trovni doktorského studia v Ceské
republice a jejich projekty, zamérené na samostatny
zakladni vyzkum v oblasti déjin a teorie evropského
vytvarného umeéni a architektury, tematicky od obdobi
stfedovéku po 20. stoleti.

Z prostredkl laskavé poskytnutych nadaci jsou
kazdoro€né podporeny tfi vybrané excelentni badatelské
projekty, kazdy ¢astkou ve vysi 11 000 USD. Stipendium
Dr. Alfreda Badera je pak primarné uréeno k hrazeni
nakladl na dlouhodobé studijni pobyty a védecké staze
feSitele v zahranici.

V leto$nim roce komise — slozend ze zastupct Ustavu
déjin umeéni: Lubomir Konec¢ny, Pavla Machalikova;
zastupcu tfi kateder déjin uméni: Richard Biegel, Ondrej
Jakubec, Rostislav Svacha; a zastupkyn vyboru UHS:
Michaela Ottova, Blanka Kubikova - vybrala jednomysiné
tfi vitézné projekty, na jejichz realizaci v letech 2017-2018
byla udélena vySe uvedena podpora:

— Irena Lehkozivova (FF UK Praha): Soucasnd architek-
tura a vizudini uméni jako zdroje vzajemné inspirace.
Pristupy v teorii i praxi

- Kristyna Rendlova (FF MU v Brné): Zobrazovani
architektury v osmanskych ilustrovanych rukopisech
16. stoleti

—Jan Dienstbier (FF UK Praha): Svétska pozdné
stfedovéka nasténnd malba ve stfedni Evropé

Uspésnym zadatelkam a zadateli blahoprejeme a tésime
se na vysledky jejich studijnich pobytl. Jak stanovuji
podminky udéleni stipendia, seznamit se s ocekava-
nymi vystupy budeme moci formou pfednasky pro
odbornou verejnost a v pisemné podobé (ve formé textu
o minimalnim rozsahu 25 NS publikovaném v kolektivni
monografii, recenzovaném odborném periodiku &i recen-
zovaném védeckém sborniku). Oba vystupy se badatelé
zavazali zrealizovat nejpozdéji do konce roku nasleduji-
ciho po ukonceni stipendia. Doufame, Ze i v dalSim roce se
nabidka velkorysého stipendia setka u mladych badatel
s patficnou odezvou a podpora bude moci byt vyuZzita
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k realizaci dalSich zajimavych projektd. Letosni vyzva bude
vyhlaSena v listopadu 2017, uzavérka prihlaSek bude jako
obvykle na konci ledna nasledujiciho roku, tj. 31. 1. 2018.
Vyzva bude oznamena i na webovych stankach UHS
a zaslana na v8echny katedry dé&jin uméni v Ceské
republice. Vice na webovych strankach: www.udu.cas.cz

Pribezné zpravy drziteli Baderova stipendia na rok

2016/2017

Soucasni stipendisté jsou z ¢asového hlediska za
polovinou svych badatelskych projektd, které budou
ukond&eny ke 30. zafi 2017. UDU AV CR ve spolupraci se
stipendisty jiz zapocal s pfipravou podzimni konference, na
niz budou vysledky jejich projektl podle pravidel stipendia
prezentovany odborné verejnosti. Pfesné datum konani
kolokvia bude v&as zverejnéno na webovych strankach
UDU, UHS a doty&nych kateder. Dosavadni postup praci
resitell shrnuji nasledujici struéné priibézné zpravy:

Ondrej Hojda: Obraz japonské architektury v Evropé
1945-1970

v Berling, kde se vénoval studiu pramen( v knihovnach,
hlavné Kunstbibliothek den Staatlichen Museen, Kunst- und
Architektur TU (mapovani japonskych stop v evropskych
architektonickych médiich, tedy predevsim knihach
a Casopisech Werk, Domus, L’architecture d’aujourd’hui,
Architectural Design a dalSi). Praci a dal$i badatelské
postupy konzultoval s prof. Manfredem Speidelem na
Univerzité v Cachach a korespondencné jednal s archivem
architekta a fotografa Wernera Blasera v Basileji (autora
nékolika kliCovych interpretaci japonské kultury a jejiho
srovnani s architekturou Zapadu). Jako prvni vystup
své prace dokoncil Ondrej Hojda text ¢lanku ,Japanese
Inspiration and European Architects: Le Corbusier, Mies
van der Rohe, Gropius“, ktery aktualné prochazi recenznim
fizenim. Na jafe 2017 uskutecni stipendista studijni cestu
do Japonska.

Barbora Holec¢kova: Vliv boloriského a neapolského
uméleckého centra na uméni v eskych a uherskych
zemich v prvni poloviné 14. stoleti

Na podzim pobyvala ve Spojenych statech, kde
v Knihovné kongresu ve Washingtonu studovala dvou-
svazkovou Nekcseiovu bibli (Bible Demetera Nekcseie,
BS75 1335, Med. Mss. 1,2, Library of Congress,
Washington) a pofidila jeji fotodokumentaci. V New
Yorku studovala v Morganové knihovné &asti folii tzv.
Anjouovského legendaria (New York, Pierpont Morgan
Library, M 360.26) a dal8i samostatné folio téhoz
rukopisu ulozené v Metropolitnim muzeu (New York,
Metropolitan Museum of Art 1994.516). Posléze absolvo-
vala intenzivni tfimésicni jazykovy kurz v Siené a sou¢asné
pracovala v Kunsthistorisches Institutu ve Florencii. Od
pocatku nového roku pobyva v Bologni, kde konzultuje
s dr. Massimem Medicou a dr. Simonettou Nicolini
problematiku boloriského knizniho malifstvi a zaalpskych
objednavek, s dr. Gianlucou del Monaco pak otazku praci



pro uherské objednavatele a s dr. Paolem Covou proble-
matiku cesko-italskych vztahl z hlediska boloriského
umeéleckého centra. Na mezinarodni studentské konferenci
Obsah - Forma, poradané KTF UK, pfednesla referat
Panovnicka reprezentace - tivaha k jejimu obsahu a formé
v 1. poloviné 14. stoleti.

Hana BeneSovska: Uméni starého Egypta v hledacku déjin
uméni — historie badani, souasny stav a nové moznosti
V zimnim semestru 2016/2017 vyu&ovala v Ustavu
pro déjiny uméni FF UK kurz Non European art and its
reception in European culture I. Introduction to Egyptian
art a téma svého projektu zpracovavala predevsim
v domacich knihovnach. Sou€asné vycestovala na bada-
telskou cestu do Florencie (reSerSe v nové usporadané
egyptské sbirce Museo archeologico nazionale a Firenze,
konzultace s feditelkou sbirky, dr. Mariou Cristinou
Guidotti, a s kolegy z Centre for Ancient Mediterranean
and Near Eastern Studies, navstéva vystavy Winckelmann,
Firenze e gli Etruschi), zdCastnila se pracovnich setkani
organizovanych Seminarem dé&jin uméni Masarykovy
univerzity v Brné v Knihovné Hanse Beltinga a zamérenych
na metodologii a historiografii oboru (Odkaz Aby Warburga
a Orient oder Rom? Prehistory, History and Reception of
a Historiographical Myth). V souc¢asné dobé je na dlouho-
dobém badatelském pobytu v Kahire (Institut frangais d’ar-
chéologie orientale) a pfipravuje jeSté cestu do Londyna
(The Warburg Institute).
Pavla Machalikova - Blanka Kubikova

Cena FE X. Saldy za rok 2016

Z&hy po smrti nejvyznamnéjsiho Seského kritika F. X. Saldy
vznikla spole&nost, jejimz cilem bylo uchovavat Salddv
odkaz, a to nejen materialni, ale predevsim duchovni. Po
roce 1989 byla spole¢nost obnovena Emanuelem Mackem
a pokraCovala ve svych aktivitach. V poloviné devade-
satych let se pak zrodila idea udélovani ceny F. X. Saldy
mimoradnému literarnimu kritikovi. Cena se udéluje od
roku 1995 nejen za mimoradny publikaéni pocin v oblasti
literarni kritiky, ale také ve vSech oblastech umélecké

kritiky a historie. Dosavadnimi drziteli ceny jsou vyznamné
osobnosti &eské kultury, jako napfiklad Jifi Cerny, Karel
Kraus, Jifi Cieslar, Jarmila Vackova, Jifi Opelik, Miloslav
Topinka, Véra Linhartova, Jifi Brabec, Hana Rousova,
Martina Pachmanova, Petr Rezek, Terezie Pokorna a dalsi.
Odborné grémium ve slozeni Petra Jezkova (divadelni
historie a kritika), Matéj Kratochvil (hudebni historie
a kritika), Zdenka Kalnicka (filozofie), Martina MaSinova
(literatura a nakladatelska praxe), Jana Pelouchova
(hostitelské Muzeum Kampa), Miloslav Topinka (basnik
a esejista) a Tomas Winter (vytvarna kritika a déjiny uméni)
nominovalo na cenu F. X. Saldy za rok 2016 tyto knihy:

— Ladislav Cumba: Wittgensteinova kniha fakt(, Argo
2016

— Ivan Klime$: Kinematografie a stat v ceskych zemich
1895-1945, FF UK 2016

— Martin Madl: Benediktini ., Il. Barokni nasténna malba
v Ceskych zemich, Academia 2016

— Lucie Merhautova: Paralely a priiniky. Ceské literatura
v éasopisech némecké moderny (1880-1910), MU AV
CR 2016

— Katefina Svatoriova: Mezi-obrazy. Medialni praktiky
kameramana Jaroslava Kucery, NFA — FF UK -
MasterFilm 2016

- Petr Szczepanik: Tovdrna Barrandov. Svét filmard
a politicka moc 1945-1970, NFA 2016

Udéleni ceny probéhne ve Ctvrtek 29. Cervna 2017
v Museu Kampa v prostorach Sovovych mlyn( za podpory
Nadace Jana a Medy Mladkovych a Magistratu hlavniho
mésta Prahy.

Od letosniho roku bude soucasti slavnostniho vecera
rovnéz udileni Ceny Otokara Fischera uréené némeckym
bohemistim. Tato cena si klade za cil vyzdvihnout a zvidi-
telnit nejvyznamnéjSi némecky psané a v Némecku
vydavané odborné prace o Ceské literature, hudbé,
vytvarném umeéni, divadle, filmu, architektufe a obecné
o Ceské kultufe a kulturni historii. Aktualni informace
o0 cené naleznete na strankach https://www.facebook.
com/cenafxsaldy.

Téma: JAK PSAT DEJINY DESIGNU?
Jak psat déjiny designu?

Zdeno Kolesar v rozhovoru s editory publikace
Design v ¢eskych zemich 1900-2000. Instituce moderniho designu
Ivou Knobloch a Radimem Vondrackem

Otazka na uvod: co podstatného publikace Design
v ¢eskych zemich sleduje z Vaseho pohledu?

IK: Podstatné je, Ze jde o vibec prvni pokus o souhrnny
pohled na design 20. stoleti v ¢eskych zemich, pficemz
designem rozumime Sirokou oblast pfedmétného svéta,
od sklarského umeéni, nabytku Ci Sperku az po schranku
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na dopisy, hlinikové pfibory, vysavace nebo automo-
bily a lokomotivy. Tato syntéza se samoziejmé neobesla
bez selektivniho pfistupu — vzdy tam bude nékdo i néco
chybét — proto i také nepfedkladame jako kanonicky
zavazné kompendium, ale jako inspirativni cestu k dalSimu
badani a objevim.



RV: Pro nas prekvapujicim bylo pfedevsim to, ze teprve
souborné zpracovani ukazalo Skalu podob designu jak
v jejich neobyc&ejné S§ifi, tak ve vzajemném propojeni.
Teprve pohled na celé pole designu a jeho instituci, zahr-
nujicich tvlrce, vyrobce, stejné jako skoly ¢i vyzkumné
Ustavy a mnohé dalsi, zviditelnil sité malo zjevnych souvis-
losti a prfedpoklad(l, obecné makrostruktury i jedine¢né
okolnosti a intence tvorby.

Jaky ma kniha vztah k ,,velkym“ déjinam uméni?

IK: Zvolili jsme uméleckohistoricky pfistup, ktery vyplyva
z nasi praxe i vzdélani, ovsem ten interferuje s dalSimi
pfistupy tam, kde to téma vyzaduje — prave proto, Ze oblast

dobovym tendencim. Dé&jiny uméni se budou muset této
noveé oblasti vénovat i metodologicky, s dosavadnimi inter-
pretaénimi schématy si zde nevystaci. To plati také pro
tzv. kritickou teorii, pro niz je nadale podstatnou otazkou
pojeti obrazoveé reprezentace, pro design vsak nikoli.

Jak jste koncipovali strukturu knihy? Snazili jste se
nalézt uspokojivou periodizaci designu v ¢eskych
déjiny designu po dekadach?

RV: Pomérné brzy jsme si uvédomili, Ze striktné chronolo-
gicky vyklad neni pro tuto knihu nejvhodnéjsi a je zapotrebi
pojmout néktera témata ve vétSich ¢asovych celcich,

designu osciluje v jednotlivych pfipadech mezi individu-
alnim, uméleckym, femeslnym projevem a inzenyrskym,
technickym pfistupem, umozniujicim sériovou vyrobu
a multiplikaci. V knize je tento rozpon designu od uméni
a estetiky k femeslu, technice a ryzi ucelovosti pfitomen
v bohaté skale prikladl, kapitol, interpretaci.

RV: Zviasté primyslovy design se vymyka predstavam
,vzneSeného“ uméni a tradi¢nimu uméleckohistoric-
kému kanonu. Na vzniku téchto dél se vSak ¢asto podileli
a podileji vyznamni navrhafi, architekti i vytvarnici. Neni
dlvod oblast designu podcenovat. V knize jsme se pokusili
o jeji celkové zhodnoceni, chtéli jsme ukazat jak Spickova
dila, Casto slavna, ktera jsme nemohli vynechat, tak nékteré
prace spiSe symptomatické, dilezité pro porozumeéni
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rlizné se prekryvajicich. Tak tomu bylo v pfipadé kapitoly
o vztahu designu a totalitnich ideologii nebo o povale¢né
ateliérové tvorbé, sledované po témér celé plistoleti.
Podobné se prekryvaji stylové charakteristiky, takze najit
spolec¢ného jmenovatele, jasné definujiciho néjaké ¢asové
periody, je ve 20. stoleti velmi obtizné.

IK: Struktura knihy vyvazuje chronologicky a tematicky
pfistup tak, jak jsme uznali za vhodné oba kombino-
vat, abychom vystihli podstatné jevy v oblasti designu.
Napriklad poprvé jsme se pokusili o postizeni popkultury
v reklamé a uméni prvni republiky, organického designu
tficatych a Gtyficatych let, alternativnich projevi v designu
Sedesatych az osmdesatych let mimo oficialni struktury
apod. Chronologické periodizace ma svij vyznam tehdy,



Slavoj Banset, Vaza, 1960, Spojker, n. p., zavod Jilové u Décina,
Regionalni muzeum v Teplicich

sleduje-li v t&snéjsi vazbé spolecensko-historicky kontext,
pfipadné ma-li poskytnout prehled veskerého déni
v jednom obdobi. Nam vS§ak tematické ¢lenéni pripadalo
pfinosné;si.

Nékteré kapitoly vychazeji ze stylového vykladu. Jak
rozumite pojmu styl a jak vnimate dnesni kritiku stylové
interpretace?

IK: Styl se mylné chape jako soubor formalnich prvkd,
ovSem ty vzdy vychazeji z hlubsSich ideovych vychodi-
sek. Pro design a uzité uméni vliibec je styl velmi uzitecny
instrumentalni pojem, umoznuijici interpretaci predmét-
ného svéta — nejen po formalni strance, ale v hlubsich
vyznamovych vrstvach. Praveé ty jsme se snazili v jednotli-
vych stylovych kapitolach odkryt a na pfikladech znamych
i neznamych objektll demonstrovat.

RV: Stylova hlediska nepovazujeme za normativni, pro
nas jsou utfidénim a pojmenovanim spolec¢nych rys,
kterymi se néjaka skupina dél vyznacuje, at se tykaji
celkového pojeti, vyrazu Ci struktury. V tomto Sirokém
pojeti mizZzeme vychazet tfeba z teorie stylovych rozdild
Nelsona Goodmana. Zaroven se snazime neprehlizet indi-
vidualni odli$nosti prace jednotlivych tvlrcd, i kdyz v takto
koncipované knize je obtizné jit do detailll, ve srovnani
s dil¢imi studiemi.

V podtitulu zdiraziiujete institucionalni ramec, je tento
metodologicky aspekt zasadni a pro¢?

IK: Instituce vnimame jako akéni ideovy radius, plsobici
Casto i po jejich faktickém zaniku, at uz jsou to instituce
Skolské, vyrobni zakladny, druzstva, ¢asopisy Ci spolky. Do
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institucionalnich dé&jin se promitaji déjiny politické, hospo-
darskeé, kulturni a déjiny ideji. Institucionalni vyklad v sobé
tedy zahrnuje celou pluralitu metod.

RV: Dé&jiny uméni téméf od svého pocatku resi otazku,
zda vénovat vétsi pozornost samotnym uméleckym diléim,
nebo prostiedi, okolnostem a systémovym predpokladim
jejich vzniku. V pfipadé designu je odpovéd snazsi, institu-
cionalni ramec zde ma pro vznik vysledného dila skute¢né
klicovou roli, asi o dost vétsi nez u jinych uméleckych
oblasti. Ostatné mezi instituce designu fadime i muzea
nebo vystavy, diky nim je utvaren (i formulovan) predmét
naseho vyzkumu.

Jakou vahu pfisuzujete sociokulturnimu pohledu na
vizualni kulturu a design?

RV: Mozna nékdo océekaval, Ze se kniha zaméfi hlavné na
sociokulturni zajimavosti v duchu soucasné retromanie
a bude jakymsi privodcem po kazdodennosti minulych
desetileti. Nam ale $lo o uméleckohistorické zhodnoceni —
design v Ceskych zemich jsme sledovali v nebyvalé rozma-
nitosti podob a Sirokém socialnim kontextu, ale zaroven
také z hlediska tvirci invence a provedeni, plvodnosti,
potencialu dobové ¢&i aktualni vyznamnosti. Vybér byl
nezbytny, byt kriteria ,umélecké hodnoty“ budou vzdy
sporna a proménliva. Na rozdil od kulturni antropologie,
sociologie nebo vizualnich studii mohou dé&jiny uméni
v tomto sméru vystupovat jako jista kriticka instance.
Maji-li vSak byt Ustfedni disciplinou pro vyzkum designu,
museji Cerpat pouceni téz z pribuznych obord. Takto
podnétné jsou tfeba vyzkumy strukturalnich promén vkusu
a Zivotniho zpUlsobu, které pro starsi obdobi 17. a 18. sto-
leti podnikl kdysi Norbert Elias. Pochopeni designu v soci-
alnich a politickych souvislostech je samoziejmé nutné,
a nejen pro obdobi reformnich proudt prelomu stoleti,

vslup pro pfedplatitela a kofdrky

Ve[

valejna bezpednost signaini terg VB

plestup

pledprode|

Jifi Rathousky, Informacni systém prazského metra, 1972
(reprofoto z publikace: Design v ¢eskych zemich 1900-2000)



mezivaleéného funkcionalismu, valky ¢i pro dobu norma-
lizace.

IK: Socio-kulturni pohled mize velice dobfe doplhovat
pristup uméleckohistoricky, koriguje tfeba to, aby se
z jistych objektl ¢i autor(l nestaly nedotknutelné, estetizo-
vané a kanonizované jednotky. RozSifuje vnimani uzitého
uméni a designu o dalSi vrstvy SirSiho spoleCenského,
politického, hospodarského kontextu, a objasnuje tak
klicové podminky pro fungovani designu a jeho instituci.
Nékdy ovSem naopak designéfi reaguji na spoleCenské
prostredi aktivisticky, reformné, revoluéné — avantgarda
designu chtéla svét zménit nebo alespon senzibilizovat
spole¢nost k touze po zméné. Pfi pohledu do dvacatého
stoleti se to nékdy podafilo, i za cenu pozdéjsi komercio-
nalizace Ci toho, ze se avantgarda stala mainstreamem.
Jenom priklad z nedavné historie: punk — revolta sedm-
desatych let, dnes médni a trendovy posto;.

Proc je design soucasti déjin uméni a pro¢ je pro né
dalezity, proé se jim maiji zabyvat?

IK: Design rozSifuje zorné pole uméleckohistoric-
kého zkoumani, vnasi nova témata a jemnéjsi pozoro-
vani zejména ve vztahu k vizualité. Design a uzité umeéni

obecné je komplexni jev, v némz spoluptisobi material,
vyrobni technika a Uc¢elovost — tuto synergii nelze vétSinou
,odecist“ z pouhého vizudlniho viemu, dnes bohuzel ve
vnimani a hodnoceni designu tolik naduzivaného. Jak
napsal trefné Antonin Heythum z USA Josefu Vydrovi ve
Ctyficatych letech: ,,We do not sit with our eyes” (Nesedime
o¢ima...).

RV: Umélecka tvorba v této oblasti vstupuje do nejtés-
néjsSiho vztahu s zivotni skute€nosti a déjinam uméni
se oteviraji nové horizonty — otazky nového promysleni
funkci uméni, jeho materiality a télesnosti, uméleckého
dila zakouseného nejen v kontemplativnim ,,zalibeni*,
ale v jeho uzivani a pohybu, podobné jako Henry Moore
kdysi obdivoval automobil jako sochu v pohybu. Pro dé&jiny
umeéni je tedy téma designu novou vyzvou, ale mozna
spiSe staronovou, protoze uz v pocatcich umeéleckohisto-
rického oboru jako védni discipliny patfily otazky umélec-
kého priimyslu ke stézejnim, které byly zakladateli oboru
zivé diskutovany a kriticky zkoumany.

Dékuji Vam za rozhovor, ktery by se mohl stat dalezitym
prispévkem k obhajobé smyslu samostatnych a speci-
fickych déjin designu.

Za dé&jiny a teorii designu, veécl i ne-véci

Lada Hubatova-Vackova

Od roku 1996 pofada Vitra Design Museum kazdoro¢né
mezinarodni konferenci nazvanou MUSCON (MUSeum
CONference), ktera se prioritné zaméruje na oblast
designu. Z mnoha zemi Evropy se na ni sjizdé&ji kuratofi
starych, tradiénich uméleckoprimyslovych muzei, tech-
nickych muzei, ale také manazefi a produk&ni novych
vystavnich platforem, jejichz tématem je zprostfedko-
vani déjin a soucasnosti designu. Cilem konference je
vzajemna vyména vystavnich projektd a planovani jejich
itinerard (Cast akce je tedy jakousi obchodni burzou
vystav), ale také posileni sdilené informovanosti o situaci
v oboru.

Na podzim v roce 2014 jsem na MUSCONu, ktery se
tehdy konal pfimo ve Vitra Design Museu ve Wheil am
Rhein, byla a méla jsem moznost sledovat, jaky diskurz
v tomto profesnim kontextu panuje a kdo jsou jeho
mluv¢i. Mezinarodni forum tehdy pomérné elegantné
ovladl mlady feditel hostitelského muzea Mateo Kries,
ktery oborové otazky designu predstavoval formou
projekce ,slidi“ s diagramaticky usporadanymi prio-
ritami. Kries tehdy apeloval, aby vystavni a sbirkové
instituce uzitého uméni a designu zUstaly predevsim
kulturnimi, kritickymi, vzdélavacimi ustavy, které se
mohou stat katalyzatory socidlnich zmén, a nepromé-
nily se v pouhé vizualné-prezentacni ,,show-roomy*“.
Coby absolvent studia dé&jin uméni a sociologie se Kries
zasazoval o to, aby prezentace designu byly narativni
a mezioborové a aby pomahaly terminologicky zpfesrio-
vat spletité cesty discipliny, ktera vykraCuje od komplex-
nich otazek zivotniho stylu spole€nosti a materialni
kultury smérem k medialni analyze digitalniho prostredi,
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jeho nastrojl a moznosti. V profesionalné pfipraveném
a prezentovaném konferenénim prispévku v prostredi
zastupcl oborovych instituci z riznych konéin Evropy
Kries dlirazné upozornil na podstatny problém: nepfimo
umérny k narlstu novych galerii a sbirkovych instituci
zameérenych na design a nové (materidlové a informacni)
technologie je totiz nedostatek skutec¢nych, oborové
vzdélanych profesionall. Konstatoval, Ze na rozdil od
anglosaské tradice ,design studies®, na némeckych
vysokych Skoldach se déjiny a teorie uzitého uméni
a designu téméF nevyuduji. Vétsina kuratorl umélecko-
primyslovych muzei jsou tak podle né&j tradiéni histo-
rikové umeéni, ktefi formou samostudia vice &i méné
tvofivé a vhodné pfizpUsobuji pro Ucel studia designu
metodologii a kritéria aplikované primarné v oblasti
estetiky a ,,vysokého” volného umeéni. Zaroven dodal,
ze témito ,konvertity“ z fad historikd uméni ,obrace-
nych“ na uzité umeéni a design pravovérni akademici
umeleckohistorickych kateder stale trochu pohrdaji.
Byla jsem prekvapena, Ze takto kriticky Kries nahlizel
na situaci oboru v zemi, jejiz identitu v oblasti hmotné
kultury 20. stoleti tak vyrazné utvarely napf. Bauhaus
nebo némecka stfidmost vyrobkl s rozpoznatelnou
znackou ,,Gute Form*.

Ani v tuzemsku pfitom dosud neni mnoho vystudo-
vanych profesional(, ktefi se zaméfuji na oblast uzitého
umeéni a designu, protoze na ,kamennych univerzitach“
se mu mnoho pozornosti dosud nevénovalo. VétSinou
se odbornici postupné specializuji a pribé&zné sami
dovzdélavaji coby kuratofi a asistenti uméleckoprimys-
lovych sbirek a rlznych diléich kolekci prdmyslového



designu vzniklych v ramci technickych muzei. O neexis-
tenci subtilnéjsi vzdélanosti v oboru svédd&i ¢asto dost
tristni ,,Zurnalisticko-popularizacni“ pfispévky vénované
designu, jejichz autofi ¢asto neproniknou pod ,leskly“
povrch a obor predstavuji formou ,ikonickych pfedmétd
a jejich hvézdnych tvircl s pfibéhem*. Nastésti ale
svita na lepSi Casy, protoze nastupuje vzdélany gene-
racni dorost.

Absenci specializovaného vzdélavaciho programu
pro déjiny a teorii uzitého uméni a designu na akade-
mické bazi si prvni uvédomili pedagogové Katedry
teorie a déjin uméni na Vysoké Skole uméleckopriimys-
lové, kdyz se —jmenovité zejména Martina Pachmanova
a Jindfich Vybiral - rozhodli vytvofit osnovy nového
studijniho programu. V roce 2005 byl z jejich inici-
ativy otevien magistersky program Dé&jiny a teorie
designu a novych médii (pfejmenovany od roku 2014
na Sir§i oborovy ramec Teorie a déjiny souCasného
a moderniho uméni). Tym internich a ¢aste¢né exter-
nich pedagogl se na VSUP v semestralnich cyklech
vénuje déjinam uméleckého femesla, déjinam a teorii
uzitého umeéni, produktového, primyslového, grafic-
kého, médniho designu 19.-21. stoleti (samoziejmé
vybérové, se silnéjSimi a slabSimi misty a s nutnymi
mezerami). Studenti ,teoretici“ chodi ¢asto na pred-
nasky spole¢né se studenty praktikujicimi design. Nejen
diky pfimému kontaktu s ,praktiky“ na pfednaskach, ale
hlavné diky stazim v ateliérech a dilnach ziskavaji teore-
tikové designu povédomi o realném chodu, uzivanych
technologiich a aktualnich debatach v ramci speciali-
zovanych obor(.

| na VSUP stdle jesté prevazuje pro interpretaci
uzitého umeéni a designu hledisko uménovédné, ale
pro fadu mladych autord a sou¢asnych témat je uz tato

Retronavnada

Och! Olgoj Chorchoj — logika emoce, pohled do vystavy,
Moravska galerie v Brné, 2016

optika nefunkéni. Také sama oblast designu se promé-
nuje, hmotna kultura a fyzicka podoba produktd designu
je stale vice trans-formovana vlivem postindustrialni
situace, vlivem novych technologii, materialt, médii.
Formou virtualni a rozSifené reality se fyzické stale vice
propojuje s digitalnim a vznika tak zkfizena sféra ,,phygi-
talnich“ véci/ne-véci (jak nehmotnym datlim a informa-
cim fikal Vilém Flusser).

Je jasné, Ze akademicka kritéria krasy, stylu &i formy,
muzejni klasifikace pfredmétl designu podle materiald
davno nedostacuji. Vzhledem k dynamickému vyvoji
oboru nam nezbyva, nez se krok po kroku pokouset
o jeho reflexi a vytyCovani aktualizovaného, rozSire-
ného pole designu. | za cenu zasadniho pfehodnoceni
pouzitelnych nastrojl, které nabizi uménovéda s jejim
zajmem o konkrétni artefakt.

»Inecisténi“ ceskych vystavnich instituci designem,

sociologii a retromodou

Daniela Kramerova

Fenomén retra vtrhnul v loriském roce do ¢eskych muzei
a galerii pfiznacné s jistym zpozdénim oproti filmové
a televizni produkci,' spotfebnimu primyslu, popmusic
a reklamé.?2 | v uméleckohistorické oblasti projevily
tuzemské instituce oproti sttedoevropskym a svétovym
muzeim vyraznou vahavost. ZdejSi expozice tak vznikaji
az po kulminaci vystavni retroviny, nejsilngjsi a nejcas-
néjSi v némeckeé oblasti, kde se zrodil i pojem Ostalgie,
oznadujici specifickou oblast historického sentimentu.
Dlouhodoby program vystavnich instituci obecné nepreje
maddnim fenoméndim s predpokladanou brzkou expiraci
a tradi¢né uprednostiuje delSi perspektivu a badatel-
sky odstup. Pozlstatky komunistického obdobi byly
navic v obdobi po zméné rezimu do jisté miry tabuizo-
vany ve snaze upevnit chmurny historicky obraz totalitni
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epizody, zabranit relativizaci hodnot a nekritickému
navratu ke vzpominkam. Plochy obraz historie ale neni
nikdy dostatecné presvédcivy a atraktivni. Stale rozsire-
néjsi studium kazdodennosti a mikrohistorie ukazuje, ze
zajem o bézny zivot naopak umoznuje lepsi pochopeni
mechanismU fungovani spole¢nosti a motivaci jednot-
lived a skupin. Navic na nedavno minulé obdobi nelze
pohlizet jen z politické perspektivy, jde tu také o fadu
dobovych témat: vznik a vyvoj konzumni spolecnosti,
promény zivotniho stylu, fenomén volného €asu, uloha
distribuce informaci, genderova tématika, ekologické
aspekty, o uméleckych otazkach nemluvé.

Oblasti zakladniho vyzkumu a primarni prezentace
je stale castéji osobni historie, obsah vlastni paméti.
Zakladni zpracovani tvofi prvni materialovou vrstvu pro



dal$i zhodnocovani, které mize nasledovat s ¢asovym,
pfipadné generacnim odstupem. OC je z hlediska
sbirkové ¢innosti minimalni casovy odstup ekonomicky
pristupnéjsi cestou k vytvoreni bohaté kolekce, o to
vétsi jsou prostorové naroky, s nimiz se mize sbirajici
subjekt potykat.?

Iniciatory a tahouny retro podnikll se ¢asto stavaji
pfislusnici generace tzv. Husakovych déti narozeni
v sedmdesatych letech, vybaveni zkuSsenostmi a schop-
nostmi realizovat velké projekty, a zaroven pocitu-
jici potfebu prvnich ohlédnuti, osobni archeologie.
Omezenost dobového sortimentu usnadnuje spole¢né
zakotveni vzpominek. Pfitazlivost se ale tyka i mladSich
nepamétnikl, u nichz dobovy design jesté rezonuje
prostrednictvim predmétd z pld, chat, rodinnych fotoalb
a film@. Sir§i pamétnicky okruh pfitahuje i moment
navratu do doby, ktera je oproti sou¢asné neprehled-
nosti ze zpétné perspektivy jasna a Citelna. Zjednoduseni,
snadnost nostalgie se pohybuje nebezpecné blizko ky¢o-
vitych idylickych obrazi. Emocni intenzita nemusi byt ale
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FooTRALL

Divacky velmi uspésné berlinské DDR Museum
kombinuje peclivou historicko-sociologickou pfipravu
s edukativni ambici pfiblizit komunistické obdobi prostfed-
nictvim predmétd, informaci a velkého mnozZstvi interak-
tivnich instalaci. Historicky, ale s mensi mérou interak-
tivity a vyrazné kuratorské linie je koncipovana kumula-
tivni expozice Welt der DDR umoznujici navrat v ¢ase® do
typickych prostfedi zabirajicich nékolik pater panelaku
v okrajové Casti Drazdan. Sociologicky aspekt a snaha
o realnou simulaci se se zajmem o dobovy design snoubily
3+1 (Galerie VSUP, 2007). V designové poloze maji t&zisté
vystavy a publikace Uméleckopriimyslového musea
v Praze vénované odivani: Ceskd mdda 1940-1970.
Zrcadlo doby (2000), Kytky v popelnici. Spole¢nost a mdda
v 70. letech v Ceskoslovensku (2007/2008). Vyznacovaly
se celostnim pohledem na fenomén mddy v dobovych
souvislostech. Z tohoto hlediska se zajmem o mimoumé-
lecké — technologické a ekologické materialové souvis-
losti vymykal dalSi koncepcné i graficky zajimavy projekt
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Retromuseum Cheb, pohled do expozice, Galerie vytvarného uméni v Chebu, 2016

jen kladné polovana, dobové predméty vzbuzuji i negativni
vzpominky, pocity nechuti i komi¢nosti. Jakékoli emoce
pfitahuji pozornost a v posledku podporuji navstévnicky,
tedy ekonomicky, potencial.

Expozice designu a hmotné kultury nedavné minulosti
maji nékolik, Casto ne zcela vyhranénych podob. Uz jen
Casovy zabér se pohybuje od uzsiho fokusu na komu-
nistickou éru nebo designové vyraznéjsiho vymezeni od
bruselské svétové vystavy v roce 1958 do listopadové
revoluce, pres vystavy zahrnujici i mezivalecné obdobi
S probihajicim trendem pfiblizovani epochy, na kterou
je zpétny pohled upfen, pfichazeji na fadu turbulentni
porevoluéni devadesata léta.*
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Konstantiny Hlavackoveé Vné a uvniti (UPM, 2014). Vystava
Retro Narodniho muzea prezentuje na jedné strané
designové zajimavé ukazky modni produkce z obdobi
presahujiciho celé stoleti, pod heslem ,Inspirujte se
krasou, ktera nestarne”, spolec¢né s pfiklady soucasné
produkce navazujici na minulé trendy s rliznou mérou
kreativity. Na druhé strané se zaméfuje na oblibenou
interaktivitu, ktera se nevyCerpava détskou hravosti
a tvorivosti. Expozice Technika v domdcnosti Narodniho
technického muzea sleduje stopadesatilety technolo-
gicky a designovy vyvoj spotrebni techniky v historickych,
technologickych a uméleckych souvislostech. Nosnou
osu chebského Retromusea (na jehoz pfipravach jsem
se podilela), tvofi design, do velké miry prlimyslovy.



Retromuseum Cheb, pohled do expozice, Galerie vytvarného uméni v Chebu, 2016

Expozice nechce jen ukazat povrch predmétd, ale pfibli-
zuje rlzné vrstvy a aspekty designové tvorby v socialnim
a dobovém kontextu ve fazi poptavky, inspirace, vzniku,
vyroby (a nevyroby), distribuce a uziti. Snadnou glori-
fikaci obdobi se snazime narusit historickym a politic-
kym ramovanim v obecném i Uzce lokalnim méfitku.®
Design neplsobi jen esteticky, ale jako vysledek i faktor
zivotniho stylu predlistopadového obdobi. Ve stalé
expozici i vystavnich projektech muzeum sleduje i dalsi,
z hlediska Zzivotniho stylu a dobové atmosféry zasadni
oblasti — rlzné vrstvy hudebni produkce a konzumu,
televizni zabavy, sportu i primyslu.” Zamérné pred-
stavuje reprezentativni tvorbu i umélecky okrajovou,
o to ale rozSitengjsi kutilskou produkci nebo navrhy
a realizace z oblasti vefejného uméni, pohybujici se na
hrané designové a umeélecké oblasti. Jedno z dalSich
moznych sméfovani — sledovani vztahl designu na mezi-
narodni urovni (napfiklad i v oblastech vné a uvnitf zelezné

opony) by mohlo pomoci ukazat politickou podminénost
¢i naopak nezavislost designérské produkce.®

Design v souvislosti s promé&nami zivotniho stylu,
duchovnich proudd, technickych a politickych okolnosti
sleduji autofi zasadni, nedavno vydané publikace
Umeéleckoprimyslového musea Design v éeskych zemich
1900-2000 (2016). Vyrazné za hranici oborové speciali-
zace se tu pohybuje ojedinély pfispévek Lady Hubatové-
-Vackové a Ivy Knobloch Alternativy designu 60.-80. let
sledujici produkci na poli designu, volné tvorby, filozofie,
konceptu, hudebni ¢i divadelni produkce.

Podobné Siroky zabér ve vztahu nejen k designu (jak
vyplyva z uméleckoprimyslovych sbirek) ma v posled-
nich letech i vystavni program Moravské galerie, pfipra-
vujici jak divacky uspésné a kontextualné zpracované
vystavy designu (Maxim VelCovsky: VSe za 39, 2016;
OCH!, 2016/2017), tak projekty propojujici socialni,
kulturni a primyslové déjiny s designovou oblasti

'V letech 2008-2013 mapoval designove a lifestylové trendy obdobi po roce 1945 magazin Ceské televize Retro. Do $edesatych let az podatku nového
tisicileti je situovan i dé&j vice nez stodilného seridlu CT Vypravéj, vysilaného v letech 2009-2013, vyrazné priblizujici atmosféru prostfednictvim hmotnych
symbolll v pozitivnim duchu pripominek Uspésného designu, médy, bez velkych sociologickych ambici postihnout redlna specificka prostredi. Jesté pred
vstupem nové vytvoreného retra kulminovala sledovanost autentickych normalizacnich seridld sedmdesatych a osmdesatych let.

2 Mnohé firmy zaloZily sv(jj marketing na prihlaSeni se k tradicim vyroby v padesatych az osmdesatych letech (vyraznd retro kampari tak vynesla napiiklad

3 Kritérii minimalniho ¢asového odstupu a prostorové nendro¢nosti se fidi napriklad kolekce grafického designu Muzea uméni v BeneSové.

4 Vlystavuiji se napfiklad dfevni pocitacové hry; do devadesatych let je situovana i znaéna ¢ast vystavniho a publikacniho projektu Moravské galerie,
nabizejici odborné zhodnoceni a kontextualizaci prace designerskeho studia Olgoj Chorchoj (OCH!, Moravska galerie v Brnég, 2016/2017).

5 Motiv cestovani, navratu v ¢ase, vypljceny ze slavného seridlu BBC Life on Mars, rozhybava déj serialu CT Svét pod hlavou (2017), ktery pfes
dlikladné zpracovanou dobovou vypravu neulpivé v pfijlemném vzpominani na spole¢né mladi, podobné jako syrovéjsi film shodného scé-
naristy Ondreje Stindla Pouta (2010).

8 Naptiklad ve vztahu ke specifické pohraniéni poloze chebské galerie (sledovani zapadni televize, paSovani a zapadniho zbozi, plisobeni
pohrani¢nich jednotek). ;

" Napf. vystavy Kdyz boty, tak botasky! (2016), Mistfi '76. Ctyricet let od vitézného dloubacku Antonina Panenky (2016), Neprakta. Prvnich 20 let
firmy na vyrobu kresleného humoru (2016/2017), Plastimat 1946—1996 (2017), Pan Vajicko. Charakter Csl. reklamy (2017).

8 Ve stfedoevropském i SirSim geografickém kontextu se socialistickym modernismem zabyva David Crowley, viz napf. David Crowley — Jane
Pavitt (eds.), Cold War Modern. Design 1945-1970, London 2010; Navrat modernismu, in: Lada Hubatova-Vackovéa — Rostislav Kory¢anek
(eds.), Olgoj Chorchoj. Logic of Emotion, katalog vystavy, Moravska galerie v Brné, Brno 2016.



(Brno — moravsky Manchester, 2014/2015; pfipravovany
Paneland a Kmeny 90). Timto smérem se vydava i prazské
UPM, které na podzim po znovuotevieni muzea predstavi
vysledky vyzkumu panelovych sidli§t a hromadného
bydleni v Ceskoslovensku (publikace a vystava Panel4ci).

Koncept oddéleného vystavovani artefakt( z jednotli-
vych uméleckych druhl vyvazanych z plivodnich kontext(l
a urcenych k Cisté estetické recepci se v souc¢asné dobé
jevi nikoli jako zavazny, spiSe jako jeden z historicky
platnych prezentacnich modd, které je mozno pfi védomi

Interdisciplinarita,

jejich dobové podminénosti vystavné uzivat, komentovat,
pfipadné kombinovat s dalSimi principy. Odklon od uzké
specializace, ktery je jednim z trendd nejen v humanitni
oblasti, pak umoznuje nové zplisoby uchopovani kultur-
nich a spolecenskych jevl i vétsi flexibilitu vaci rychlym
proménam. V retro oblasti se hybridni a multidisciplinarni
metody pfirozené uplatiuji. Retro méda navic umoziuje
pod pfislibem oddechové nostalgie prilakat Siroké

kontextualizace

a respekt Kk uméni mimo kanon

Rozhovor s Vojtéchem Lahodou

Marie RakusSanova

VYCHODISKA, TEMATA A PRISTUPY

Jean Baudrillard ve své studii o sbératelstvi tvrdi, ze
sbératel si vybira takové artefakty, diky kterym roze-
znava sebe sama jako absolutné jedineénou bytost,
ze vlastné neustale sbira sam sebe. Myslite, Ze néco
podobného by Slo Fici o historicich uméni a vybéru
témat jejich badani? Zabyvate se Sirokou Skalou témat
od malirstvi, pres fotografii az k umélecké teorii, cely
zivot se vSak vracite k osobnosti Emila Filly. Co Vas
k nému stale tahne?

Odpovéd je trosku komplikovand, ponévadz to nejde
jednoduse mechanicky vysvétlit. Na jednu stranu hraje
velkou roli ndahoda, ale na druhé strané samozrejmé
také néjaké zaujeti a urc€ita sympatie, ackoli zase ne
absolutni.

V pfipadé mého zajmu o Fillu spocivala nahoda v tom, ze
kdyz mé prijal Josef Krasa do Ustavu dé&jin a teorie uméni
CSAV, coz bylo nékdy v roce 1980, tak mi nabidl, abych
napsal ¢lanek k vyro¢i Emila Filly do €asopisu Uméni,
s tim, Zze k tomu ma vyborny zdroj, a sice Fillova dédice,
pana Franti§ka Krej¢iho, ktery tenkrat pdsobil v Ustavu
jako fotograf. Seznamil jsem se s nim, a kdyz jsem zjistil,
Ze pan Krejci bydli v Janakové vile, par blokll od domu,
kde jsem bydlel ja, tak bylo samoziejmé velice jedno-
duché tam zacit dochazet a studovat Fillovu poz(stalost.
A kdyz jsem odkryval hloubku té dokumentace, tak se mi
zacal Filla jevit v UpIné jiném svétle, nez jak jsem ho pred
tim znal. Najednou se ukazalo, ze Filla neni jenom Picasso
a kubismus, ale je to taky Sudek, je to holandské malif-
stvi 17. stoleti, je to i ¢inska malba, je to vlastné spousta
referencnich témat a motivi, které néjakym zplsobem
rozsifuji panorama a vytvareji z badani o Fillovi zalezZitost
kontextualni a docela dobrodruznou. To mé asi na déjinach
umeéni bavi nejvic — ,koSatost“ a zakotveni v siti vztah(.
Mné osobné také vyhovovalo Fillovo propojeni praktic-
kych vysledk( (obraz() a teoretické ¢innosti. Bavilo mé

Bulletin UHS | 1. ¢islo | 2017 | 29. ro¢nik

Cist spoustu jeho teoretickych textd, ¢asto obtizné inter-
pretovatelnych a dodnes obtizné srozumitelnych. Vnimal
jsem to jako néco, co i mé osobné mize posouvat inte-
lektualné dopredu.

Co pFimélo osmnactiletého Vojtécha Lahodu zaéit
studovat déjiny uméni? A byla to prvni a jedina volba,
nebo byly na poéatku i jiné zajmy?

MUj pfipad je asi podobny jako u fady dalSich absol-
ventl déjin uméni. Je to pfipad nenaplnénych aspiraci byt
malifem. Hodné jsem tenkrat maloval a mél jsem touhu
dostat se na AVU, to ale nevyslo, proto jsem si dal druhou
prihlasku na dé&jiny umeéni, kam jsem byl pfijat. Bylo to
takové rozhodnuti shlry, které mé dovedlo k dé&jinam
umeéni. Pozdéji jsem si samoziejmé uvédomil, Zze malba mi
prosté nebyla dana a ze mé de&jiny uméni uspokojuji, prave
nutnosti Cist a vzdélavat se, to mi vyhovovalo. Soucasné
mé naplnhovalo, Ze déjiny umeéni jsou pfedevsim vizualni
disciplina, zaloZzena na vizualni paméti. Nakonec jsem byl
rad, ze to takto dopadlo.

Jak vzpominate na studia déjin uméni na Katedre déjin
uméni a estetiky FF UK? Jaké vzory z fad odbornik(
jste béhem studii mél? A co Vas naopak na tehdejsi
vyuce odpuzovalo?

Vzpominam na to rozporuplné, ponévadz ta doba
samotna byla velice tristni. Tehdy mélo studium samo-
zfejmé spoustu znakt své doby. Nebyla to bublina, v niz
by se doba neodrazela. Nevzpominam na to s néjakou
nostalgii. Samoziejmé bylo dllezité, koho jsem tam poznall
a zastihl. Zasadni pro mé bylo setkani s profesorem
Wittlichem a s jeho skvélymi pfednaskami a seminafi.
To bylo to hlavni, co tam ¢lovéka drzelo a co néjakym
zplsobem poznamenalo mdj dal$i védecky a profesionalni
zivot. ProtoZe nebyt Wittlicha, tak by tam nebyl zadny jiny
pedagog nebo zadny jiny ddvod, ktery by mé tam drzel.
Pamatuji si, Zze se mi libily pfednasky Jaromira Homolky,



ktery umél krasné prednaset. Jenze ja jsem nechtél délat
stfedovéké uméni, takze bylo jasné, ze timto smérem moje
cesta nepovede.

Byli tam jeSté takovi pedagogoveé jako Jifi Kropacek,
ktery byl mily a bezvadny pan, ale napfiklad o skvélém
rané stfedovékém anglosaském a insularnim umeéni
v Anglii nam prednasel takovym stradné pozitivistickym
zpUsobem, Ze dokonce uvadél i inventarni ¢isla nékterych
Sperkl z pokladu ze Sutton Hoo, pod kterymi je v British
Museum uchovavaiji. Byl to takovy velmi poctivy, ale ne zas
kreativni zplsob prednaseni. Ale material to byl Gzasny.
Vzdy, kdyz jsem navstivil British Museum, neodolal jsem
pokuseni zajit se podivat do salu, kde byly vystaveny vyko-
pavky z pohrebni lodi ze Sutton Hoo.

No a nejvic mé odpuzovalo to, jak byl obor zakotveny
v ideologickych parametrech. To byl ten spole¢ny zaklad,
ktery jsme méli s jinymi obory, tedy marxismus-leninismus.
Mé tam je$té navic Stvala vojenska pfiprava samoziejmé.
Ta byla také soucasti ideologického pozadi, na némz
vysoké Skoly fungovaly. To byla strasna ztrata ¢asu. A rok
vojny, to je jesté dalSi kapitola. Byl jsem v Plzni na Borech
— naproti véznici, kde byl véznény Vaclav Havel. Byl jsem
zdravotné neschopny, ale modrou knizku mi bohuzel
nedali, tak jsem pocital tanky v tankovém pluku.

Od roku 2000 prednasite v Ustavu pro déjiny uméni
kolegy. Sam jste vychoval uz nékolik generaci historik(
umeéni. Pusobil jste jako prednasejici také v zahraniéi,
takze mate moznost srovnani. V ¢em vidite pozitiva
a v ¢em negativa sou¢asné podoby vyuky déjin uméni
v Cechach obecné.

Zda se mi, ze absolventl je hodné. Ja samoziejmé
nejsem pro zadné administrativni restrikce. Ale realné pro
né vSechny spolec¢nost nenabizi moznosti uplatnéni. Na
druhou stranu je bezvadné, kdyz ziskame tolik mladych
lidi vzdélanych v dé&jinach umeéni. Musi byt ale néjakym
zplsobem srozuméni s tim, Ze budou sloZité hledat zamést-
nani. To beru skoro jako pozitivni idealismus a velice si
toho cenim. Jsem presvédcen, ze studium dé&jin umeéni tfibi
vkus. Vzdélani v tomto oboru je néco, co bychom potre-
bovali uplatnit v rliznych méstskych radach a institucich,
v nichz probiha vefejné rozhodovani, at uz jde o uméni
ve vefejném prostoru, o pamatky a jejich ochranu ¢&i jen
o vkus. To je jedna véc. DalSi véc je ta, Ze diky otevienym
moznostem se studenti dnes divaji velmi pozorné na to,
jak vypadaiji kurikula jinych univerzit, i zahrani¢nich. A ta
nase by méla byt pruzna, musi reagovat na zajem studentd.
Treba ja vidim, Ze v Praze je velky zajem o sou¢asné uméni
a vyzkum architektury. Jeden Cas byl i takovy kolisavy
zajem o 19. stoleti. Stredovék je mozna fenomén, o ktery
je zajem stéle. To jsou rlizna hlediska, ktera by se méla
zohledriovat. Nyni je v Cechach vic instituci, které si
konkuruji. Praha, Olomouc, Brno, Vysoka Skola umélec-
kopréimyslova. Asi by bylo idedlni, kdyby se tyto insti-
tuce néjak domlouvaly, kdyby byl dliraz na néjakou speci-
fickou stranku v ramci jedné Skoly, aby student védél, co
dany uUstav jedine&ného nabizi. Nechci fikat néjaké navrhy,
jak by to mélo vypadat, ale mam dojem, ze by to mohlo
pomoci. Ale to je samoziejmé otazka urcité komunikace
mezi ,departmenty“. Pak je otazka, jak by mély vypadat
samotné prednasky. Mam dojem, Ze schazi prednasky
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s kritickym akcentem na dané téma - to znamena pred-
nasky k néjakému problému, ktery by dokonce mohl
pfesahovat stylové nebo chronologické obdobi, ktery by
mohl byt néjakym prirezovym problémem. Myslim si, Ze
je to pro studenty pfinosnéjsi, protoze je to nauéi myslet
v jinych kategoriich, nejen v doslovné ¢asové a strukturni
formé. Hodné studentl se také zajima o fotografii, ktera
by si zaslouzila vlastni prednaskové cykly.

Jak jsem jiz v jedné z otazek konstatovala, zabyvate
se riznymi médii moderni tvorby. V éeském déjepise
moderniho uméni ale nebylo dlouho podobné
zkoumani smiSenych vytvarnych zanrt obvyklé. Kde
jste se inspiroval, jak podobna hybridni témata meto-
dologicky uchopit?

Musim vyzvednout druhy obor, ktery jsem studoval -
estetiku. Ta mi podle mého soudu dala pomérné hodné,
byt se zda, ze otazky estetické nebo filozofické musely byt
daleko vic pod ideologickym tlakem. Na katedfe estetiky
ale bylo par zajimavych lidi. Napfiklad Milo$ J0zl, s nimz
jsme méli kurzy o déjinach hudby a o tom jak hudba ovliv-
novala moderni uméni. To je znamé téma — prinik hudby
do moderniho malitstvi, zrod abstrakce za pomoci hudby,
kdyz to fekneme trosku vulgarné. Sedéli jsme v malé
ucebné, bylo nas tam par a poslouchali jsme desky, které
nam doktor JGzl nosil. Podobné se to propojilo i s litera-
turou, i o divadle jsme méli néjaké prednasky. A to vSechno
mi ukazalo, zvlasté na pfikladu Jana Mukarovského, ze
je velmi dllezité vidét umélecké jevy vcelku a Ze vyzna-
moveé kontexty, které vypadaiji, Ze jsou imanentni oboru
¢i médiu, nékdy prechazeji z jednoho média do druhého
a néjakym zplsobem pracuijii v jiné Zanrové nebo medialni
vrstvé. Treba mé bavilo, jak se Mukarovsky zabyval poezii.
Ma krasnou stat o basnikovi, kde vam ale nefekne, zda je
to pfimo o basnikovi jako tvlrci poezie psané, lexikalni,
lingvistické, nebo zda je to basnik vtom obecném, metafo-
rickém slova smyslu. Potom mate tfeba formulaci ,,Sudek
jako basnik Prahy“. To znamena, Ze diky tomuhle prena-
Seni, napinani pojmu miZete mluvit o poetice jak ve smyslu
literatury, tak malifstvi, hudby ¢i fotografie. Mukarovsky
mize dat ¢lovéku hodné podnétd, tfeba i v oblasti estetiky
filmu. Ma ale také krasnou stat o gestech v divadelnim
umeéni tficatych let. Gesta se stala soucasti kulturni analyzy
jak v divadle, tak ve filmu i malifstvi.

Ze zahrani¢nich podnétll bych rad pfipomnél tieba
knihu Angely Dalle Vacche Cinema and Painting. How Art
Is Used in Film, ktera je zaloZzena na priniku filmu a malif-
stvi. Intertextualita je pro autorku zakladni prvek a jsou to
véci velice podnétné. Zabyva se na prikladech Sesti nebo
sedmi film{ roli vytvarného uméni. Vzhledem k tomu, ze
to ukazuje v rliznych kontextech, mizete to brat jako
metaforu, jako formu apropriace nebo preferenci konkrét-
niho vybraného obrazu, ale mizete se také pouze divat,
co je v tom filmu za obrazy. Moznych pfistupl je zkratka
celarada. Dalle Vacche tvrdi, ze filmova studia jsou dal nez
déjiny uméni, které by se mély poucit i z jinych obori a ne
jen ze svych vlastnich zdrojd. To se myslim tyka i literarni
veédy, ktera je také metodologicky progresivnéjsi nez déjiny
uméni. Mam na mysli napfiklad autorku Pascale Casanova,
konkrétné jeji knihu Svétova republika literatury, ktera
v ¢estiné vysla v roce 2012. Casanova razi poutavy pfistup
k literature, ktery je zalozen na dominanci ,literarniho



kapitalu“ dle koncepce Pierra Bourdieua. Literarni kapital,
ktery je vytvaren institucemi, Casopisy, cenami, literarnim
provozem, ma k dispozici spisovatel v ramci narodni lite-
ratury, ktera bojuje o to, aby se stala soucasti mezina-
rodniho literarniho prostoru. V dnesSnim globalizovaném
svété moc center nedava zacinajicim literatdm stejnou
Sanci. A pravé ze vztahu center literarniho kapitalu a narod-
nich literatur vyplyvaji moznosti nebo nemoznosti zapoijit
se do zdny transnacionalni literatury nebo naopak z(stat
soucasti narodniho symbolického kapitalu. To jsou véci,
které pak smérfuji i k tématu naseho prostoru, ktery je
pochopitelné trochu mimo zapadni zajem a nevi se Uplné
co s nim - jak ho uchopit. Téch moznosti je samoziejmé
vic. Nemyslim si, ze bych byl néjak vyjimeény ve sledo-
vani téchto témat. Prliniky vytvarného uméni a literatury
zpracovaval v Ceském prostredi uz Tomas Vicek v knize
Praha 1900 - to je krasny pfiklad toho, jak je literatura do
problematiky vytvarného uméni vsunuta nenasilné, logicky
a smysluplné.

Zminoval jste Mukarovského, coz povazuji za velmi
zajimavé. Anglosasové dnes maji pocit, ze ho pro
cely svét a samoziejmé i pro nas znovu objevili, ale
to, co fikate, dokazuje, ze tady znalost jeho textu
pretrvavala.

To je sice pravda, ja mam ale zkuSenost, ze studenti,
ktefi zpracovavaji bakalarské, magisterské nebo dokonce
i doktorské prace, kde by se Mukarovského podnéty
nabizely, ho viibec necituji. U rady témat a problém{ pfitom
miiZe nabidnout néjaky smér uvazovani. Studenti s nim ale
prosté nejsou tolik seznamovani, jak by bylo tfeba.

Da se Fict, ze politické promény, kterymi nas stredo-
evropsky prostor prosel v druhé puli 20. stoleti, nagim
déjinam umeéni vnutily urcité zpozdéni v docenéni
pFinosu osobnosti typu nejen Mukarovského, ale treba
také Waltera Benjamina? Tedy postav, které ze stredni
Evropy pochazeji, ale snaha odideologizovat uvahy
o estetice a vizualni kultufe u nas vedla k tomu, Ze obor
dlouho vé¥il, Ze se bez znalosti jejich mysSlenek obejde
- a dostal se sam do urcité izolace?

Urcité. S tim souvisi i zdrzenlivost vici sociologickym
metodam déjin uméni u nas. Tyto pfistupy se povaZzo-
valy za pfili§ blizko tendenénimu marxistickému chapani
a ideologii, a proto se u nas moc neprojevily, prestoze
jinde — napt. ve Spojenych statech — se uplatnily vyrazné
(Meyer Schapiro a dalsi).

Kuratoroval a spolukuratoroval jste celou Fadu vystav.
Kam sméruje nas obor v této oblasti? Co pro Vas
osobné jako historika uméni koncipovani vystav
znamena?

Vystavy povazuji v podstaté za jedinou metodu aplikace
déjin uméni. Kdyz se zacalo hovofit o tom, ze ne zakladni,
ale aplikovany vyzkum ma byt hnacim motorem Ceskeé védy
a ze se tomu musime pfizpUsobit, tak jsem se vzdycky
ptal: A co je to ten aplikovany vyzkum v déjinach uméni?
Kdo a jak by mél aplikovat nase vysledky? Nedostal
jsem zadnou odpovéd. Myslim, Ze jediny vysledek
naseho vyzkumu zajimavy i pro spole¢nost je vystava
spolu s vystavnim katalogem. Myslim, ze to je legitimni
zpUlsob, ale jesté na zaCatku své kariéry jsem s timto
nazorem narazil. V roce 1995, kdyz jsem fediteloval tfeti
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rok, probéhlo hodnoceni Ustavu a hodnotici komise nam
tehdy vytkla, ze Ustav déla vystavy, které by délat nemél,
Ze vystavy patti galeriim a Ustav by se mél vénovat viastni
odborné publikacni ¢innosti. Neexistuje ale ve vztahu
k verejnosti vhodnéjsi vystup nasi odborné prace, nez je
vystava s katalogem.

Co se tyCe vystav, myslim si, ze v poslednich letech se
zlepsily nékteré vystavni instituce, zejména mimo Prahu.
Ostravska galerie zacala byt velkorysa a velice oteviena.
Zajimavé vystavy déla Zapadoceska galerie v Plzni, ted
pod vedenim Marcela FiSera i Cheb. A myslim si, ze i tyto
oblastni galerie, nejen instituce typu Narodni galerie, se
dostanou v budoucnu k tomu, Ze budou délat vyznamné
vystavy i se zahrani¢nimi zapUjckami. Nékde se to jiz déje -
napf. AlSova jihoCeska galerie realizovala velkoryse pojatou
vystavu ¢eského surrealismu Krdsa bude krecovita.

Na kterou Vami kuratorovanou vystavu vzpominate
nejradsi? Treba katalog vystavy Svét Emila Filly, kterou
jste délal pro Galerii hlavniho mésta Prahy, ve mné
vzdy vyvolava pocit, ze ta prace pro Vas musela byt
Cista radost.

To jste mi vzala z ust. Myslim, Ze to byla tato vystava,
ktera vznikla v mych uplnych zaéatcich, v roce 1987.
Na jejim vnimani se podepsal az takovy télesny zplsob
pfipravy vystavy, kdy jsem sam svym vlastnim télem rugil
za zapUijcky. Sridicem dodavky jsem jel tfeba do Kromérize,
odkud byl zapUjcen obraz Kravy od Pauluse Pottera, ktery
byl v ramci vystavy prezentovan jako historicky kontext.
Kontextualizace tématu mé uz tehdy strasné bavila.

Prezentovani témat v podobné Siroce pojimanych
souvislostech asi nebylo tehdy ve vystavni praxi upiné
obvyklé...

Nebylo a musim fict, ze reakce na vystavu byly velice
pochvalné. Tésila mne tfeba pochvala Jana Mi¢ocha, ktery
fikal, Ze to byla nejlepsi vystava o Fillovi, jakou kdy vidél.

SVETOVY A STREDOEVROPSKY KONTEXT

Dnes jste svétové uznavany historik umeéni, jak vypadaly
Vase prvni kontakty se zahrani¢nimi déjinami uméni?
Upfimné feCeno, mé nasmeérovala k vyzkumu stfedo-
a vychodoevropského kontextu doba. Do Akademie véd
jsem nastoupil nékdy v roce 1980 a do roku 1989 nebylo
samoziejmé mozné cestovat nikam na zapad, ale bylo
mozné zazadat si o néjaké stipendijni badatelské pobyty
ve vychodoevropskych zemich. Takze ja jsem takto jel
do Madarska, Polska, zkratka do sousednich zemi. Tam
jsem si uvédomil jednu véc, ktera mé Sokovala, ze zname
velmi dobfe uméni v Pafizi ¢i v Berliné a probirame vazby
Geskych umélct k témto centrlim, ale viibec nevime, co se
déje za humny, v Madarsku, Polsku, dokonce mnohdy ani
v Rakousku, nemluvé o zemich jako Rumunsko, Pobalti.
Pritom v fadé pfipadl jsou to zemé s podobnymi problémy.
Casto jsou to rurdini zemé, coz sice piima podobnost neni,
ale je tam spole¢na silna tradice folklorniho uméni, je tam
vzdycky zasah modernity formou vlivu. Rekl jsem si, Ze
bychom to méli poznat, abychom nebyli takovi ignoranti.
Po roce 1989 jsem pak vyuZil cest do Skandinavie a Pobalti,
kde jsem ziskal celou fadu pratel a také jsem tam kratce ucil
na Univerzité v Kaunasu. Také to pro mé byla moznost jak



se dostat k pramentim — tam jsem tfeba poznal Ciurlionise,
coz je autor, ktery u nas neni pfili§ znamy, a je to Skoda.
James Elkins v ¢lanku o tom, jak studovat uméni jinych
oblasti, nez je kanonicky zapad, napsal: Pro¢ jej mame
studovat? Protoze se tim obohacujeme, jelikoz Skala rejst-
fikd vytvarného uméni je daleko $irsi, nez kdybychom studo-
vali jen ptivodni zdroje:
Picassy, Matisse, Klee
atd. Ja jsem si samo-
zfejmé ovéril, ze je
k tomu obtizna cesta,
vinou jazykové bariéry
a rdznych socialnich
a kulturnich vybaveni
jednotlivych zemi.
Ale pfislo mi, ze je to
dobrodruzné patrani.
Vytvari to z déjin uméni
obor, ktery mize
uspokajit ty, ktefi chtéji
néco doslova objevit.
Kdyz jsem zjistil,
ze zapadni historici
umeéni na to nahlizeji
podobné, seznamil
jsem se se Stevenem
Mansbachem
a potvrdil jsem si, Zze
tento postoj ma smysl.
Proto jsem se tim zacal
zabyvat a pfipravovat
na toto téma pred-
nasky pro Ustav pro
déjiny uméni.

Byl jste jednim
z prednasejicich
na Stfedoevropské
univerzité, ktera do
roku 1996 pusobi-
la kromé Budapesti i v Praze. Myslite, Ze ¢eské déji-
ny uméni, potazmo cely stiedoevropsky prostor vy-
uzily této porevolucni konektivity dostateé¢né, nebo
z projektu vzesly spise individualni vazby bez efek-
tu pro cely region?

Tam jsem ziskal samoziejmé Fadu zajimavych dodnes
zivych kontaktl, napriklad pravé do Pobalti. O plsobeni
Stredoevropskeé univerzity v Praze vSak Ize fici, ze byla velka
$koda, jak to skongcilo. Pro ¢eské déjiny uméni to byla velka
$ance. Prednasejicich byla celd fada, a nebyli to jen Cesi,
prednasel tam tfeba i Mansbach a dalsi. A samozfejmé
tam byli zapaleni studenti, ktefi se chtéli leccos dozvédét.
Takze se rozproudily inspirativni a podnétné diskuse. Pro
mé bylo pfinosné, ze jsem se tam v fadach prednasejicich
i posluchacl setkal s fadou kolegll a navazal tak kontakty
do zahranici, které jsou pro obor jako dé&jiny uméni, které
pracuji s globalnim materialem, kli€ové. Skoncilo to vSak
kvili nécemu typicky ¢eskému — Zarlivosti a neprejic-
nosti. Soros samoziejmeé nechtél jen investovat, chtél také
spolutiCast vlady, ale Klaus nechtél toto urc¢ité penzum
penéz schvalit a viada to odmitla. Patrné si mysleli, pro¢
bychom méli platit néjakému finanénimu spekulantovi,

Vojtéch Lahoda, 2016. Foto: UDU AV CR, v. v. i.
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kdyz ma tolik penéz. Stfedoevropska univerzita ale po
tomto nevstficném postoji ¢eské strany Prahu opustila
a od té doby sidli jen v Budapesti. Cast oboru dé&jin uméni
pfi tomto presunu navic Uplné zanikla. Ceské prostiedi tak
propaslo $anci kvli své xenofobni zabednénosti. Dneska
mizeme jen zavidét Madarlim, ze CEU maji. Univerzita
vydava knizky, organi-
zuje prednasky, nejen
odborné ale i jazykové
vybavuje studenty pro
nasledujici studium
v zahranici... (pozn.:
Rozhovor se usku-
tecnil v Unoru 2017,
asi dva mésice pred
masivnim pokusem
Orbanovy viady CEU
z Madarska vypudit.)

ey

Je asi zbyte¢né uva-
zovat nad tim, co by
bylo, kdyby... Ale pfi-
jde mi, ze kdyby cely
projekt vydrzel déle,
tak mohlo dojit k in-
tenzivnéjSimu pro-
pojeni oboru v ramci
stfedo- a vychodo-
evropského prosto-
ru, k dakladnéj$imu
zkoumani témat do-
tykajicich se sdile-
né historie a mimo
jiné i déjin umeéni.
Ted se vlastné po-
dobné transnacio-
nalni projekty uvnitr
regionu rodi velice
obtizné a iniciati-
va c¢asto musi prijit
uplné zvendi. A to jen proto, ze o tu pfirozenou plat-
formu, jakou byla Stfredoevropska univerzita se sid-
lem ve dvou vyznamnych méstech regionu, jsme se
sami pripravili.

Je nepochybné, ze intenzivni intelektualni vymeéna uvnitf
naseho regionu ma velky vyznam. Nedavno mé napfi-
klad estonsti kolegové z Tallinnu vyzvali, abych pro jeden
vystavni katalog napsal kapitolu o estonském modernismu.
Bylo pro né zajimavé, Zze autorem nebude ani Estonec, ale
ani reprezentant zapadni kulturni hegemonie. Tahle moznost
srovnavani rliznych pohledl v ramci stfedo- a vychodoev-
ropského prostoru miize byt velice pfinosna, protoze fada
metodologickych problém0 k uchopeni latky je podobna.
U Estoncl také jde o uméni, které se po roce 1918 vyvijelo
v novém narodnim staté. Nebyli jini v tom, kde brali podnéty
—také je to Pafiz &i Berlin. U nich navic Helsinky a Petrohrad.
Ale ten metodologicky zaklad je podobny. Zajimavou
marginalii treba je, Ze fada estonskych malifl studovala na
Akademii v ruské Penze, odkud Ceskoslovensti legionafi ve
stejné dobé na chvili vyhnali bolSeviky....

Jak vidite v souc¢asnosti postaveni stfedoevrop-
skych déjin a teorie uméni v celosvétovém oborovém



kontextu - i s ohledem na dnes popularni pojeti
»global art history“? SlySite po smrti Vaseho pritele
Piotra Piotrowského néjaky jiny hlas, ktery by mél silu
promlouvat jménem celého regionu?

Ja si myslim, ze Piotrowski byl vyjime¢ny fenomén, ktery
se tézko bude opakovat. On byl mluvéim naseho prostoru,
protoze to uméni velmi dobfe znal — zde i na Slovensku
a v Madarsku mél velmi ¢asto stipendia. Tyto zemé pro
néj byly zakladem, na némz vystavél svou analyzu umeéni
po roce 1945. Byl schopen proniknout na zapadni trh, jeho
véci se prekladaly a byl o né zajem. Navic mél ohromné
charisma. Presvédcéivym zplsobem, emotivné a Zzivé
dokazal zaujmout. Toho aby ¢lovék dosahl, musel by byt
také tak charismaticky, coz dost dobre nejde nacvicit. Ale
hlavné musi byt dokonale seznameny s umeénim regionu.
A v tom jsou naSe limity. Pfesto se tu a tam zacinaji obje-
vovat studenti, které zajima jiné uméni nez Ceské a zapadni,
Cili idealné umeéni stfedovychodni Evropy.

Mezi historiky uméni stfedni a vychodni Evropy ale
nevidim nikoho, kdo by mél ten Piotrowského Sarm. Nejde
jen o to, Ze musi byt dlivéryhodny, ale musi byt i schopen
promlouvat do celosvétového globalniho diskurzu. A to
Piotr umél. Protoze on se nezajimal jen o stfedni Evropu,
ale o globalni dé&jiny uméni. Pokud tady nékdo je, kdo ma
podobné schopnosti, tak jsou to hlavné historici uméni ze
zapadu, ktefi maji moznosti stipendii a ,,fellowship“. Jedna
mladsi postdoktorandka, badatelka z Londyna, Klara Kemp-
-Welch, by mohla byt takovou osobou. Jeji disertace byla
o konceptualnim uméni stfedni a vychodni Evropy a natéma
alternativniho neoficialniho uméni tohoto regionu v Sede-
satych az osmdesatych letech jiz publikovala dvé knihy.
Je vybavena i jazykoveé - s orientaci na slovanskeé jazyky.

Je zajimavé, ze Klaru Kemp-Welch zminujete jako
potencialni budouci mluvéi stredo- a vychodoevrop-
skych déjin uméni, a¢ jde o britskou badatelku. Shodou
okolnosti jsem se totiz s Klarou asi mésic po smrti
Piotra Piotrowského potkala v Londyné a vedly jsme
rozhovor, béhem kterého ona sama vznesla otazku
»Kdo na jeho misto?* Asi netusila, Zze by na ném nékdo
v budoucnosti mohl vidét praveé ji. Ja vtom s Vami ale
naprosto souhlasim... Pozadavek, aby to byl nékdo
,nas“, setrvava u mysleni ve starych hierarchickych
kategoriich. Nékdo od ,,nich“, nékdo otevieny, kdo se
neciti byt tak upIlné soucasti kulturni hegemonie, by
mohl byt v této fazi pro tento prostor velkym pfinosem.

Presné tak. Nikdo se Ulohy obhéjce zajmt regionu nechce
ujmout taky proto, Ze neni jednoduché jit do stfetll. Ani
Piotrowski to nemél lehké. Cetl jsem naptiklad recenzi od
jedné americké autorky, ktera nékde absolvovala jeden jeho
kurz, a ten text byl neuvéfitelné kriticky. Pravé proto bylo
ale fenomenalni, co on udélal.

Zajmu lidi typu Klary Kemp-Welch o problémy naseho
regionu bychom si méli vazit také proto, ze se jimi zabyvaiji
opravdu v globalni perspektivé. Kemp-Welch se zajima také
o Latinskou Ameriku, o globalni otazky uméni pod tlakem
diktatury...

Co byste poradil mladym éeskym historikim uméni,
ktefi by radi navazali intenzivnéjsi dialog se zahra-
ni¢im, a ktefi by chtéli zviditelnit témata déjin uméni
v Cechach v mezinarodnim kontextu? Hovoril jste uz
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opakované o nutnosti znat problematiku naseho umeéni
v SirSim kontextu stiredo- a vychodoevropskych déjin
umeéni...

Ja si myslim, Zze konkurence v této oblasti je$té neni
tak vyrazna a maji pro to vétsi predpoklady nez zapadni
badatelé, ktefi se musi naucit jazyk. Pokud si vyberou
Sikovné téma - to nejsou jen témata povaleéného uméni
po roce 1945, ale i uméni sedmdesatych, osmdesatych
a devadesatych let, stejné jako klasicka moderna, kde se
otevira také cela fada komparaci. Otazka uméni a totality.
Napfriklad ¢eskoslovenské nebo vychodonémecké uméni
za totality. V Némecku maji dokonce uz néjakou insti-
tuci, ktera se zabyva vyzkumem umeéni vychodniho
Némecka v dobé socialismu. U nds se zatim moc nena-
psalo o uméni normalizace, je to nepopsana kapitola. Na
druhou stranu jsem byl sam v posledni dobé pfijemné
prekvapen, ze studenti si vybiraji témata ze zapadnich
déjin uméni. To svédc¢i o urditém sebevédomi a snaze
dostat se na obecnou, globalni diskurzivni platformu.
Vy jste myslim byla oponentkou mnou vedené prace,
zkoumajici vztah Pollocka a Junga, ved| jsem i bakalar-
skou praci o Marku Rothkovi. Je zkratka vidét, Ze se tady
zaCina myslet globalné. Neni to jen o naSem prostoru,
o stfedni a vychodni Evropé, ale najednou neni problém
zabyvat se i regiony velmi vzdalenymi, napf. jiz zminovanou
Latinskou Amerikou. Pro ¢eské déjiny uméni je dllezité, Zze
do toho diskurzu vstupujeme, ze nesedime jen jako divaci
a nekoukame, co se déje za humny, ale ze jsme schopni
se diskuse zUcastnit. MlZzeme mit faktografické manko,
horsi pfistup k materialu, ale tady jde spi$ o pfistup inte-
lektualni, o novou vypovéd. A vime, ze o fadé véci se da
psat znova a znova.

USTAV DEJIN UMENI AV CR

Byl jste feditelem Ustavu déjin uméni AV CR téméF po
cela devadesata léta a na stejny post jste se vratil znovu
pred péti lety. V ¢em byla obé funkéni obdobi jina?

V prvni fazi jsem byl feditelem v letech 1993-2001,
ve druhé pak 2012-2017. Prvni fazi vnimam s odstupem,
ktery mozna pribarvi néjaké vzpominky az takovou melan-
cholickou atmosférou. Fakt je ten, ze tenkrat jsem nastu-
poval jako relativné mladsi feditel, coz pfinaselo problémy
napriklad v jednani s akademickymi funkcionafi nebo pfi
hodnoceni Ustavu, ale na druhé strané situace byla jina
z hlediska emoé&niho. Byla zde touha vétsiny lidi iplné Ustav
promeénit, dat mu novou dynamiku a navazat na to, co bylo
v sedmdesatych a osmdesatych letech naruSeno - tedy na
mezinarodni témata a na kontakt se svétem. Mym prvnim
ukolem bylo stéhovani z Hastalské ulice, kde do té doby
Ustav sidlil. Ty prostory mély svij plivab, ale také provozni
prekazky — malo mista, knihovnu v suterénu... DalSim
problémem byla jesté normalizaéni struktura Ustavu, ktery
byl rozdélen na oddéleni vytvarného uméni, obecné teorie
a hudebni védy. Tato tfi zakladni doplriovalo jesté oddéleni
védeckych informaci, kam patfila knihovna, dokumen-
tace atd. Pak tam jesté bylo oddéleni umélecké komuni-
kace, coz byl takovy post$aboukovsky relikt. Sabouk mél
predstavu, ze vytvotri jakousi teorii umélecké komunikace,
a proto zalozil tuto teoretickou skupinu. To vSe zrusil jiz
predchazejici feditel Tomas Vicek, ktery nastoupil hned po
revoluci v roce 1989. Ten se také vyporadal s nepotrebnymi



pracovniky, kterych bylo pomérné dost — Ustav mél tehdy
pres 100 zaméstnanc(, coz se ¢asem sniZilo na 45-50.
V roce 1994-1995 se struktura Ustavu ustdlila v podobg,
v niz existuje dodnes. Dalsim ddlezitym krokem bylo
zapojeni do mezinarodnich struktur, otazka mezinarodni
spoluprace. To se projevilo v fadé konferenci, pfi jejichz
pfipravé jsme navazali mnoho mezinarodnich kontaktd.
DlleZitou akci byla vystava a konference Rudolf Il. a Praha,
kterou délali specialisté na rudolfinské uméni. Diky reputaci
konference a vynikajicim vysledk(im pozdéji Ustav zalozil
centrum rudolfinského umeéni. Ustav se také zagal zapo-
jovat do pfipravy mezinarodnich vystav, jako byla tfeba
vystava Kubismus in Prag v Dusseldorfu, kterou organi-
zoval Jifi Svestka, m0j byvaly spoluzék z fakulty, ktery tehdy
plsobil jako feditel Kunstvereinu v Dusseldorfu. Kdyz se
zakladala asociace Ustav( dé&jin uméni RIHA v roce 1998
v Pafizi, tak byl prazsky Ustav zakladajicim &lenem a mél
tam dobrou pozici.

V roce 2007 Ustav dokongil svdj profilovy tkol a vydal
posledni dil D&jin ceského vytvarného umeéni. Tento projekt
byl planovan uz od sedmdesatych let, ale vzhledem k dobé,
ktera uplynula, se muselo nové rozhodnout, jak budou
pozdéjsi dily (po baroku) vypadat. Takze se kompletné
ménila koncepce. Soucasné probihaly prace na Uméleckych
pamadtkdch Prahy, jejichz posledni dil je pravé v tisku.

Obdobi téch prvnich osmi let bylo obdobim prace na
zminénych projektech. Situace v poslednim funkénim
obdobi uz byla jina. Po dokonceni onéch velkych projektt
jsme hledali novou platformu, ktera by spocivala ve vétSim
dlrazu na mezinarodni kontakty a ve vétsi interdisciplina-
rité. Hlavni snahou je propojovat pracovniky Ustavu v ramci
témat, ktera by nezohledrnovala jen chronologii. Takto jsou
v soucasnosti vystavény nékteré grantové projekty, jichz
je Ustav nositelem a na jejichz vysledky se zatim miizeme
tésit. S tim souvisi i to, Ze jiz po roce 2000 se zacaly ozyvat
hlasy, e by mozné struktura Ustavu namisto chronologicky
zalozenych oddéleni méla vic odrazet pravé podobu tema-
tickych projektl, které se aktualné fesi. To se ale ukazalo
jako nepraktické — projekty byvaiji na tfi, maximalné pét let
a je nesmysIné, aby se kvdli nim neustale promérnovala
organizacni struktura instituce.

Jakym vyvojem Ustav za tu dobu prosel? Jak se v tomto
obdobi UDU vyprofiloval v ramci celé AV CR a jak se
nejvyraznéji projevil v oboru i navenek?

Navenek se stale zintenziviiuje komunikace smérem
k verejnosti. To, Eemu se fika PR aktivita. Na tomto poli se
soustfedime predevsim na vysvétlovani smyslu vystupt
pro verejnost. Neni samoziejmé, ze mate néjaky vystup,
musite zdlvodnit, pro¢ ho mate, co jste tim sledovali, jaky
ma vyznam pro spole¢nost. Proto cela Akademie usiluje
o interdisciplinaritu, proto peclivé sleduje, jak jsou projekty
vnimany verejnosti. Tato tendence mize byt chapana jako
sméfovani k podbizivosti, ale i v fadé zahrani¢nich instituci
ten ddiraz na prospésnost je — knizku si miize precist kdokoli,
takze vyznam musi byt zfejmy. | mezinarodni hodnotici
komise zdUraznila nutnost propagace védeckych vystup(
Ustavu. Na zakladé mezinarodniho hodnoceni z let 2015-
2016 je Ustav dnes povazovan vedenim Akademie za jeden
z nejlepsich vibec, a to nejen v tzv. lIl. oblasti humanitnich
a spole¢enskych véd. Vyrazné se promeénilo také portfolio
instituci, s nimiz Ustav spolupracuje. Vedle galerii a muzei,
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at uz prazskych, nebo oblastnich, jsou to dalsi regio-
nalni instituce, a Ustav je tak vic viditelny v mistech, kde se
dosud pfili§ neprojevoval. Dobre pracuje rovnéz nase nakla-
datelstvi Artefaktum, zalozené v roce 1994, které vydava az
deset publikaci ro¢né. Jde pfitom o Sirokou paletu vystup:
od malych kapesnich privodcl po pamatkach pres tran-
skripci lokalnich soupisovych praci az po velké vicesvaz-
kové monografie s bohatym fotografickym aparatem.

Vnimate néjaky dluh, néco, co se Vam nepodarilo béhem
Vaseho ,reditelovani“ uspokojivé uzavrit?

Urcitym dluhem je nedokon&eny soupis uméleckych
pamatek Moravy a Slezska. Vydani tfetiho dilu se zkompli-
kovalo tim, ze hlavni editor a zpracovatel soupisu, doktor
Bohumil Samek, odeSel do penze. Rukopis je vSak nyni jiz
tésné pred dokon&enim. Pak jsem také nedokazal s fedi-
telem Ustavu pro dé&jiny uméni FF UK Richardem Biegelem
definitivné dohodnout formu spoluprace zaméstnancl
Ustavu dé&jin uméni AV CR jako $koliteli doktorand(i. Snad
se ale podafri, nejen v této konkrétni otazce, spolupraci mezi
obéma Ustavy zintenzivnit. Napfiklad i na Urovni magister-
ského studia by mohli mit studenti napfiklad moznost praxe
v Ustavu, coz by nepochybné prospélo obéma stranam.

Za mého reditelovani se nam bohuzel také nepoda-
filo ziskat zadny velky evropsky grant, prfestoze jsme tfi
prihlasky podavali a zahrani¢ni partnefi o spolupraci s nami
stali. ZkuSenosti vypracovani pfihlasek jsou nicméné cenné
a doufejme, Ze budou v budoucnosti ziroceny. Musime
si nicméné neustale vytvaret prostor pro moznost ziskani
téchto grantll — tedy spolupracovat s partnery, ktefi budou
schopni a sebevédomi. Diky asociaci RIHA jsme se ted
napriklad spoleéné se Sesti nebo sedmi dal$imi Ustavy
dohodli na tématu o vztahu paméti a zapominani ve vztahu
k vale¢nym pomnikim. Mizeme tedy fici, ze na$ Ustav je
jiz nyni sebevédomou soucasti mezinarodniho odborného
spoleCenstvi, pfestoze to jesté neni stvrzeno na grantové
drovni.

Jaké vyzvy a tikoly stoji pred UDU AV CR v blizké
budoucnosti?

V nejbliz8i budoucnosti nebude zalezet jen na tom, jaké
projekty budeme délat, ale také jak je budeme schopni
obhajit. Projekty budou muset byt koncipované tak, aby
presvédgily verejnost odbornou i laickou. Ustav se bude
muset snazit toho dosahnout interdisciplinarni spolupraci
i s jinymi oddélenimi AV CR. Nova ,Strategie AV21“ klade
dlraz na interdisciplinaritu a aplikovatelnost. Na tom se
Ustav podili projektem ,,Verejné a soukromé*, ktery formou
workshopU a diskuzi fesi velmi citlivé problémy verej-
ného prostoru. Napfiklad otazka architektonické Upravy
Vaclavského namésti, ktera vybizi k tazani se: komu
dany prostor patfi? Je vefejny, nebo soukromy? V ramci
LStrategie AV21“ mame i prvni konkrétni vystup, vystavu
Nespatiite hada v Liberci, na které spolupracoval Ustav
d&jin uméni s Ustavem pro ¢eskou literaturu a Kabinetem
hudebni historie. Jednim z hlavnich autor( této inter-
disciplinarni vystavy je Tomas Winter, mlj nastupce na
postu feditele Ustavu dé&jin uméni AV CR. Myslim, Ze jeho
osobnost je prislibem, ze do budoucna bude Ustav mifit
spravnym smérem.

Dékuji za sebe i za ¢tenafe mnohokrat za Vas cas.



RECENZE

Petr Wittlich, Bohumil Kafka
(1878—1942). Pribéh sochare

(Nakladatelstvi Karolinum, Praha 2014)

Martin Krummbholz

Jiz v roce 2014 vySel v nakladatelstvi Karolinum mono-
graficky titul Bohumil Kafka (1878-1942). Pribéh sochare
z pera doyena oboru a pfedniho badatele v oblasti moder-
niho a sou¢asného uméni Petra Wittlicha. Kniha takrka po
sto letech (roku 1919 byla vydana prvni Kafkova mono-
grafie od Karla B. Madla) shrnuje tvorbu tohoto umélce a je
dal$im z titul vénujicich se pfednim osobnostem ¢eského
socharstvi prvni poloviny 20. stoleti, jichZz v poslednich
letech vySlo hned nékolik (Quido Kocian, Jaroslav Horejc
ad.). Zasluhu na tomto probuzeném zajmu o (nejenom)
secesni socharstvi ma valnou mérou prave Petr Wittlich,
ktery se problematikou dlouhodobé zabyva a inspiroval
svym entuziasmem celou fadu svych Zakad. V roce 2000
vydal objemnou syntézu Ceského socharstvi prelomu
19. a 20. stoleti a v loriském roce (2016) pak tuto pozo-
ruhodnou kapitolu dé&jin umeéni predstavil (ve spolupraci
se Sandrou Baborovskou) formou instalacné neotrelé —
a tedy do jisté miry kontroverzni — vystavy Neklidna figura.
Exprese v ¢eském socharstvi 1880-1914, kterou uspora-
dala Galerie hlavniho mésta Prahy a k niz vydalo naklada-
telstvi Karolinum stejnojmennou publikaci.

Pravé Kafklv pfipad je pro vyvoj ¢eského socharstvi
prvni poloviny 20. stoleti zcela signifikantnim a analo-
gicky je tfeba pfibéhu Josefa Maratky. Socharova tvorba
totiz nazorné ilustruje onen oblouk, ktery zdejSi skulptura
tehdy opsala a ktery se diky Wittlichovi stal sou¢asti dnes
jiz kanonického vykladu: od Myslbeka pres fascinaci fran-
couzskym socharstvim k novému klasicismu (ergo ,,zpét
k Myslbekovi“). Tato trajektorie koresponduje i s dobovou
a umeéleckou situaci Ceského prostfedi obecné. Silné vazby
Prahy k Francii mély na pfelomu 19. a 20. vyrazné politické
pozadi. Fascinace vasnivé intenzivnim projevem Augusta
Rodina - slovy Milose Martena ,svidce a vykofistova-
tele mladych talentd“ — odvedla celou generaci mladych
Geskych sochafi, zejména z okruhu spolku Manes, od
myslbekovského monumentalniho realismu k efektni,
dynamicky vzruSené kompozici a impresionistické dema-
terializaci povrchu. K tomu se pojila symbolistni zéliba
v psychologizujicich a duSevné ambivalentnich tématech.
Neoklasicismus se pak zagal v Cechéch vice uplatfiovat
az od druhé plle druhé dekady 20. stoleti.

V souhrnu se miize Kafkovo dilo jevit formainé pfilis
rliznorodé, jak je evidentni napfiklad pfi srovnani s jeho
socharskymi vrstevniky Stursou, Maratkou a Spanielem.
Podle Wittlicha nicméné vSemi fazemi umélcovy tvorby
(naturalisticka, symbolistni, impresionisticka, novokla-
sickd, monumentalistickd) prostupuje jista expresivita
a psychologizujici tendence. Dokonce i Rodinem ovlivnéna
dila jsou citové vypjatéjsi, coz Ize vysvétlovat expresivni
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Tavik FrantiSek Simon, Podobizna Bohumila Kafky, lept, 1905.
Foto: archiv

tradici domaciho baroka. V prelomovém roce 1906 byly
z celého Kafkova dila nejvice ocenovany jeho podéiné
reliéfy Pfed koupdnim, Po koupani, a to kritikou jak domaci
(Karel B. Madl) tak zahrani¢ni (Camille Mauclair). Kafkova
rezistence vici nasledujicim projeviim modernismu byla
posléze vnimana jako tvirci stagnace (Emanuel Chalupny).
Sochar sam si na sklonku svého zivota uvédomoval, ze se
ocitl ,ve stinu avantgardy”.

Petr Wittlich ovSem ve své monografii poklada takovéto
ahistorické a zjednodusujici nazirani situace umeéni na
pocatku 20. stoleti prizmatem pozdéji vitézného moder-
nismu za neadekvatni. Doba nebyla zdaleka tak rozporu-
pind, jak se mlze z dnesniho pohledu jevit. Po Kafkové
smrti nicméné doslo k dalSimu paradoxnimu posunu ve
vhimani jeho tvorby. Prazské pomniky Josefa Manesa
(1951) a predevsim Jana Zizky (1950) — dokon&ené az po
komunistickém prevratu — byly totiz obecné prezento-
vany a vnimany jako vytvory socialistického realismu (!).
Teprve po valce (1949) se také mohla uskute¢nit Kafkova



retrospektiva, kterou pro spolek Manes pfipravil Jan Loris.
V roce 1962 pak usporadala Narodni galerie sochafovu
jubilejni vystavu, jejimz kuratorem byl Vaclav Prochazka.

Wittlichova kafkovska publikace neni po formalni
strance skute¢nou monografii obsahujici vycet a foto-
dokumentaci kompletniho dila Bohumila Kafky formou
katalogu raisonné. V souladu se zvolenym titulem jde
o poutavé liceny a kontextualizovany pfibéh umélcova
zivota a tvorby, vychazeijici predevsim z vybéru z Kafkovy
korespondence (dopisy, kopiare) ulozené v Archivu
Narodni galerie, pfi€emz stézejnim pramenem jsou dopisy
starSimu bratru Vaclavovi, uditeli v rodné Nové Pace.
Cetnymi &ernobilymi fotografiemi prokladany brozovany
titul se sklada ze dvou odlisné pojimanych &asti. V prvni,

POLEMIKA

Na konci roku 2016 vySel v nakladatelstvi Academia dvousvaz-
kovy Slovnik historiki uméni, vytvarnych kritikd, teoretiki a publi-
cist(i v Ceskych zemich a jejich spolupracovnikt z piibuznych obord
(asi 1800-2008), na némz se pod vedenim Lubomira Slavitka
podilely badatelky z Ustavu dé&jin uméni AV CR, v. v. i. Celkem
2666 slovnikovych hesel je vénovano osobnostem, které formo-
valy tvar tuzemskych déjin uméni, a to Cesko- i némeckojazy¢-
nych od jejich pocatku, stejné jako zastupclm nékolika generaci,
ktefi obor aktivné tvofi dnes. Takto ambiciozni dilo Ceské dgjiny
umeéni dosud postradaly a jeho vydani se fadi po bok némeckého
Metzlerova Kunsthistoriker-Lexikonu (jejz fadoveé prevysSuje poCtem
hesel) ¢i amerického projektu Dictionary of Art Historians.

Projekt takového rozsahu a vyznamu vznikal pfirozené mnoho
let, b€hem nichz se vyvijela jeho struktura, precizovala koncepce

Slovnik historikti uméni
...aneb proc je vice nékdy méné

Krasnd, dvojdilnd, dlouho netrpélivé o¢ekavana publikace
s vy&erpavajicim ndzvem Slovnik historiki uméni, vytvarnych kritikd,
teoretikii a publicistl v éeskych zemich a jejich spolupracovniki
z pfibuznych obord (asi 1800 aZ 2008) vysla v nakladatelstvi
Academia v minulém roce - tedy po vice nez patnacti letech od
doby, kdy se na ni za¢alo pracovat. Jsem sice po pravu uvadéna
jako spoluautorka, nicméné desetilety odstup od prace, od které
jsem byla nedobrovolné odstavena, jisté umozriuje i odstup vécny,
aniz bych byla vedena jakoukoli touhou po ,odplaté“, natoz
syndromem tupeni vlastniho hnizda. Prace je to totiz naprosto
Uctyhodna a nelze ani popfit, Zze je zcela plvodni a jedine¢na.
Publikace navic velmi dobfe vypada a i svym grafickym
vypravenim pfipomina ty nejseriézné;jsi bibliofilské pociny. Presto
se domnivam, Ze véem dal$im podobnym podnikiim by mohlo
prospét nékolik dobfe minénych poznamek, které nad touto knihou
napadaji (spolu)autorku zkousenou a zkruSenou slovnikovou praci.

Predevsim: jakakoli prace tohoto druhu je limitovana dobou,
v niz vznika a terminy, v nichz musi byt nakonec dokoncéena.
Cas plyne, vsichni stale néco publikuji a zastavit tu lavinu nelze.
Lze pouze nastavit konkrétni limity, které vymezi sledovany
vysek. Editor se pokusil v ¢ase narlstajicim po zacatku praci na
slovniku stanovit limit pro autorskou bibliografii rokem 2008 a pro
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objemnéjsi je chronologicky licen Kafklv zivot a dilo
(studium, pafizské dobrodruzstvi, prazska praxe, socha
a architektura, pomniky), druhou pak tvofi studie analyzuijici
promény socharovy tvorby, jeji kontext a dobovou reflexi.
Zavér knihy nakonec sestava z vybranych transkribova-
nych pisemnosti, zivotopisné tabulky s biografickymi foto-
grafiemi, seznamu ilustraci a rejstfiku. Pfinos tohoto titulu
spociva zejména ve vsazeni Kafkova ,,pfibéhu” do Sirsiho
kontextu ¢eského a evropského umeéni, dobové filozofie
ateoretické reflexe. Licenci k takto nekanonickému, avSak
komplexnimu pfistupu Petru Wittlichovi jako vzdy poskytly
jeho mimoradna erudice a vysostné osobity zplsob inter-
pretace, ktery z néj opravnéné jiz po desetileti ¢ini jednu
z nejvyznamnéjSich osobnosti domacich déjin uméni.

a proménoval se i autorsky kolektiv. DUsledky téchto vnitfnich
pohybl nepochybné koneénou podobu dila do zna¢né miry
ovlivnily, aniz by to snad muselo byt obéasnému uzivateli patrné.
V nasledujicich textech tedy radi poskytujeme misto kolegialni
vyméné nazord, byt jde o nepfili§ Easty pfipad polemiky v ramci
autorského tymu. Domnivame se, ze néktera upresnéni, sahajici
svym rozsahem za standardni predstaveni struktury slovni-
kového hesla, mohou &tenaflim pouzivani slovniku usnadnit.
A na druhé strané néktera obecnéjsi doporuceni mohou jisté
pomoci pfi koncipovani budouci digitalni, tedy neustalé aktuali-
zaci oteviené podoby slovniku, jejiz uvedeni v zivot by bylo jisté
vhodnym zavrSenim obdivuhodné prace, kterou cely autorsky
tym na Slovniku odvedI.

-red-

sekundarni literaturu o autorovi lety 2010/2011. Samoziejmé je,
ze takové sebeomezeni se nakonec neda dodrzet. Vite o zadsadni
publikaci napf. z roku 2015 a nemate to srdce ji neuvést. Navic
v pribéhu prace subjekty slovnikovych hesel pfirozené umiraji
a pfipadné nekrology neni mozné neuvést. Tedy prvni zasada:
dUslednost takfikajic nelitostna — padni komu padni. Ov8em
pfi takto protrahované praci jde o zasadu tézko aplikovatelnou.



A nutné sem vstupuji také subjektivni motivace jako sympatie
¢i animozity, momentalni pracovni vazby, relativni véhlas
zpracovavanych postav, pratelské vztahy... Objektivita je zde
v zadsadé nemozna. (Pikantni je napf. detail, Ze neni k nalezeni udaj,
kdy se Jifi Fajt stal feditelem NG. Pokud by nékdo argumentoval
faktem, Ze se tak stalo po roce 2011, tak konsekvence tohoto
sprevratu“ — zména zaméstnani Heleny Musilové Ci Vita Vinase
— uvedeny jsou). Zpracovani odpovidajiciho oddilu A: (aktivita
v oboru) se tak v ramci celé metodiky prace jevi jako zna¢né
tézko dohledat, kde plsobi nyni, v dobé vydani slovniku, neni
prilis oddélena dalsi odborna ¢innost od profesni angazovanosti
v institucich ad. Samozfejmé se zde nelprosné projevuje béh
plynouciho ¢asu - v daném terminu se u nékoho podafilo aktualni
fakta doplnit, u nékoho ne. Je to pochopitelné, ale je to Skoda.
A nebylo by divu, kdyby mnozi z téch druhych protestovali.
Nejvétsim problémem je nicméné oddil D: (autorska bibliografie).
Zatimco nékdo napiSe tfi knihy, které jsou zasadni, jiny trousi
desitky drobnych ¢lankd kdekoli — a nékteré z nich také mohou
byt zasadni. Proto je v tomto pfipadé kvantitativni hledisko
scestné a obecné nikdo nevi, jak si s tim poradit. Editor zvolil tzv.
vybérovou bibliografii, coz je kritérium scestné absolutné. Pravda,
u Zijicich autord by bylo moZno spolehnout se na osobni vybér,
ale nedomnivam se, ze by to bylo uspokojujici. Kdo rozhodne
o tom, Ze jedind véta z drobného ¢lanku nemize jednou znamenat
objev? Myslim, Ze jedinym spolehlivym kritériem je bibliografie
Uplna - pokud se dokaZzeme zbavit optického klamu rozsahu (vyse
zminénych nékolik zasadnich publikaci versus mnoZstvi banalit).
Kazdé mechanické hledisko je v posledku zavadéjici a néjaké
ohledy na vyvazenost jsou zcela subjektivni, ba voluntaristicke.
Jeden pfiklad za vSechny: famézni katalog vystavy Jozi Uprky
z roku 2011 je uveden v dile Markéty Theinhardt, ale u Heleny
Musilové, ktera byla jednou z editorek, nikoli. A jisté by se
takovych ostudnych detailC dalo najit vic. Kdyz uz je publikace
takto rozsahla, zadna dalsi stranka papiru snad nehraje roli,
u elektronické verze uz urcité ne (a lze doufat, ze bude-li tato verze
realizovana, kritérium idedlni uplné bibliografie bude naplnéno).
Pres stanovené omezeni se domnivam, ze u nékterych osobnosti

(subjektivni preference?) byla Uplnost nakonec dodrzena, coz je
pikantni tfeba tam, kde nejde o autora z nejplodnéjsich.

Z teCeného vyplyva zasada druha: pokud mozno zadna
vybérovost a domnéla vyvazenost. Mam dojem, Ze ani Ottdv ani
Toman(v slovnik o Zaddnou vybérovost a vyvazenost neusiloval.
Prosté se tam shromazdilo vSe, co bylo o dané véci znamo —
s tim, Ze Ize pfidavat nebo ubirat dle postupujiciho poznani, coz
je ostatné jedna ze svétlych stranek védecké prace. Editor sice
vyslovné prohlasuje, Ze v zadném piipadé nevstupovalo do vybéru
néjaké kritické ¢i hodnotici kritérium, jenze uz sama vybérovost
(vybira samozfejmé zejména editor) hodnoceni z podstaty
implikuje. A vSichni vime, jakd macecha je historie: tu miluje toho,
tu onoho, nikdo neméa monopol na zlatou medaili a vzdy mize
chytit Cerného peska.

Totéz plati o literatufe o predmétu (L:), ale zda se, ze v tomto
oddilu se preci jen uplatiuje spiSe kritérium Uplnosti. Nicméné
i zde zapracoval ¢as a vnesl do vybéru nebezpecné kritérium
rozhodovani...

Neodpustim si jesté nékolik poznamek k rejstfiku. Je mi na
zakladeé viastnich zkusenosti zfejmé, Ze pfi takovém rozsahu dila je
zachyceni vSech jmen az nadlidsky ukol. Pfesto se ale domnivam,
ze rejstrik je zcela nedostateény. Méla byt uvedena alespon
jména vytisténa v textu tuéné a vyskytujici se i v oddilech aktivity,
bibliografie a dila. Jeden pfiklad za vSechny: Z rejstfiku vypadly
legendarni soupisy teoretického, kritického a publicistického dila
¢eskych modernich umélcl a teoretiki Mahuleny Neslehové!
Monograficka hesla jsou snadno dohledatelna pfimo z abecedniho
poradku a v rejstfiku by méla byt uvedena jen pro uplnost,
nikoli nékdy jako jediny udaj. Naopak by mélo byt usnadnéno
vyhledavani autorskych podild u kolektivnich praci. Touto
pfipominkou nicméné nechci znevazit famézni podil Polany
Bregantové na dokonceni Slovniku. Pokud by se vSak uskutecnila
elektronicka verze dila, méla by jisté prevazit ¢ast bibliograficka
nad ostatnimi — a tudiz by se nednavna bibliografka méla pfipravit
na dals$i davku nepredstavitelné prace...

Pfes vSechny uvedené vyhrady a pfipominky bych rada
zopakovala, Ze jde o dilo zasadni, dobré a také na pohled pékné.

Andéla Horova

Ad vocem Slovniku historik uméni

Nebyva pfilis obvyklé, aby jeden ze spoluautorli publikace reagoval
na jeji vydani ,recenzi“. Kdyz uz se tak stalo, nezbyva zbyvajicim
autorlim nez na ni zareagovat, zvlasté kdyz obsahuje kromé povinné
pochvaly fadu kritickych vyhrad, z nichz mnohé reakci pfimo
vyzaduji. Uvodem povaZujeme za nutné a uzite¢né provést malou
rekapitulaci celého, bezmala patnactiletého projektu a uvést nékolik
nezbytnych statistickych tidajl. Prvni verze slovniku vznikla v letech
2003-2005 v ramci feSeni grantu Grantové agentury (feSitelé:
Andéla Horov4, Polana Bregantova a Lubomir Slavicek). Vysledkem
byl rukopis, ktery na 2143 normostranach obsahoval 1414 hesel
a 124 odkaz(l na varianty jmen. Nasledné se v praci na slovniku
pokra¢ovalo, z&asti v ramci Vyzkumného zaméru Masarykovy
univerzity, a v roce 2015 byla dokon&ena nova verze. Na revizi,
precizaci a na pribézném dopliovani starych a na vytvareni novych
hesel se v této fazi spolu s Polanou Bregantovou a Lubomirem
Slavickem podilela také Marie Platovska a jako obétava dobrovol-
nice Helena CiZinska. Pres veskerou snahu po maximalni aktuali-
zaci biografické ¢asti se mohlo stat, Ze nebyly (nezamérné) uvedeny
nékteré i dllezité informace. V dobé odevzdani slovniku do tisku
v unoru 2016 se text rozrostl jiz na 4736 normostran a obsahoval
2666 hesel (a 490 odkazl), z toho 1941 muzd (73 %) a 725 zen
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(27 %). Z celkového poctu hesel jich 773 (29 %) bylo redigovano
z podkladd dodanych Zijicimi autory, zatimco zbyvajicich 1893
(71 %) predstavuje plvodni, samostatné zpracovani. Z toho 1455
bylo vénovano nezijicim osobnostem oboru a 438 koleglim, ktefi
nezaslali vyplnény dotaznik, takze vychodiskem pro sestavenijejich
hesel se staly verejné dostupné zdroje. Pokud jde o autorsky podil
jednotlivych spoluautord — Lubomir Slavicek sestavil 1512, redigoval
625 a podilel se na dalSich 318 heslech, Andéla Horova jich napsala
81, upravovala 112 ana 214 spolupracovala a Polana Bregantova je,
kromé podstatného podilu na doplfiovani Zivotnich dat a bibliogra-
fickych udajl, autorkou jmenného rejstiiku a rejstiiku Sifer a rovnéz
autorkou 2, editorkou 6 a spoluautorkou 214 hesel. Autorsky podil
Marie Platovské a Heleny CiZinské pak spociva ve 2 heslech.

A nyni nékolik poznamek k nékterym vytkam a ,,dobie minénym
poznamkam®, které pfinasi recenze Andély Horové.

Ad metodika a koncepce hesel: na jejich koncipovani se v dobé
podani grantu a pred vlastnim zahajenim prace na slovniku v roce
2003 podilela Andéla Horova. Pokud citila potfebu urcitych korekci,
coz je naprosto legitimni, méla moznost je navrhnout v pribéhu feSeni
grantu, pfipadné s nimi pfijit jesté v 1été 2013, pfi prvni korekture
zalomeného definitivniho textu. Na ni se bohuZel pres opakované



vyzvy spoluautord i nakladatelstvi Academia z neznamych pohnutek
nepodilela, a¢ provedeni korektur opakované prislibila. Jinak je
nutno podotknout, Ze jedinou podstatnou zménou, k niz ve druhé
etapé prace na slovniku doslo, bylo pfehodnoceni plivodni myslenky
neprovadét zakladni vyzkum v archivech. K této zméné, ktera sice
nejvice prodlouzila vlastni praci na slovniku, ale na druhé pfispéla
ke kyzenému zpresnéni dosud chybné uvadénych dat, vedla digita-
lizace ¢eskych i zahrani¢nich maitrik, nebo dilezitych matrik doktort
UK, a také védomi, ze pokud pfislusna data nebudou zjiSténa pro
slovnik, bude jejich vypatrani v budoucnosti viceméné dilem nahody.
Nicméné praveé toto rozhodnuti vedlo ve znaéné mite k upresnéni
nespravnych dat objevujicich v Tomanové slovniku, Nové encyklo-
pedii ¢eského uméni nebo v autoritdch Narodni knihovny a v dalSich
elektronickych zdrojich, a mnoha pfipadech i ke zjiSténi dosud
zcela chybéjicich zakladnich biografickych Gdajd. | diky tomu se
za prispéni velkého poctu kolegll z Geskych i zahrani¢nich archivd,
akademickych a muzejnich instituci podafilo v 99,1 % hesel tyto
zakladni udaje dohledat a uvést; nedoresené zakladni zivotni Udaje
tak zlstaly pouze ve 24 heslech, tj. v 0,9 %.

Ad autorska bibliografie: pozadavek na Uplnou bibliografii vSech
2666 autord je naprosto vylouceny z diivodu znacné ¢asoveé naroc-
nosti. Podobna uvaha patfi bohuZzel do fiSe bibliografického snéni,
nebot ani elektronicka verze s moznosti pribézného doplhovani
a opravovani nemize nikdy obsahnout Uplnou bibliografii véech
autord. Zakladni vlastnosti bibliografie je totiz fakt, ze i pti veskeré
bibliografové snaze o Uplnost je vZdy uplna pouze relativné, coz
znamena, ze vzdy néco nutné chybi. Vybérova bibliografie je pak
zcela jisté na misté u autord, napt. literat(i nebo specialist( z pfibuz-
nych obord, ktefi mnohdy pro vytvarné uméni, resp. jeho kritiku
hodné vykonali, ale rozhodné to nepredstavovalo téziste jejich publi-
ka&ni &innosti. A propos, zminény ,ostudny detail* je bohuzel zcela
vymysleny, protoze katalog vystavy Jozi Uprky z roku 2011 neni
uveden ani v dile Markéty Theinhardt, jejiz bibliografie kon¢&i stano-
venym rokem 2008. V souladu s postulovanymi kritérii je zminén

pouze v heslech Zdenky Braunerové a Williama Rittera v oddilu L:,
ktery byl doplfiovan az do roku 2011.

Ad vybérovost a vyvaZenost: predstava, ze jakykoli lexikon
vznika tak, ze se do néj ,naklade“ vSe co se o dané véci vi, je
naprosto nepfijatelna a pochybujeme, Ze takto byl vytvoren citovany
Ottdv slovnik naucény. Deklarovana zasada, na niz se recenzentka
odvolava, se vibec netyka vybéru hesel, fika pouze, Ze slovnik
»védome rezignuije na jakékoli kritické hodnoceni odborného pfinosu
jednotlivel“. A myslime, Ze zafazeni mnoha jmen do slovniku
dokazuje, ze pfitom nedoslo k uplatnéni zadné vybérovosti, at ze
strany editora nebo nékoho jiného.

Ad rejstrik: zasady, podle niz byl jmenny index sestaven, jsou
explicitné uvedeny v jeho Uvodu. Pfipominame jen, Zze do ného byly
z oddilu D: zafazeny veskeré pseudonymy, jakoz i vSechny varianty
jmen. V samostatném rejstfiku se rovnéz objevuiji vSechny pouZivané
Sifry. Osoby se stejnymi jmény a pfijmenimi jsou rozliSeny Zivotnimi
daty. DUsledné a dikladné byla rejstiikovana biograficka ¢ast hesel,
tzn. zakladni charakteristiky pod jménem, S: (studium), A: (aktivity)
- neni tedy pravda, ze by tento oddil nebyl do rejstfiku zarfazen -
a C: (ceny). Z dlivodu rozsahu nebylo mozno rejstiikovat bibliogra-
fické &asti hesel, tedy B: (tisténé bibliografie autora), D: (dilo autora),
L: (literatura o autorovi), P: (archivni fondy). Posouzeni, zda ,,rejstiik
je zcela nedostate¢ny” nebo zda se s nim da pres vSechny vyhrady
alesponi trochu pracovat, nechavame na uzivatelich slovniku.

Na zavér bychom radi zopakovali prosbu objevuijici se v zavéru
uvodniho textu Slovniku a obracime se nejen na odbornou verejnost
s zadosti o sdéleni (prostrednictvim bibliografie Ustavu d&jin uméni
AV CR, v. v. i) véech dopliiujicich informaci, a to i v piipadé téch
osobnosti, které nejsou ve slovniku uvedeny. Stejné tak uvitame
v8echna upozornéni na nespravné, zkreslené nebo nelplné Udaje,
aby v budoucnosti zvazovana elektronicka verze slovniku mohla
byt doplnéna a obsahovala pokud mozno co nejméné bilych mist,
nepresnosti a chyb.

Polana Bregantova — Marie Platovska — Lubomir Slavi¢ek

KONFERENCE, KOLOKVIA, ODBORNA SETKANT

Pracovni setkani k teoretickym aspektim

pamatkové péce

Dne 11. listopadu 2016 se uskutec¢nilo Pracovni setkani k teore-
tickym aspektim pamatkové péce, jehoz hlavnimi iniciatory byli
Milena Hauserova, zastupkyné vedouciho Ustavu pamatkové
pé&e Fakulty architektury CVUT v Praze, a trio Kristina Uhlikova,
Ludmila Hdrkova a Dalibor Prix z oddéleni topografie a oddéleni
dokumentace Ustavu d&jin uméni AV CR. Idea setkani predsta-
vuje odpovéd na vSeobecné se zvysujici zajem o stale potreb-
néjsi aktudlni teorii pamatkové péce, jez se neustale vyviji zviasté
v souvislosti s proménou svych kontextd. Pozornost pak byla
smérovana zejména na vztah pamatkové péce a Zivotniho
prostredi. Na vyzvu organizator( zareagovali odbornici z Sirokého
oborového spektra, ovliviujici svymi nazory dnesni stav ¢eské
pamatkoveé péce, mimo jiné i prostrednictvim vychovy budoucich
kolegl, ktefi v praxi s problematikou pamatkové péce prijdou
do styku. Ustavy paméatkové péce Fakulty architektury CVUT
a dé&jin uméni AV CR akci podpotily a Fakulta architektury nabidla
moznost uskutec€nit setkani ve svych prostorech. Pfednesené
pfispévky mely slouzit zejména jako podklad k ocekavané
plodné diskuzi.

Ugastniky na ptdé Fakulty architektury pfivital prof. Vaclav
Girsa, vedouci zdej$iho Ustavu pamatkové péde, a zdGraznil
dllezitost podobnych kolokvii zvlasté v dobé, kdy se nedosta-
te€na teoreticka zakladna negativné projevila na aktualni pfiprave
nového pamatkového zakona. Uvodni prispévek prednesla
Milena Hauserova, ktera nejprve pfipomnéla zivou teoretickou
platformu, z niz vychéazely zfeteln&jSi pokusy o ukotveni teorie
pamatkové péce v osmdesatych letech 20. stoleti z okruhu
Vaclava Pilze, lvo Hlobila, Jifiho Kroupy ad. Z pfispévku jasné
vyznélo, jak ddlezita je ochrana kulturniho a pfirodniho dédictvi
jako celku, vzhledem k tomu, Ze dnesni oficidlni pojeti pamatky
krajiny — a fakticky chybi v podstaté i propojeni mezi pojmem
pamatka a pojmem rezervace nebo pamatkova zéna.

Alexandr Matousek (Centrum pro teoreticka studia AV CR
a UK) ve své prednasce polemizoval s ,neCasovou Uvahou*
Friedricha Nietzscheho O uzitku a $kodlivosti historie pro Zivot,
ktera zejména v obdobi tzv. krize moderny a hlavné v pojeti
francouzského poststrukturalismu problematizuje pilife nasi



kultury, a zejména jeji konstruktivni a stalou vazbu k minulosti.
Tato tendence je v nasi spole€nosti pfitomna dodnes a je ¢asto
zaminkou k ryze Ucelovému jednani nejen v pamatkové péci.

Velmi nekonvencéné pojal svij pfispévek Martin Horacek
(Ustav teorie architektury FA VUT v Brné), ktery jej zahdjil kratkym
pohledem do minulosti s proméniujicim se naziranim na hodnoty
pamatek. Podle autora predstavuji pamatkoveé rezervace, a nejen
ty, paradoxni vitézstvi modernismu: nastavuji zrcadlo jeho nega-
tivnim privodnim jevim a zarovei mu slouzi jako kulturni alibi
a potvrzuji platnost teze o udajné nevyhnutelnosti ,,zénovani“
- separace jednotlivych funkénich segmentd moderniho Zivota.
Nabizi se tedy otazka, jestli priibézné prohlasovani dalsich vyti-
povanych fenoménd a mist za chranéné prvky zlstava i nadale
realistickym FeSenim problému ubyvajici biologické a kulturni
diverzity, anebo zda Ize formulovat néjakou efektivnéjsi a udrzi-
telngjsi strategii.

Proménujicimi se kontexty pamatkové péce se zabyval Vit
Jesensky (NPU) a pokusil se tyto fenomény presnéji definovat,
hierarchizovat a charakterizovat jejich vyvoj. Kladl si rovnéz
otazku, zda je kontextualni uvazovani v pamatkové péci nutné
a potfebné, a pokud ano, zda je mozné skutec¢né jednotlivé
kontexty zkoumat. UzZeji se pak autor zabyval jednim z délezi-
tych kontextl pamatkové péce — Zivotnim prostiedim —, které je
bud'integrovanou soucasti pamatkové péce, nebo se vyskytuje
vné systémU pamatkové péce, avsak vzdy s potfebou rozsiteni
klasického pojeti Zivotniho prostfedi o kulturné socialni dimenzi.

Diskuzi o vztahu pamatkové péce a zivotniho prostredi
obohatila Markéta Santréikova (Vyzkumny ustav Silva Taroucy
pro krajinu a okrasné zahradnictvi), ktera posluchactim pfibli-
zila projekt s nazvem Identifikace hodnot historické a kulturni
krajiny a jejich ochrana pomoci krajinnych pamatkovych zon. Jeho
vysledkem je kniha Krajinné pamdtkové zény Ceské republiky
a jeho cilem byla popularizace pamatkové péce a pamatkovych

Ars linearis VII

Sedmy ro¢nik odborného kolokvia Ars linearis — O uméni na papire
a pergamenu se konal 28. listopadu 2016. Jiz tradiCné jej poradala
Sbirka grafiky a kresby Narodni galerie v Praze v malém prednas-
kovém sdle Schwarzenberského palace. Nabity program jedno-
denniho jednani zahdjila feditelka sbirky Alena Volrabova a spolu
s Mariusem Winzelerem a Milenou Kalinovskou postupné vedli
jednotlivé sekce kolokvia.

Prvni vstup EliSky Zlatohlavkové Spranger, nebo Goltzius?
Pripravné kresby pro grafické cykly byl zaméfen na nové zhod-
noceni pfipravnych skic z univerzitni knihovny v Leidenu. Autorka
upozornila na nejednoznacnost autorstvi Hendricka Goltzia
u prvotnich navrh( pfipravovanych pro graficky cyklus Stvoreni
svéta z konce osmdesatych let 16. stoleti. Svoji tezi postavila na
jeho uzké spolupraci s Bartholomeem Sprangerem v této dobé,
ktera se projevila na Goltzioveé kresebném stylu. Nasledoval Casty
host kolokvia Lubomir Slavicek referatem ,,Geen vaster band voor
Nederland.“ Kresba k dekoraci Mathea Terwestena pro didm Arise
van der Mieden v Haagu. Podafilo se mu poutavé rozkryt pfibéh
dosud anonymni kresby 18. stoleti ze sbirek Narodni galerie
v Praze, kdyZ ji identifikoval jako praci vyznamného haagského
malife Matthea Terwestena. Dalsi odhaleni se tykalo pfimo uréeni
pavodniho kontextu dila coby pfipravné prace k dekoraci umisténé
v dubnu 1748 na priceli domu pravnika Adriaana van der Mieden
na Prinsegrachtu u pfilezitosti kitu Viléma V. Pfednasejici v dalSich
pasazich priblizil jak osobnost znovuobjevovaného malife, tak
i vSestranné vzdélaného objednavatele, ktery se zfejmé podilel
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hodnot na vybranych Uzemich, a to na zakladé identifikace
hodnot pfirodnich a kulturnich, které jsou na téchto mistech
Gasto provazany.

Ludmila Hiirkova (Ustav d&jin uméni AV CR) shrnula trendy
v hodnoceni a vybéru objektl oznacenych jako umélecka
pamatka od po&atku vzniku uméleckohistorickych topografii na
nasem Uzemi do soucasnosti. Posun hodnotového vnimani se
pokusila definovat na pfikladech venkovské architektury tésné
spjaté s okolni krajinou, jejiz zpracovani je nedilnou soucasti
v sou€asné dobé dokoncovaného posledniho dilu Uméleckych
pamadtek Prahy (svazk( tzv. Velké Prahy).

Milo$ Solaf (NPU) se ve své prednasce zabyval otdzkou
doktrin v pamatkové péci, za které povazuje teoretické zaklady
pamatkové péce vzniklé v 19. stoleti, Benatskou chartu a v nepo-
sledni fadé polooficialni eskou ,doktrinu“ vychazejici z praxe
SURPMO v osmdesatych letech minulého stoleti. S posledni
ze jmenovanych doktrin jsou spojeny, podle slov autora, napriklad
praktiky prezivajici v rekonstrukcich fasad, které jiz ze soucas-
ného pohledu neodpovidaji prezentovani architektonického
dédictvi. Misto nich by se méla vice upfednostriovat hodnota
celku, vychazejici z architektonické kompozice daného objektu,
vztahu objektu k okolnimu prostoru a propojeni s krajinou &i
okolnim prostredim.

Spole¢nym tématem vSech prispévkd byla kritika jedno-
znacné UcCelovosti, a to nejen v pamatkové péci, a v protikladu
k tomu snaha zdlvodnit potfebnost ochrany jak jednotlivych
pamatek, tak i jejich SirSich vztahd. A to jednak v méstském
nebo vesnickém prostredi, jednak ve vztahu s krajinou jako
nedilnymi souc¢astmi slozitého systému, ktery nelze redukovat na
Organizatofi by radi v budoucnu splnili pfani, Ze toto setkani se
stane zakladem pro dalsi aktivity podobného druhu.

Ludmila Hlrkova

na ikonografickém programu vyzdoby dokumentované zejména
ilustrovanym letakem z roku 1748. V nasledujicim pfispévku
Camassei a Rocca. Kresby se Zdenék Kazlepka z Moravské
galerie v Brné rovnéz vénoval autorskému uréeni dvou dosud
anonymnich kreseb. Tvlrce prvniho predstaveného dila Orfeova
smrt, které je nyni nezvéstné, identifikoval na zakladé porovnani
se zavésnym obrazem jako Andreu Camasseiho. V pfipadé druhé
kresby Sv. Pavel kdZe v Athénach pred oltafem nezndmého boha
z Narodni galerie v Praze upozomil na spojitost se dvéma dily
(skicou a definitivni verzi), ktera vytvofil parmsky malif Michele
Rocca, zv. Parmigianino Il Giovane. Dopoledne pokracovalo
dalSim referatem S. Benedictus Christiformis a zanikla vyzdoba
ambitu v broumovském klastere od pravidelného uc¢astnika kolokvia
Martina Madla. Ten predstavil album vydané v Praze v letech 1648
a 1680, obsahuijici grafické emblematické listy Sanctus Benedictus
Christiforimis, které navrhl Juan Caramuel z Lobkovic. V albu jsou
zachyceny paralelné usporadané vyjevy ze zivota JeziSe Krista
a sv. Benedikta v ikonografii vychazejici z benediktinské spiritu-
ality 17. stoleti. Pfednasejici uvedl tyto ilustrace jako prediohové
vychodisko do souvislosti s nedochovanym malifskym cyklem
z doby kolem roku 1673 v ambitu Sartoriova klastera v Broumové.
V dal§im badatelsky pfinosném pfispévku Johann Friedrich Leonart
a pocatky mezzotinty v Cechdch pfipomnéla Petra Zelenkova
jedno zajimavé specifikum grafickych technik, kdyz upozornila
na prozatim spiSe opomijené téma prvnich mezzotintovych tiskl
v Cechéch. Ukazala na $ifeni nové techniky v evropském kontextu,
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které souviselo s dilem vagantniho rytce J. F. Leonarta, jenz novou
techniku $ifil v Némecku a kratce i v Cechéch. Autorka prezentovala
Leonartovy listy v mezzotinté, které byly podle signatury vytvoreny
v roce 1670 v Praze. Mezi né patii také vynikajici, v Ceském
prostfedi dosud neznamy, graficky prepis obrazu sv. Vaclava od
Karla Skréty. S poslednim dopolednim pfispévkem Edice grafic-
kych listd podle Grundovych predloh vystoupil Dalibor LeSovsky.
Poukazal na inspirativnost namétt maleb predniho pfedstavitele
rokoka Norberta Grunda pro prazske rytce. Jako nejvyznamnéjsiho
z nich vyzdvihl osobnost Jana Balzera, ktery do grafické podoby
prenesl témér dvé sté Grundovych maleb. Porovnanim souvislych
Ciselnych fad se prokazala ucelenost souboru, coz vedlo pred-
nasejiciho k nazoru, Ze Balzer nemohl pracovat na souboru jesté
za Grundova Zivota, jak to bylo doposud v literature traktovano.
V referatu Grafiky v diele Mateja Bela Notitia Hungariae novae
historico geographica a ich ikonograficka a historicko-dokumen-
tacna hodnota informativné seznamila kolegyné Zuzana Dzurnakova
z Trnavské univerzity ziuCastnéné s badatelskym zamérem urcit
vyznam jednotlivych €asti grafické vyzdoby Ctyrdilného vlastivéd-
ného opusu o Slovensku Notitia Hungariae novae historico geogra-
phica od Mateja Belli. Jeho soucasti jsou vedle ilustraci heraldické
znaky, veduty, inicialy, mapy a dalsi grafické dopliky, na nichz se
meéli podilet slovensky geograf Samuel Mikovini a viderisky grafik
a vydavatel Johann Peter van Ghelen. Neobvyklym pfispévkem
Herecké portréty sumé zapasnikd. Cenzura a obchod na pozadf
Gsackych drevorezd prenesla Jana Ryndova auditorium do Japonska
predminulého stoleti. Prednasejici odkryvala spletité projevy cenzury
v obdobi tokugawského Sogunatu, jak se uplatfiovaly v grafické
produkci dievorez( a jak se tento vztah odrazel v ritudlnim rozsahu

zédpasu sumo a japonskych dramatech z poloviny 19. stoleti.
Prednaska Kristyny Brozové byla exkurzem do méné znamé grafické
techniky Cliché-verre francouzskych malifi 19. stoleti. K tématu
se dostala pfi pfipravé vystavy o Henri Rousseauovi, kdy Castéji
narazela na jeho jmenovce Théodora Rousseaua a jeho prace
v neobvyklé grafické technice cliché-verre. Vysvétlila jeji plvod
ve spojeni kresby a fotografického procesu na sklenéné desce
a pfipomneéla jeji oblibu kolem poloviny 19. stoleti u barbizonskych
malif Camille Corota, Jean-Francois Milleta, Théodore Rousseaua
a Eugene Delacroixe. Nasledovala Markéta Dlabkova s referatem
Dvé nové objevené ilustrace Rukopisu kralovédvorského od Josefa
Matyase Trenkwalda. Predstavila dveé ilustrace k basni Jelen, které
Trenkwald vytvofil kolem roku 1855 a které se ji podafilo objevit
ve sbirce Kupferstichkabinettu Akademie der bildenden Kiinste ve
Vidni. Autorka je ztotoznila se souborem ilustraci k Rukopisu kralo-
védvorskému, na kterém pracoval Trenkwald spole¢né s Karlem
Svobodou v prvni poloviné padesatych let 19. stoleti, k jejich
kniznimu vydani vSak nikdy nedoslo. Dalsi pfispévek Frantisek Topi¢
a nakup kartond Mikolase AlSe pro PraZsky hrad od Markéty JeZkové
poukazal na komplikované pozadi akvizi¢ni €innosti Prazském
hradé za prvni republiky. A to na marnosti spord, jez predchazely
odkladanému nakupu AlSovych kartonl pro sgrafitovou vyzdobu
plzefiskych dom( od Franti$ka TopiCe, které Hrad nakonec ziskal
az ve tricatych letech diky Masarykovu narodnimu fondu — ovéem
jiz z Topicovy pozUstalosti. Poté Eva Bendova poodhalila tskali,
ktera pfinasi znalecka prace a uréovani pravosti uméleckych dél.
Demonstrovala je v pfispévku Olda a Rembrandt. Nezndma kresba
Oskara Kokoschky, kdyZ uvedla ddvody, vychazejici z analyzy
rukopisu a vztah(l ndamétu k Rembrandtovu autoportrétu a jeho
Damé v modrém, které ji vedly k domnénce, Ze by mohlo jit o dilo
Oskara Kokoschky, vzniklé béhem jeho prazského pobytu v letech
1935-1938. Odpoledni blok uzaviela Anna Pravdova pfispévkem
Josef Sima. Ztraceny rdj. Vénovala se ilustradni tvorbé Josefa
Simy a jeho Uzkému vztahem k poezii. Uvedla dlilleZitost Simova
sblizeni s mladymi basniky Rogerem Gilbertem-Lecomtem a René
Daumalem a zalozeni skupiny Vysoka hra, stejné jako pocatek
spoluprace s dalsim francouzskym literatem Pierre Jean Jouvem,
jehoz nékteré knihy ve dvacatych a tficatych letech Simailustroval.
Diraz kladla na jejich spole¢nou préci, ktera vyvrcholila v roce 1938
Simovym vytvarnym doprovodem Jouvovych sbirek Ztraceny raj,
kde se objevil motiv charakteristicky pro jeho malifské dilo — zady
otoCeny Zensky akt.

Zavérecna diskuze opét potvrdila vyznam tohoto specializo-
vaného setkani a zajem o dalsi ro¢nik. Zaroven byl predstaven jiz
Sesty sbornik Ars linearis, ktery prezentovala jeho editorka Alena
Volrabova, iniciatorka a organizatorka vSech dosud poradany
kolokvii. S ohledem na pravidelnost a spolehlivost, s niz rocenky
Ars linearis vychazeji, se z tohoto titulu napfisté stane druhé
odborné periodikum vydavané Narodni galerii v Praze.

Zuzana Novotna

Naléhava pritomnost. Umélecka dila na fotografiich
Mezinarodni sympozium k pocté Josefa Sudka

Lonské vyro¢i narozeni a umrti Josefa Sudka (1896-1976) bylo
jedine€nou pfilezitosti nejen k pfipomenuti, ale i k novému
zhodnoceni odkazu tohoto slavného éeského fotografa. Ustav
d&jin uméni AV CR, v. v. i., proto ve dnech 1. a 2. prosince
2016 usporadal v Akademickém centru sympozium, které se
zameéfilo na jednu z vyraznych, a pfitom méné znamych kapitol
Sudkovy tvorby, tykajici se dokumentace uméleckych dél.

Setkani bylo vedle vystavy Josef Sudek. V ateliéru, zahajené
v prvni den setkani, jednim z prvnich vystupl pétiletého
projektu Josef Sudek a fotograficka dokumentace uméleckych
dél. Od soukromého archivu umeéni k reprezentaci kulturniho
dédictvi, ktery byl podpofen Ministerstvem kultury v ramci
programu aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni a kulturni
identity (NAKI Il - DG16P02M002). Jeho cilem je restauratorsky



priizkum, digitalizace, odborné zpracovani a zhodnoceni témér
dvaceti tisic negativd a pozitivi Josefa Sudka, uloZzenych ve
Fototéce UDU.

Vybér pfizvanych fe¢nikll se orientoval na to, aby setkani
nebylo pouhou oslavou Sudkova dila, ale aby se predevsim
stalo kritickou reflexi jeho pfistupu v SirSim kontextu proble-
matiky fotografie uméleckych dél. K ucasti jsme proto
oslovili nejen domaci a zahrani¢ni odborniky na Sudkovo dilo
(Antonina Dufka z Moravské galerie v Brné, Jana Mi¢ocha
z Umeéleckoprlimyslového musea v Praze nebo Ann Thomas
z kanadské Narodni galerie, ktera v loriském roce spolu
s Vladimirem Birgusem pfipravila vystavu The Intimate World
of Josef Sudek), ale i badatelky a badatele, ktefi se vénuji
nejriznéj8im aspektim fotografie uméleckych dél. K nasemu
velkému potéSeni pozvani pfijala i docentka Geraldine A.
Johnson z Oxfordu, editorka zasadni publikace Sculpture and
Photography. Envisioning the Third Dimension (1999), ktera
téma sklenula prednaskou ,Cim vice fotografii, tim lépe.“ Socha
jako subjekt i objekt fotografie. V pUsobivé zkratce ukazala na
rliznych ptikladech — Sudkovu tvorbu nevyjimaje — vztah foto-
grafie a sochy v kontextu teorie a déjin uméni.

Bylo nam cti, Ze se ujala i moderovani zavére¢né diskuze,
na jejimz za¢atku sama shrnula pfinos tohoto setkani. Nejenze
pochvalila kvalitu obcCerstveni, které, jak vSichni vime, pred-
urCuje vyznéni kazdé konference (prestoze grantové komise
tento fakt nechtéji slySet), ale pfedevsim vyzdvihla nékolik
zasadnich témat, prolinajicich se celym sympoziem. V mnohych
pfispévcich zaznivala otdzka, zda a pro¢ fotografie uméleckych
dél oznacovat jako dokument, nebo jako umeélecké dilo.

Geraldine A. Johnson, Praha, 2016. Foto: Adéla Kremplova

Potvrdilo se, ze spi$ nez samotnou intenci fotografa je dilezité
zabyvat se predevsim kontextem instituci, jejich motivaci pro
danou kategorizaci a ménicimi se formy recepce.

DalSim urcujicim tématem jednani se v navaznosti na tuto
problematiku staly nejrliznéjsi prostfedky, které fotografie
umeéleckych dél ramuji, a to nejen muzejni, galerijni, akade-
mické nebo archivni instituce, ale napf. i uméleckohistorické
publikace. Priklad par excellence ukazala Megan R. Luke,
odborna asistentka na katedfe dé&jin uméni na University
of Southern California, se svym pfispévkem o knize Caroly
Giedion-Welcker Moderne Plastik. Elemente der Wirklichkeit.
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Masse und Auflockerung (1937), nebo Amy Hughes, stipen-
distka Fulbrightova programu v Ustavu d&jin uméni AV CR,
ktera hovofila o Sudkovych fotografiich Prahy pouzitych na
reklamnich pohlednicich lazenské sluzby.

Jako treti zdsadni oblast zajmu Geraldine A. Johnson
oznacila mobilitu a objektovost fotografie. Costanza Caraffa
pouzila pfirovnani fotografického archivu k ekosystému, v némz

Amy Hughes a Jan Mi¢och, Praha, 2016. Foto: Adéla Kremplova

hraji nepostradatelnou roli nejen velci savci, ale tfeba i jepice.
Na pfikladu jedné fotografie ulozené v Institutu d&jin uméni ve
Florencii, ktery fidi, ukazala Siroké spektrum pozoruhodnych
informaci, jeZ s sebou takovy na prvni pohled mozna nezajimavy
objekt nese. Jiny pfiklad objektovosti fotografie si vybrala Sarah
Hamill z Oberlin College a mluvila o fotografiich renesan¢niho
uméni od historika uméni a fotografa Clarence Kennedyho,
publikovanych ve formé folii.

Konecné poslednim tématem, k némuz prFispévky na
sympoziu tihly, byla otdzka autorstvi fotografii, respektive rlizné
typy spoluprace fotografa s autorem dila. Kromé& mnohych
ukazek ze Sudkovy tvorby a jeho spoluprace s Emilem Fillou
(o niz hovofil Vojtéch Lahoda), Hanou Wichterlovou a Josefem
Wagnerem (téma prispévku Katariny Masterové), s modernimi
architekty (jejichz tvorbu na fotografiich Josefa Sudka zhod-
notily pfispévky Mariany KubiStové a Rolfa Sachsseho), ale
i jeho fotografického souznéni s barokem (Hana Buddeus) byl
zdsadnim pfinosem sympozia pfispévek kuratorky fotografie
pafizského Musée Rodin Hélene Pinet, ktera se dlouhodobé
vénuje fotografiim Rodinovych soch a ve svém referatu mj.
ukazala, jak se Rodin autorsky podilel na mnohych fotogra-
fiich svych dél.

Jednani vzneslo fadu otazek, které alespon z ¢asti zodpovi
anglicky psana monografie Instant Presence. Representing Art
in Photography, pfipravovana k vydani v letoSnim roce nakla-
datelstvim Artefactum. Zcela jisté se promitnou i do dalSich
vystupl projektu, planovanych na dal$i roky — zejména do
velké vystavy, jez vefejnosti predstavi Sudkovy fotografie soch
a plastik. Jak na samém zavéru podotkla Geraldine A. Johnson,
mnohovrstevnatd Sudkova tvorba mize byt na poli foto-
grafie uméleckych dél idedlni pfipadovou studii a sympozium
potvrdilo, Ze divat se na toto téma hleda¢kem Josefa Sudka
je velmi pfinosné. Jak navic pfipomnéla Stella Melbye, ktera
podrobila analyze soukromou sbirku fotografii francouzského
historika uméni Marcela Auberta (1884-1962), dochovanou ve
fotoarchivu Ecole du Louvre, fotografie uméleckych dél jsou
zakladni pracovni pomUckou kazdého historika uméni a je
nacase jim i v eském prostredi vénovat specialni pozornost,
jakou si zasluhuiji. Hana Buddeus



Orient oder Rom? Prehistory,
History and Reception

of a Historiographical Myth
(1880-1930)

Ve dnech 6.-8. Unora 2017 se v prostoru Beltingovy knihovny
brnénského Seminare déjin umeéni uskutecnila mezinarodni
konference poradana Ivanem Folettim z Centra rané stfedové-
kych studii ve spolupréci s Francescem Lovinem z Ustavu d&jin
uméni AV CR, v. v. i. Historiograficky zaméfena konference
se vénovala poc¢atkim a recepci diskuse, pozdéji oznacené
vystiznym ,,Orient oder Rom?“. Ta se odehravala primarné
v prostiedi videnskeé Skoly déjin uméni na
prelomu 19. a 20. stoleti a jeji podstatou
byl pokus o vymezeni plvodu rané
kfestanského umeéni. Debatu vyostfil
jeden z nejkontroverznégjSich predsta-
vitel videriské Skoly déjin uméni Josef
Strzygowski (1862-1941) vydanim stej-
nojmenné publikace Orient oder Rom.
Beitrdge zur Geschichte der spétan-
tiken und frihchristlichen Kunst (Leipzig
1901). Do té doby tradi¢ni pohled, ze
kofeny kfestanského uméni je nutné
hledat v Rimé, se diky této praci zadal
dynamicky ménit ve prospéch ocenéni
Malé Asie a Blizkého Vychodu.

Tridenni program konference
byl zahajen v prostorach Umélecko-
primyslového muzea Moravské gale-
rie v Brné vecCerni pfednaskou jednoho
z nejvyznamnéjsich evropskych byzan-
tologli souc¢asnosti, Robina Cormacka
(University of London), nazvanou
St. Sophia as Feuertempel. Inspiration
or Madness? Profesor Cormack sle-
doval Strzygowského tezi o plivodu
kfestanské architektury na vychodé na pfikladu konstantino-
polského chramu Hagia Sofia v opozici s teorii Johna Bryana
Ward-Perkinse (1912-1981), ktery nachazi plvod kfestan-
ské architektury pouze v pozdné antickych stavbach zapadni
Rimské Fige. Jak jsme mohli slySet z Ust profesora Cormacka,
odpovéd na otazku v nazvu pfednasky predpoklada platnost
obou tezi. Pfednaska predstavila ambivalentni vztah odmitani
a opétovného ozivani Strzygowského myslenek, ktery byl opa-
kované pojednavan i ve vSech dalSich pfispévcich nasleduiji-
cich dvou dnd, kdy se konference pfenesla na padu Beltingovy
knihovny.

Druhy den se uvodniho slova konference zhostil Ivan Folleti
a nastinil kontext zrodu diskuse Orient oder Rom? Upozornil
na odmitnuti Strzygowského tezi po druhé svétové valce
a pfipomnél jejich znovuzhodnoceni v poslednich letech, a to
predevsim v pracich Jase Elsnera ¢i Christiny Maranci. Nakonec
shrnul soucasny stav diskuse, ktery se ustalil na poznani, ze
Strzygovského pristup k uméni Rimské Fise, konvenuijici pozoru-
hodné dnesnim hlediskdm globalizovaného svéta, byl pravdépo-
dobné bliz tehdejSimu faktickému stavu véci nez domnénky naci-
onalistickych a regiondlnich déjin uméni minulého stoleti.

Nasledujici program konference byl rozdélen do tfi tematic-
kych sekci. Prvni se vénovala pfimé recepci Strzygowského ideji
v oblastech vychodniho Stfedomofi. Pfispévek Francesca Lovina

ORIENT:ROM?

February §=—0™ 2017, OAND, HANS BELTING LIBRARY
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(Ustav d&jin uméni AV CR) predstavil otdzku kulturniho transferu
mezi vychodem a zdpadem pohledem francouzského historika
umeéni Josepha de Baye (1853-1931), ktery byl jednim z nazoro-
vych oponent( Strzygowského. Ve svém nepublikovaném rukopisu
porovnaval de Baye zlatnické prace nalezené na Ukrajiné, Krymu
a Kavkazu, které studoval b&€hem svého pobytu ve Statnim histo-
rickém muzeu v Moskvé, se zlatnickymi pracemi Gotd, které
povazoval za predobrazy prvné zminénych. Elif K&k (Marmara
Universitesi, Istanbul) zdGraznila Strzygowského teorii o plivodu
tureckého uméni spjatého se stredoasijskou tradici, ktera vyrazné
zasahla do vyvoje tureckeé historiografie predevsim v dobé konsti-
tuovani moderniho tureckého statu a hledani ,,narodniho uméni
v prvni poloviné 20. stoleti. Strzygovski zanechal v tureckeé histo-
riografii sv{j otisk nejenom na teoretické roviné. Diky jeho pfimym
zaklm zdstavaji v tureckych déjinach uméni Strzygowského
myslenky aktualni dodnes. Yuka Kadoi
(University of Edinburg) odhalila souvis-
losti mezi teorii o plvodu gotického
umeéni v perském prostredi, navrzenou
americkym orientalistou a historikem
umeéni Arturem Uphamem Popem (1881-
1969) v prvnich dekadach 20. stoleti,
a Strzygowského teorii o plvodu
zapadniho uméni v Orientu, ackoliv
dodnes nebyl nalezen dlkaz piimého
kontaktu mezi uvedenymi badateli.
Nasledujici sekce se zabyvala
polemikou Orient oder Rom? v dalSich
castech Evropy a svéta. Problematika
vychodni nebo zdpadni tradice se
vaze také na urcité umeéleckohisto-
rické koncepty, jako byla napfiklad tzv.
italsko-galska Skola rané krestanského
umeéni. Adrien Palladino (Masarykova
univerzita, Université de Fribourg) pred-
stavil publiku pdvod recepce tohoto
konceptu predevsim z pohledu americ-
kého historika uméni Baldwina Smithe
(1888-1956). Jednim ze zasadnich témat,
kolem kterého se diskuse tocila, bylo
umeéni severoitalské Ravenny. Jak prezentovala Zuzana Frantova
(Masarykova univerzita, Université de Lausanne), Ravenna a jeji
pamatky, pfipisované historiky uméni stfidavé k vychodni Ci
zapadni umélecké tradici, hraly vyznamnou roli v uréovani narodni
identity mladého italského statu ve druhé poloviné 19. stoleti a tyto
debaty byly dovedeny az do krajnosti po nastoleni Mussoliniho
fasistického rezimu. Anna Vyazemtseva (Universita dell'Insubrina,
Institute for History and Theory of Architecture and Urbanism in
Moscow) uvedla diskusi o uméleckém a kulturnim transferu do
problematiky recepce moderni sovétské architektury ve fasis-
tické Italii. William Diebold (Reed College, Portland) se zaméfil
na prace Josefa Strzygovského z roku 1936, povazované za
rasistické a determinované jeho sympatiemi k nacismu. Diebold
dale zhodnotil recepci Strzygovského pozdnich praci v kontextu
videriské Skoly d&jin uméni v anglo-americkém prostredi.
Prispévky treti sekce v posledni den konference se zaméfily na
recepci diskuse Orient oder Rom v prostredi stfedni Evropy. Robert
Born (GWZO Leipzig) predstavil zajimavy nerealizovany projekt
rumunského historika uméni Gheorghe lon Bratianu (1898-1953)
z tficatych let 20. stoleti, zaméreny na stfedovéké déjiny stredni
Evropy, ktery predstavoval stfedni Evropu jako bojisté dvou proti-
chddnych kultur. Ackoli nebyl projekt z politickych ddvodl reali-
zovan, ma, jak uvedl Robert Born, zasadni roli v pochopeni
soucasné rumunské umeéleckeé historiografie. Nasledujici pfispévky



se soustiedily na prostredi byvalého Ceskoslovenska. Marta Filipova
(University of Birmingham) predstavila vyznam Strzygowského pojeti
vychodniho plivodu evropského umeéni v kontextu vytvareni mytu
0 ,,narodnim uméni“ nové vznikajiciho Ceskoslovenského statu,
ktery se musel vyrovnat s integraci kulturné odliSného vychod-
niho Slovenska, zejména Zakarpatské Rusi. Dlraz byl kladen na
rétoriku v dobovém tisku (Volné sméry, Umélecky list), ktera byla
v rozporu s tradiéni eskou historiografii, provazanou s videriskou
Skolou dé&jin umeéni. O priblizeni vztahu Ceskeé historiografie (respek-
tive té jeji Casti, ktera se na pocatku 20. stoleti zabyvala pozdni
antikou) k videriské Skole se postarala Petra He¢kova (Zapadoceska
univerzita). PoslouZila ji k tomu postava ¢eského historika uméni
Vojtécha Birnbauma (1877-1934), ktery ve své knize o ravennské
architektufe pfimo navazuje na linii svych videniskych ugitel(.
O tom, Ze ani v pozdéjSich letech nebyla otazka vychodu a zapadu
v Ceskoslovensku zapomenuta, nas presvéddil zavéredny prispévek
konference Klary Bene$ovské (Ustav d&jin uméni AV CR) predstavu-
jici ¢lanek Vaclava Mencla (1905-1978) o plivodu byzantské archi-
tektury, kde pracuje se Strzygowského tezemi o perském plvodu

Mezioborové sympozium
Svétlo, stiny a tma
v Ceské kulture 19. stoleti

Sympozium se uskutecnilo ve dnech 23.-25. Unora 2017
v Zapadoceském muzeu v Plzni a jeho hlavnim pofadatelem
byla Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy. Jednani probéhlo
v Sesti blocich: Svétla, stiny a temnoty v ideologii a rétorice,
Svétlo a tma v dusi, Tajemno a slovesnost, Optika a foto-
grafie, Svétlo, stin a tma ve vizualni tvorbé a kulture, Méstsky
interiér a osvétleni. PFispévky predneslo 23 mluvéich z fad
uménovédcl, rlznych oborl historiografie i dalSich spolecen-
skych véd. Program sympozia v plném znéni zverejnila stranka
www.plzensympozium.cz, avSak bez vstupl Ucastnikl dvou
improvizovanych ,kulatych stol(“, které ucelné ozivily pribéh
jednani a prispély k pribéhu diskuse.

Sympozium uvedI| Milo§ Havelka uvahou o metaforice tématu,
v ndvaznosti na prace Hanse Blumenberga a jeho pojeti ,,abso-
lutnich metafor®. Uzivani pojm( jako ,svétlo“, ,tma“ a dalSich
je zakotveno v obecném jazyce a metaforickém zpUsobu vyja-
dfovani; obraznému pfirovnani se nevyhne ani fe¢ pfisné védy.
Propojeni obecného jazyka s potencidlem lidské obraznosti je
jednou z legitimnich cest poznavani svéta i sebe sama, coz mluvéi
dolozil pfiklady z historie novodobého uzivani pojmU a slovnich
obratl i z jeji filozofické reflexe.

Uvodni skupina ptispévki se tykala hlavné nékterych stranek
osvicenstvi a narodnich hnuti. lvana Cornejova revidovala stereo-
typ jezuitl jako proponentl tmarstvi, umocnény v ¢eském
prostfedi antiklerikalné nacionalistickymi vyklady narodni
historie. Vit VInas pfipomnél vztah Aloise Jirdaska k pobélohor-
skému ,temnu® v opozici k pozdéjSim interpretacim Ceskych
dgjin i Jiraskovy tvorby. Jifi Zlirek se zabyval dilem osvicen-
ského knéze Frantiska Faustina Prochéazky a zdlraznil vyznam
latiny v porovnani s némgcinou a €estinou pro osvicensky koncept
jazyka a vzdélani.

K tématu sympozia pfistoupily z takfikajic opacného konce
pfispévky o proménach Zivota lidské populace v 19. stoleti,
totiz z hlediska zplsobU osvétleni lidského prostiedi. Zabyvaly
se modalitami osvétleni domacnosti, vefejnych prostor( i mést-
ského prostranstvi v pribéhu 19. stoleti. Lydie Petrariova
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byzantského uméni. Dozvédéli jsme se, Zze Mencllv zajem souvisel
s jeho pobytem v iranu v sedmdesatych letech, kdy mohl zblizka
studovat lokalni architekturu.

Strzygowského politické nazory dvacatych a tficatych let
zpUisobily, Ze po roce 1945 téméf nebyl pfipominan ani citovan.
Zpétné hodnoceni jeho prace vSak dokazuje pozoruhodnou
obeznamenost s velkym poctem v té dobé na zapadé v podstaté
neznamych kultur. Mnoha svym studentdim ukézal cestu smérem
k déjinam byzantského, islamského, indického a iranského uméni.
Byl rovnéz kritikem humanistickych pfedsudkd a jednostranného
mysleni a pozoruhodnym sbératelem dat. Dé&jindm uméni otevrel
nova témata k zamysleni a obohatil je fotografiemi tézko dostup-
nych (dnes pohfichu jiz mnohdy neexistujicich) pamatek. Jednotlivé
prispévky, které zaznély na konferenci Orient oder Rom?, ukazaly,
jak historiografie vzdy ohrani¢uje a formuje nase porozuméni
uméleckym pamatkam. Ze je nutné znat okolnosti, za nichz studie,
které povazujeme za zasadni, vznikaly, a také to, v jakém kontextu
byly nékteré z nich po desetileti takrka zapomenuty.

Martin Jakubco - Lenka Vrlikova

upozornila na omezené moznosti venkovské populace, nadale
determinované pfirodnimi biorytmy, i na funk&ni diferenciaci
rliznych druh( svitidel ve venkovském obydli. Obdobné pro
vefejnou méstskou iluminaci sledovaly rozdilny nastup i funk&ni
soubéznost plynového a elektrického osvétleni Andrea Pokludova
(moravsko-slezskd mésta) a Hana SvatoSova (prazské soumesti).
Dulezité kontexty zde predstavoval podil obci a soukromych
podnikateld, stejné jako jejich sebeprezentace ¢i image.

Dil¢ich prvkld technické modernizace se tykaly diskusni
poznamky o vyvoji zarovky a obloukovky (Hynek Stfitesky)
a zavérky fotoaparatu (Petr Kliment). Pfispévek Petry Trnkové
pojednaval o pokusech z pocatkd rozvoje fotografie tykajicich
se zachycovani pfedmétd neviditelnych lidskym zrakem, jmeno-
vité v kombinaci mikroskopu s daguerrotypii.

Na ramec éry vyndlezl i béZného Zivotniho stylu navazovaly
z uménovédnych prispévkl zejména ony literarnévédné. Vaclav
Smycka poukazal na to, jak se camera obscura a laterna magica
v literatufe kolem roku 1800 pojimala v souvislosti se zdroji
magické (nékdy az patologické) lidské predstavivosti a snéni.
Katefina Piorecka se zabyvala ,,Cernou hodinkou“ zasvécenou
rodinnému vypravéni a jeji reflexi v ¢eské literature. K debaté
o0 dobovém vztahu k tajemnu pfispél rovnéz Pavel Sidak, ktery
pfipomnél stereotyp vodnika coby vliadce temnot a smrti i naruso-
vani tohoto stereotypu. Petr Janecek sledoval fenomén no¢niho
strasSidla na velkoméstské periférii, zaznamenany Zurnalistikou
od Londyna po Prahu béhem posledni tfetiny 19. stoleti.

Jeden z blokl mezioborového sympozia nazvany Svétlo
a tma v dusi byl vyhrazen dobovym snaham o osobni zkusenost
s univerzem presahuijici vétsinovy svétonazor i bézné smyslové
vnimani. Martin Hrdina se zabyval ,hledaci svétla“ v souvislosti
s recepci vychodnich nauk a moudrosti v eské filozofii a lite-
ratufe posledni tfetiny 19. stoleti. Jinou perspektivu otevrel
pfispévek Daniely Tinkové o podobach ,silenstvi“ v 19. stoleti.
Ze studie o dobovém zachazeni s vrahy a sebevrahy navodil
obecnéjsi téma meznich dusevnich stavi a smyslu nutkavého
iraciondlniho chovani. Prispévek k dobovému chapani a ztvar-
néni Silenstvi konkretizovala Marta Ottlova poukazy na pfislusné
oblibené scény v dobové opere, v€etné vyjevu ve Smetanové
Libusi. K dobovému trendu lep$iho pochopeni individualni
zkusenosti sahajici za normalitu patfilo hnuti ,,okultnich véd*
a spiritismu diskutované i v souvislosti se zdroji modernismu
v uméni 20. stoleti. Pfispévek AleSe Filipa a Romana Musila



vénovany plsobeni a tvorbé malifii Gabriela Maxe a Alberta
Kellera pojednal moznosti vizualizace para-normalnich jev(
pfistupu Maxova od ,,spektakularniho“ Kellerova pojeti.

Umeéleckohistorické pfispévky byly (kromé uz vySe zminénych)
soustfedény do jednoho z blokd jednani. | zde se ukazal Siroky
Gasovy i vécny rozsah badatelskych zajmd. Tatana Petrasova
pojednala o koncepci jeskyné v teorii a praxi architektury zahrad
pozdniho 18. stoleti. Eva Bendova spojila motivy zatméni, oka
a balonu z hlediska zaZitkd vzduchoplavby v 19. stoleti. Jan Merg|
upozornil na tvorbu i oblibu dekorativniho tabulového skla v Plzni
pozdniho 19. stoleti.

Dalsi tfi z umeéleckohistorickych prispévkl byly zalozeny
na vykladu jednotlivého uméleckého dila a osvétlily intenci jejich
tvlrce na pozadi dobovych programd. Petr Wittlich ukazal na
prikladu Melancholického dévéete od Jana Stursy roli svétla
a stinu pro socharstvi, dfive bézné diskutovanou jen pro povrch
sochy, jako zasadni pro moderni psychismus. Marie Raku$anova
interpretovala tvorbu Bohumila Kubisty, zejména na pfikladu jeho

Sklenéného zatisi, z hlediska utvareni individualni umélcovy feci
v ramci kubistického jazyka — a to cestou spiritudlni transpa-
rence narozdil od francouzskeé polyperspektivity. Jindfich Vybiral
pak analyzoval videfisky Zacherl(v dim (Zacherl Haus) Josipa
PleCnika s poukazem na dvoji rozdilnou intenci i vnimani této
stavby — tvarovou redukci a ,,lesk” Zulového obkladu Ize pojimat
jako nikoli formalni estetickou uUlohu, ale jako poukaz k vyzna-
movym rovinam stavby, hlasici se ke kfestanské symbolice svétla
a jejim transcendentnim hodnotam.

K tématu sympozia se poji dvé vystavy zahajené v jeho
pribéhu: Svétla, Sero a temnoty. Uméni éeského 19. stoleti
v Zapadoceské galerii (Roman Prahl) a Plzer ve stoleti svétla
v ZapadoCeském muzeu (Jan Mergl s tymem muzea). Vystavy
kon¢i 21. kvétna a 4. ¢ervna. Sbornik sympozia vyda do roka
nakladatelstvi Academia, tak jako u pfedchozich roc¢nikl této
akce. V soucasné dobeé se tak nabizi sbornik z loriského sympozia
Clovék a spolecnost 19. stoleti tvaii v tval katastrofé, rovnéz
s vyznamnym podilem historik{ uméni (viz Bulletin UHS 1, 2016).

Roman Prahl — Radim Vondracek

Mezinarodni doktorandska konference studentti
doktorskych studijnich program Obsah — Forma

,...obsah sam si vytvari a poZaduje formu,
vnitrek si tvori sviij vnéjsek, umélecka
myslenka si dava pfimo své vtéleni.

Jan Patocka

V poradi ¢tvrta mezindrodni doktorandska konference na Katolické
teologickeé fakulté Univerzity Karlovy se konala ve Ctvrtek 23. bfezna
2017. Tento den se prostory fakulty proménily v jednaci konferencni
saly zajisténé tiumocnickou technikou, v nejvétsi multimedialni u¢ebné
se pfipravovala zavérecna prednaska zahraniéniho hosta konference,
nechybél prostor pro obcerstveni a setkavani, doplnény o prezentaci
sbornikll z minulych ro¢nikd a knihy z produkce vyuduijicich fakulty.
Mezinarodni doktorandské konference KTF UK jsou tradi¢né uréeny
v8em Ceskym i zahrani¢nim studentdim doktorskych programt déjin
umeéni, teologie, literatury, hudby i dalsich kultumé historickych obort.
Konference si kladou za cil umoznit predstaveni vysledkd dosavad-
niho badani studentd a prinést aktudlni a nové poznatky vzniklé na
zakladé pfipravy jejich disertacnich praci. Zamérem téchto pravi-
delnych setkavani je vytvoreni prostoru pro vzajemnou konfrontaci
metodologickych pfistupt studentl a pro otevienou debatu mladych
badatelll navzajem, ale i se zku$enymi vysokoskolskymi pedagogy
napfi¢ jednotlivymi humanitnimi obory. Néktefi Uc¢astnici, i ti zahra-
ni¢ni, se pfitom na konference vraci opakované, a Ize tak sledovat
jejich postupuijici vyzkum v danych oblastech. Odborni garanti sekci
mohou kone¢né jednotlivé prispévky stale vice ocerovat pro jejich
vzristajici kvalitu.

doktoranddl z humanitnich studijnich programd, a byla tak zajisténa
pestrost prezentovanych pfispévkl. Pfipomenuté vzrlstajici kvalité
jednotlivych referatl napomaha také stale rostouci zajem na konfe-
rencich vystoupit. Pro organizatory je pak potésuijici slychat mile
pfispévkd omezeny podet prednasejicich. Konkrétné v letognim roce
se seslo pres osmdesat piihlasek, z toho jich bylo tficet ze zahraniéi.
Bylo tedy nutné asi tfetinu prispévkd z kapacitnich dévodl odmitnout.

Zaverecna predndska konference, Elizabeth Pilliod
a Martin Zlatohlavek, Praha 2017. Foto: Pavel Mikeska

Jednotliva jednani, rozdélena podle Easovych a oborovych kritérii,
probihala najednou v Sesti jednacich salech. V kazdé sekci — stfedo-
véku, renesancniho umeéni, spojena sekce barokniho uméni, historie
a hudby, sekce teologicka a dvé sekce vénované umeéniod 19. stoleti
do soucasnosti — se predstavilo devét prispévatell. Vzhledem
k tomu, ze jednacimi jazyky jsou €estina a anglictina, byly vSechny
sdly vybaveny tlumocnickou technikou pro simultanni tlumoceni.
Sekcim predsedali odbornici na danou problematiku z fad vyucuiji-
cich KTF. Ti nejen moderovali priibéh jednani, ale po skonceni blokd
rovnéz vedli diskuze k pfednesenym pfispévkiim. Z nich ¢asto vyply-
nula fada novych podnétl a zavérl jak pro samotné referujici, tak
i pro pfitomné posluchace. Netfeba zdlrazriovat, Ze mnohé z diskuzi
pokracovaly jesté dlouho v kuloarech a pii kavé.

Téma konference pro leto$ni rok bylo prejato z Uryvku ze souboru
stati Uméni a ¢as Jana Patocky, jednoho z nejvyznamnéjSich filozof(
20. stoleti, tento citat se zarover stal podtitulem konference. Prispévky
konference s nazvem Obsah — Forma se pak zaméfovaly na otazku,
jak obsah ur€uje vyslednou formu a zarover jak forma dila ovliviiuje
obsah, zda jej mlze posouvat jinym smérem, ozfejmit, podtrhnout,
¢i ho naopak potlacit. Prispévky se zabyvaly také otdzkou, zda je
v moci autora urcit pro konkrétni obsah vnéjsi formu, nebo zda si
kazdy obsah svou formu vybird sam.



Diky zminéné selekci Ize vybrané pfispévky hodnotit jako velmi
kvalitni. Uspokojiva byla opét zahrani¢ni Ucast. Stale roste vzdale-
nost, odkud k nam prispévatelé prijizdgji. Letos tak Ize vyzdvihnout
studentku Kyoto University v Japonsku, studenta teologie z Tel Aviv
University, studentku dgjin uméni ze State Academy of Arts v Thilisi
nebo referujici z Universidad de Sevilla. Jiz tradi¢né jsme privitali
studenty z Anglie (Coventry University, London), Némecka (Akademie
der Wissenschaften zu Gottingen; Humboldt University Berlin;
Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste, Stuttgart), ltalie (Universita
degli Studi di Roma — La Sapienza), Slovenska (Trnavska univerzita),
stalymi Ucastniky jsou zastupci univerzit z Budapesti (University of
Technology and Economics), Krakova (Uniwersytet Jagielloriski),
VarSavy (Uniwersytet Warszawski) nebo Salcburku (Paris Lodron
Universitdt). Stejné bohaté byly zastoupeny Skoly ¢eské (Karlova
univerzita, Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budéjovicich, Univerzita
Pardubice a Viysoka Skola uméleckopriimyslova v Praze) a moravské
(Masarykova univerzita, Univerzita Palackého v Olomouci).

Jiz v prvnim roce konani mezinarodni konference na KTF UK byla
zalozena tradice vystoupeni zvaného hosta, ktery prednese pred-
nasku mezinarodniho presahu. K prvni zavére¢né prednasce v roce
2014 jsme pfizvali profesorku Simonettu Prosperi Valenti Rodino
z fimské univerzity Tor Vergata, nasledujici ronik zakoncil konferenci
profesor Thomas DaCosta Kaufmann z Princeton University. Minuly
rok jsme oslovili k pfednesu zavére¢né prednasky doméci badatelku
Magdalénu Nespé&snou Hamsikovou, ktera tématem své prednasky
s mezindrodnim presahem rozhodné nezaujala pouze ¢eské poslu-
chace. Tento rok jsme na konferenci s radosti znovu uvitali skupinu
zahrani¢nich badatelll z Princeton University — na konferenci spolu

Paragone 2017
Ctvrty ro¢nik soutéZe o cenu
profesora Milana Tognera

Ve dnech 11. a 12. kvétna 2017 se v atraktivnich prostorach multi-
funkeni haly Gong v arealu technické narodni kulturni pamatky Dolni
oblast Vitkovice uskute¢nil jiz ¢tvrty rocnik celostatni studentské
soutéze Paragone. Organizace se tentokrat ujala Katedra d&jin uméni
a kulturniho dédictvi Filozofické fakulty Ostravské univerzity. Stejné
jako pfi minulém ro¢niku podpofila usporadani konference vedle
poradajici fakulty také Uméleckohistoricka spolec¢nost. Dvoudenni
studentské odborné klani probéhlo opét ve velmi pratelské a tvarci
atmosfére.

Letosniho ro¢niku se UGastnili studenti vSech Ustavd a kateder
dé&jin uméni a kuratorskych studii z Cech a Moravy, jmenovité ze
Seminare dgjin uméni Filozofické fakulty Masarykovy univerzity
v Brng, Ustavu estetiky a d&jin uméni Filozofické fakulty Jiho&eské
univerzity v Ceskych Budgjovicich, Katedry d&jin uméni Filozofické
fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, Katedry dé&jin uméni
akulturniho dédictvi Filozofické fakulty Ostravské univerzity, Ustavu
déjin kiestanského uméni Katolické teologické fakulty Univerzity
Karlovy v Praze, Ustavu pro dé&jiny uméni Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy v Praze, Katedry teorie a déjin uméni Vysoké
Skoly uméleckoprlimyslové v Praze a Katedry kuratorskych studif
Fakulty uméni a designu Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem.
Kazda Skola mohla nominovat az tfi studenty. Z celkem dvaceti
prihlagenych nakonec osmnéct studentd pfedneslo své pfispévky,
které poradatelé rozdélili do osmi blokd, a to viceméné v chronolo-
gickém sledu — od starého uméni, po€inaje Byzanci, pfes uméni stre-
dovéku a baroka az k tématlim z uméni moderniho a sou¢asného.

s profesorem DaCostou Kafmannem dorazila patnacticlenna skupina
jeho studentt. Néktefi pfimo na konferenci predstavili své dosavadni
vyzkumy, ostatni se zajmem vyslechli pfispévky ostatnich Ucastnikd.
S pocetnou skupinou americkych badatelll dorazila také profesorka
Elizabeth Pilliod (Ruthers-Camden, The State University of New
Jersey), ktera byla letoSnim hlavnim hostem konference. Pred zcela
zaplnénym salem pronesla prfednasku shrnuijici zaveéry jejiho dlouho-
letého vyzkumu na téma Pontormovo viéleni obsahu a formy. Chor
kostela S. Lorenzo. Jako odbornice na malbu a kresbu 16. stoleti
ve Florencii interpretovala nedochované fresky v choru kostela San
Lorenzo ve Florencii, které jsou v umeéleckohistoricke literature disku-
tovany jiz od dob Giorgia Vasariho. Elizabeth Pilliod nastinila hluboké
vyznamy, které fresky vtélovaly do své formy, a upozornila, Ze plvodni
fresky dodnes neztrceji svou plsobivost pouze proto, ze obsah
onéch vyznamU se vytratil a stal se postupné pro divaka nepocho-
pitelnym. Pfednaska se bude jiz tradi¢né otiSténa jako uvodni stat
pfipravovaného sborniku.

Konference tradi¢né probéhla ve velmi pratelském duchu. Kromé
samotného konferen¢niho dne byl opét dan prostor pro osobni
setkavani a moznost navazovani meziuniverzitnich a mezioboro-
vych vztah(. Jiz nyni planujeme konferenci pro rok 2018 a premys-
lime, jak setkani nejmladsi badatelské generace s odborniky danych
obor{ posunout zase o kus dale.

Zavérem bychom chtély podékovat dékanovi KTF, ThLic. Prokopu
Brozovi, Th.D., ktery pravidelné konferenci podporuje a umoziuje
jeji konani. V neposledni fadé pak patfi dik prodékanovi pro védu,
doc. PhDr. Martinu Zlatohlavkovi, Ph.D., za organiza¢ni zastitu.

Magdaléna Nova — Marie Opatrna (organizatorky konference)

Paragone - studentska soutéz o cenu profesora Milana Tognera,
Ostrava 2017. Vpredu cast odborné poroty: Helena Zapalkova,
Marie Klimesova, Rostislav Svdcha a Ondrej Jakubec.

Foto: Daniela Rywikova

Nechybély pfitom ani pfispévky zameérené na problematiku muzej-
nictvi, designu a kuratorstvi vystav. Velkym pozitivem se stalo i tento-
krat Siroké spektrum zpracovavanych témat. Konfrontovat tak bylo
mozné nejen pfedméty odborného zajmu samotnych studentd, ale
také riiznost metodologickych vychodisek a piistupd, které reflektuji
také profil zastoupenych pracovist a jejich pedagogického vedeni.

Porota, ve které zasedli zastupci pedagogl vSech zlcastné-
nych instituci a kterou doplnila nize podepsana ¢lenka vyboru UHS,
hodnotila vedle obsahové a teoretické stranky jednotlivych prispévki
také jejich logickou strukturu, zplsob a pfesvédGivost argumentace
i formu samotného prednesu. Je potésuijici, ze studentské prace si
i letos udrzely vysokou Uroven, nastavenou v predchozich ro€nicich
soutéze. Rada prispévk( se zabyvala objevnymi tématy, neznamym
materidlem ¢i novou interpretaci znamych dél. Vzhledem k vyrovnané
kvalité nejlépe hodnocenych pfispévki a jejich malému bodovému
odstupu se porota nakonec rozhodla udélit ceny Ctyfi. Prvni cenu
ziskala Klara Pelouskova z Katedry teorie a déjin uméni Vysokeé Skoly



umeéleckoprlimyslové v Praze s prispévkem Stalé expozice designu
20. a 21. stoleti. Od ,,dobrého designu* k designu jako nositeli soci-
alnich vztahd. Na druhém misté se umistil Patrik Farkas z Katedry
déjin uméni Filozofické fakulty univerzity Palackého v Olomouci
s prednaskou Karol Filip Schallhaus a horouhorska krajinomalba
18. storodia, treti misto nalezi Anné Ebenové z Ustavu déjin kies-
tfanského uméni Katolické teologické fakulty Univerzity Karlovy
v Praze a jejimu prispévku Ze zapadu na Viychod. Promény recepce
italského komunistického malite Renata Guttusa v Ceskoslovensku
v letech 1949-1979 a posledni, Ctvrtou ocenénou studentkou
je Eliska Spalova z Ustavu pro déjiny uméni Filozofické fakulty
Univerzity Karlovy v Praze s pfednaskou Architektonicky kubismus
v Cechdch - revize uméleckohistorickych piistupti. Nejen ocenénym
studentdim, ale véem aktivnim Ucastnikiim soutéZe byla nabidnuta
moznost publikovat své pfispévky také v elektronickém sborniku,

OBITUARTA

Zemrela Marie Anna Kotrbova

Jakkoli se mUize zdat nepatficné, aby vzpominku na Marii Kotrbovou
psal nékdo, kdo ji osobné nikdy nepoznal, ma to pfeci svoji logiku. Pro
celé generace predevsim na Moravé studujicich historicek a historik(
umeni specializujicich se na stfedovek je totiz Mariana, jak ji oslovovali
pratelé a rodina, diivérné znamou osobou. Jeji nevydana disertace
0 pozdné gotickém socharstvi na Moravé, obhajend roku 1950, totiz
i po dlouhych desetiletich zlstava jednim ze zakladnich pramend
poznani umeéleckého fondu moravského pozdniho stfedovéku.

Marie Kotrbova se narodila 13. Unora 1925 jako nejmladsi ze sedmi
déti Viktora Kotrby a Kathariny rozené Beer v bavorském Gilinzburgu,
kde se jeji otec, kostelni malif a pozlacovag, usidlil po dlouholeté tova-
rySské cesté. Roku 1930 pétileté Marii zemrela matka a po dalsich
sedmi letech se cela rodina (vyjma v Némecku provdané sestry Berty)
stéhuje do Ceskoslovenska. Pravé na détstvi a valeéna léta v Bmé
Marie nejvice vzpomina v knize Kronika jednoho rodu (2003), v niz
shrnula déjiny nejen rodiny Kotrbd, ale i rodiny malitky Vilmy Vrbové,
ktera byla Zenou FrantiSka Kotrby.

Byla to pfedevsim rodina, jez méla na zivotni drdhu mladé Marie
kardinalni vliv. Nejstarsi bratr Viktor vystudoval architekturu a pozdéji
déjiny uméni a ve své inspirativni praci se vénoval pamatkové péci
a architekture pozdni gotiky a baroka. FrantiSek byl malifem a restau-
ratorem, stejné jako dalsi bratfi Karel a Josef (ten se navic vénoval
i ramarstvi). Hefman se stal fezbarem a restauratorem. Nepirekvapi
proto, Ze Marie vystudovala v Bmé u Alberta Kutala a Vaclava Richtera
dgjiny uméniav roce 1950 zde obhgjila jiz zminény doktorat. Studovala
v pocetné i kvalitou silné povalec¢né generaci, k niz patfili napfiklad
Milos Stehlik, Ivo Krsek, Zdenék Kudélka nebo Vlasta Kratinova. Po
studiich byla zaméstnana nejprve ve fotoméficském ustavu, transfor-
movaném pozdéji v dokumentacni oddéleni pamatkového Ustavu, kde

Za Danielou Karasovou

Historiografie designu 20. stoleti ma jen nékolik neprehlédnutelnych
legendarnich osobnosti, ackoli by se vétsina z nich tomuto epitetonu
branila. Jednou z nich byla bezesporu Daniela Karasova (14. 11. 1944
- 13. 5. 2017), ktera desitky let — az do jeho politovanihodného
a ukvapeného zruseni — pGsobila v Ustavu bytové a odévni kultury
a posledni Ctvristoleti byla kurdtorkou Sbirky nabytku 19.-21. stoleti
v Uméleckopriimyslovém museu v Praze. | pies Uctyhodnou bibliografii

jehoz editorialu se ujme hostitelska katedra. Informace o soutéZi
a v8ech dosavadnich ro¢nicich Ize nalézt na https://paragoneblog.
wordpress.com, kde budou rovnéz postupné publikovany i sborniky
prednesenych prispévkd.

Zavérem je nutno podékovat poradatellim, jmenovité dr. Daniele
Rywikové a dr. Jifimu Jungovi z ostravské uménoveédné katedry
za vrelé prijeti v Ostravé a vynikajici organizaci letoSniho ro¢niku.
| letosni Paragone tak potvrdilo, ze zvolena forma odborného setka-
vani nejmladsi badatelské generace je potrebna a uziteCna jak pro
posileni vzajemnych oborovych vztahd, tak pro navdzani novych
kontaktt i cest k budouci spolupraci, a to nejen mezi studenty, ale
také pedagogy vech zu€astnénych fakult. PFisti roénik Paragone se
uskute¢ni na jafe 2018 v Praze a jeho organizace se tentokrat ujme
Ustav pro dé&jiny uméni Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.

Helena Zapalkova

setrvala az do roku 1966. DalSich dvacet let pak plsobila ve Sbirce
starého uméni Narodni galerie, kde mohla piné zuzitkovat své zkuSe-
nosti a znalosti tkvici zejména v pozoruhodné znalosti uméleckého
fondu a v moznostech extenzivné pracovat s némecky psanou litera-
turou, jelikoZz némcina byla spolu s €estinou jejim matefskym jazykem.
Své poznatky a postfehy tykajici se ikonografie, autorstvi i vymezeni
plvodu jednotlivych dél pilné zapisovala do evidenénich karet sbirky
a jeji poznamky se tak, podobné jako v pfipadé disertace, staly
mnohym mladsim badatelm cennym podkladem pro dal$i odborné
zpracovani stredovékého malifstvi a socharstvi.

Marie Kotrbova nepublikovala nikterak ¢asto. V nékolika pfipadech
se zabyvala dily, ktera restaurovali jeji bratfi (spolu s FrantiSkem
napsala uméleckohistorickou &ast ¢lanku o restaurovani soch pro
Svihovskou kapli /ZZPP 1954/, vénovala se Madoné velkomezificské
restaurované Hefmanem /Uméni 1956/, Madoné tismické, kterou
restauroval FrantiSek nebo dilu mistra Pavla z LevoCe, na jehoz
chef-d'oeuvre bratfi Kotrbové pracovali v padesatych letech). Stejné
tak se diky rodiné badatelsky vénovala zamku a hradu v Klenové
na Klatovsku, k némuz méli Uzké vazby Vilma Vrbova-Kotrbova
s FrantiSkem. Druhou ¢ast jejich odbornych studii predstavuiji
prace souvisejici se Sbirkou starého uméni Narodni galerie — psala
o Durerové Rizencové slavnosti a je spoluautorkou priivodct expozi-
cemi stfedoveéku a raného novovéku v Jirském klastere, jejichz podobu
v letech 1975/1976 koncipovala.

Po penzionovani jeji odborna Cinnost prakticky ustala. Jesté roku
2011 v8ak vydala studii o Puchnerové arSe. V poslednich letech
se vsak i vinou zdravotnich obtizi z vefejného Zivota zcela stahla.
Z odbornych kruh( udrzovala kontakty snad pouze s MiloSem
Stehlikem, se nimz ji pojilo dlouholeté blizké pratelstvi. Marie Anna
Kotrbova zemfiela na sklonku roku 2016 v nedozitych 93 letech.

Matéj Kruntorad

vénovanou bydleni, ndbytku a ostatnimu uzitému uméni a designu,
kterou za poslednich ctyficet let publikovala,’ si ji vétsina kolegl
bude pamatovat v prvni fadé jako vzdy a za kazdych okolnosti ele-
gantni, energickou, ochotnou a laskavou zenu, ktera dokazala byt jak
vysostné originalni, tak spolehlivym ,tymovym hra€em*“ s neobycejné
otevienou mysli. Je t&zké uvéfit, Ze se s ni nyni lou€ime — jeji noblesni
a barvita osobnost i noblesni a barvity Satnik se predstavé smrtel-
nosti jaksi vzpiraly.

Vytvarné nadani a prehled o aktualni sociologii ziskany praxi
v nakladatelstvi sociologického Ustavu zuro€ila po studiu anglistiky



v Ustavu bytové a odévni kultury, ktery mél pro socialistickou vyrobu
provadét teoretické i praktické vyzkumy v oblasti bydleni a odivani.
Daniela Karasova zde zpracovala nékolikadilny elaborat Vyvojové
smeéry v oblasti bydleni (posledni dil nesl nazev Osobnosti svétového
nabytkarstvi) a trojdilnou studii o vyvoji kovového nabytku, ktery si
u UBOKu objednal vyrobni podnik Kovona. Méla jedineénou pfile-
Zitost seznamit se s fadou umélcl a designérll od Pravoslava Rady,
pres Jifiho Suhéjka, Emanuelu Kittrichovou, Jifiho Pelcla, Evu Jifi¢nou,
Miroslava Janouse a dalsi. Radu teoretickych praci napsala spolu
s architektkou Ivanou Capkovou, s niZ se pratelila po desetileti. V roce
1986 obhajila na Pedagogickeé fakulté Univerzity Karlovy kandidatskou
praci Bydleni a obytné prostredi jako soucast socialistického zplisobu
Zivota. Viychovné vzdélavaci vychodiska. Ve vzdélavani a osvété vidéla
nezastupitelny prostredek kultivace bydleni: pfednasela vyvoj, techno-
logii a kulturu interiérového designu postupné na Vysoké Skole che-
micko-technologické, Fakulté humanitnich
studii UK v Praze a diky své jazykové vybave-
nostii na Council on International Educational
Exchange, pfispéla i do u¢ebnic a skript.?
Od osmdesatych let pravidelné publiko-
vala v ¢asopise Domov — diky kontaktu se
zahranicni literaturou, zprostredkovanému
Ustavem bytové a odévni kultury, mohla
psat poucené popularizaéni texty o interiéru
v architektufe Le Corbusiera® ¢i Bauhausu
(ktery v roce 1987 se studijni delegaci UBOKu
navstivila®). Ve stejné dobé vychazely jeji
texty i ve vychodonémeckém Casopise pro
design Form+Zweg.? V Casopisech Domov,
Umeéni a femesla, Primyslovy design Ci
Esteticka vychova publikovala hlavné o sou-
Casném designu: o studiu Attika, britském
a Svédském designu, o svych kolezich
z UBOKu a dal$ich soudobych designé-
rech — o Jifim Pelclovi, Ladislavu Vratnikovi,
Emanuele Kittrichové ad. V roce 1990 se roz-
plynul sen jeji a dalsich pracovnikéi UBOKu
o transformaci této instituce,® UBOK byl
zlikvidovan a Daniela Karasova nasledné nastoupila na pozici kura-
torky nabytkového designu v Uméleckopriimyslovém museu, kde
navézala na praci své predchldkyné Olgy Herbenové (1927-1990).
V devadesatych letech napsala fadu ¢lankd, v nichZz se vénovala
typlm ndbytku (psaci stdil, piibornik, odkladaci a konferenéni stolky,
skfiné atd.). Editovala pro nové vydani trojdilnou edici Déjiny nabytko-
vého uméni Frantiska Cimburka (1910-1985), ke které dopsala Gtvrty
dil o designu nabytku ve 20. stoleti.” V nasledujicich dvaceti letech
se podilela (at uz autorsky nebo pfispénim do katalogu) na normo-
tvornych vystavnich projektech, vénovanych mimo jiné tuzemskému
uzitému uméni/designu a jeho prezentaci v zahranici: 110 let UPM
v Praze — vice prostoru sbirkdm; Prager Jugendstil; Otto Rothmayer;
Ddavérmy prostor, nova dalka. Uméni praZské secese; Jan Kotéra.
Zakladatel modemni Ceské architektury; Vojtéch svobodny pan Lanna,
sbératel, mecenas a podnikatel; Rudolf Il. a Praha; VSe pro dité. Ze
shirek Uméleckopriimyslového musea v Praze; spolupracovala na
dvou prehlidkach ze sbirek UPM v Portugalsku (Formas e ambien-
tes. As colecgoes do Museu de Artes Decorativas de Praga) a v Itlii
(Biedermeier. Arte e kultura nella Mitteleuropa 1815-1848). Na posledné
uvedenou pozdéji navazal projekt UPM Biedermeier. Uméni a kultura
v Ceskych zemich 1814-1848; déle se podilela na vystavach Artis
pictorae amatores. Evropa v zrcadle prazského amatérského sbéra-
telstvi; Hodiny a hodinky ze sbirek Uméleckoprimyslového musea
v Praze; Sldva barokni Cechie; po roce 2000 se nékolikrat intenzivnéji
zaméfila na povaleny design: Bruselsky sen. Ceskoslovenské tcast
na Svétové vystavé Expo 58 v Bruselu a Zivotni styl 1. poloviny 60. let
Ci 60°/70’. Viéra a Vladimir Machoninovi / Véra and Vladimir Machonin;

v domovském UPM se podilela na expozicich modernistického designu
Artél. Uméni pro vsedni den 1908-1935 s nizozemskou a némeckou
verzi Artél 1908-1935. Tschechischer Kubismus im Alltag. Poslednimi
expozi¢nimi projekty byly podily na expozicich Secese. Vitaini uméni
1900, na nové expozici kubismu v Domé U Cemné Matky Boi, které
predchazela zahrani¢ni prehlidka CubiCZmus! Die Dekonstruktion der
Moderne in Prag; stéla instalace v Rothmayerove vile v Praze a spolu-
prace na expozici v Retromuzeu v Chebu. Podilela se také na novych
expozicich Uméleckopriimyslového musea, které budou otevieny ve
zrekonstruované historické budové.

Ve své neutuchajici Cinorodosti pfispéla Daniela Karasova také do
fady samostatnych publikacnich projektl. Zpracovala biograficka hesla
designéra v Nové encyklopedii ceského vytvarného uméni a francouz-
ské encyklopedii Dictionaire interational des Arts appliquées et du
DESIGN de 1880 a nos jours, je autorkou rozsahlého oddilu o nabyt-
kovém designu Josefa Go¢ara v jeho mono-
grafii z roku 2010, ktery kvalitativné vy¢niva
nad pasazemi o architekture, podilela se
na reprezentativni syntéze o obytném
kfidle Prazského hradu Na slunecné strané.
Méstsky trakt Prazského hradu jako habs-
burskeé sidlo 1800-1918. V roce 2012 vysla
v elegantni Gpravé Sté&pana Malovce jeji
Geneze designu nabytku, ktera vyklada
nabytkové kusy a soubory ve sbirkach
UPM od 19. stoleti po soucasnost, jez jsou
vystaveny ve studijnim depozitafi UPM
v Kamenici nad Lipou. Oproti predeSlym
Déjinam nabytkového uméni |V se zde misto
biografickych kapitol soustfedila vice na
vyrobni vztahy a klientské vazby. Naposledy
prispéla do obsahlé kolektivni monografie
UPM Design v eskych zemich 1900-2000,
jejiz reflexi je vénovano hlavni téma tohoto
Cisla Bulletinu. Diky jejimu osobnimu
nasazeni a diplomatickému talentu ziskalo
UPM od devadesatych let fadu vyznam-
nych akvizic interiérového designu, utvare-
jicich dnes kostru sbirky. Jednim z jejich poslednich objevl byly kusy
Gocarova souboru, vystaveného na prehlidce Werkbundu v Koliné
nad Rynem v roce 1914 a povazovaného za ztraceny,® ktery rekon-
struovala jako jeden z hlavnich chef-d’oeuvrli pro expozici v Domé
U Cemé Matky Bozi, na stopé byla také duplikdtu Godarova bufetu
pro Jana Stence z roku 1917, nachézejiciho se ve Spojenych statech.

Ani pres kuratorskou a publikacni vytizenost se nevzdala psani
popularizanich ¢lank(. Zviast v devadesatych letech se na stran-
kéch Domova vénovala interiérové tvorbé vyznamnych architektd,
designérd a vytvarnik(: od Josefa Schulze, Antonina Wiehla, Rudolfa
Kfizeneckého, Friedricha Ohmanna, Josefa Fantu, pres Jana Kotéru,
Rudolfa Stockara, Pavla Janaka, Hanu Ku¢erovou-Zaveskou, Jaromira
Krejcara, Jana Varka, Ladislava Machoné, Miloslava Prokopa aZ po
Karla Kozelku. Ve stejné dobé, kdy se vénovala této ,biografické
metodé®, publikovala v roce 1992 také originalni ¢lanek, jehoz téma
by si s jeji osobnosti spojoval malokdo: Punk a soudoby design.

| pres své dlouhodobé onemocnéni Daniela Karasova odesla
necekané - jesté tyden pred umrtim prednasela v Trmalové vile
0 svém oblibeném tématu: nabytkovém designu Jana Kotéry a jeho
klientskych vazbach. Nachazela se uprostfed rozpracovanych
velkych projektd: pokraovani kniny o méstském traktu Prazského
hradu v ,kratkém“ dvacatém stoleti (1918-1989) a pfedevsim svého
vysnéného a mnoho let pfipravovaného vystavniho a publikaéniho
projektu, hodnoticiho ginnost Ustavu bytové a odévni kultury. Protoze
se rada obklopovala podstatné mladsSimi kolegy, jimz co do vitality
s pfehledem stacila, je velka nadéje, ze v obou projektech budou jeji
spolupracovnici uspésné pokracovat. O jejim talentu zcela pfirozené



prekraCovat generacni hranice v oboru, ktery je Casto ostfe gene-
rané strukturovan, svédci i to, ze do sborniku, sestaveného k jejim
sedmdesatym narozeninam pred necelymi tfemi lety, pfispéli prede-
v§im kolegové mladsi a nejmladsi generace.

Daniela Karasova byla nebyvaly ukaz. Své odborné vystupy
pfili§ nezatézovala ,,velkou“ postmoderni teorii, pfestoze jisté byla
diky svému rozhledu s jejimi stéZejnimi proudy obeznamena. Byla
presvédcena, Ze dlikladna archivni a znalecka prace mdze nejlépe
ozrejmit okolnosti, za nichz i nabytkové kusy a soubory vznikaly,
pricemz se ve zralejSim véku ¢im dal intenzivnéji zabyvala socialnimi
a politickymi vztahy autor(, vyrobcd, uzivatel( a objednavateld. Byla
totiz bytostné presvédcena, ze nabytkova tvorba 20. a 21. stoleti
mUZe byt nejen zcela samoziejmou a nedilnou soucasti spotrebni

kultury, ale i uméleckym dilem. Daniela Karasova byla Zenou prag-
matickou a vzdy v informovaném kontaktu s realitou — jisté i diky
dechberouci $kéle a rozsahu svych mimoprofesnich zajmU: od
lyZovani, pres automobilové veterany, nejrtiznéjsi vytvarné aktivity,
navrhovani excentrickych kloboukd a hru na véemozné hudebni
nastroje (naposledy to byly dudy a ukulele). Jistota, ze kdykoli
promptné pomUze odbornou radou &i ,jen* laskavym povzbuze-
nim, jeji vzacna ochota ocenit a pochvalit druhé, neutuchajici pozi-
tivni pfistup a flegmaticky, obc¢as ironicky nadhled, jeji elegantni
nondalance i zaruka vkusného veseli na nejriiznéjsich spolecen-
skych akcich budou v umélecké muzeologii hofce chybét. Uméla
totiz Sifit nejen poznani, ale i radost.

Ladislav Zikmund-Lender

' Srov. soubornou bibliografii publikovanou in: Ladislav Zikmund-Lender, Design / nabytek / interiéry, Praha 2014, s. 207-219.
2 Karel Stransky, Konstrukce nabytku pro Ill. roénik SUPS, Praha 1988, s. 34-38; Daniela Karasova — Eva Maradova — lvana Capkova, Odévni a bytova

kultura: uréeno pro posl. fak. pedagog. Il, Praha 1989.

® Daniela Karasova, Le Corbusier a bytovy interiér, Vytvarna kultura 1982, €. 5. ]

* lvana Capkova - Daniela Karasova, Cestovni zprava ze sluZebni cesty do NDR ve dnech 26. 5. - 6. 6. 1986. Ucast na pracovnim seminafi ,, Uklddéani
véci v byté“ v Bauhausu v Dessau, Praha, Ustav bytové a odévni kultury, 1986; Daniela Karasova, Dnesni Bauhaus a vychova designérd v NDR,
Esteticka vychova 1987, €. 5; Daniela Karasova, Byli jsme v Bauhausu, Uméni a femesla 1987, ¢. 4.

® Daniela Karasova, Ein Neutraler Schranck, Form und Zweck 1987, €. 1; Daniela Karasova, Mébel flr Junge Leute, Form und Zweck 1987, €. 1.

8 K tomu srov. Daniela Karasova, UBOK jako budouci Design centrum?, Atelier 1990, ¢. 13.

" Daniela Karasova, Déjiny nabytkového uméni IV, Praha 2001, 321 s.

8 Daniela Karasova, Josef Gocar znovuobjeveny. K nalezeni ¢asti vyznamného kubistického nabytkového souboru, Zpravy pamatkoveé péce 74, 2014,

€. 1,s.12-16.

—

Vyznamna zivotni vyroc¢

(za spolupraci dékujeme Lubomiru Slavi¢kovi)

V prvni poloviné roku 2017 oslavili vyznamna zivotni vyro¢i mj.:

doc. PhDr. Olga Preisnerova (15. 2. 1927, Praha)
PhDr. Miroslava Novakova-Skalicka (16. 4. 1927,
Praha-Modrany)

Magr. llo§ Crhonek (10. 1. 1932, Brno)

PhDr. Véra Kovaft (7. 5. 1932, Brno)

PhDr. Bohumil Samek (20. 5. 1932, Znojmo)

prof. Ing. arch. Miroslav Masak, dr.h.c. (23. 5. 1932, Uvaly)
prof. PhDr. Petr Wittlich, CSc. (23. 5. 1932, Ceské Budgjovice)
Mgr. Olga Drahotova (24. 6. 1932, Pardubice)

PhDr. Jaroslav Pelikan (21. 4. 1937, Brno)

prof. PhDr. Pavel §tépanek, CSc. (8. 1. 1942, Kladno)

PhDr. Jitka Sedlarova (11. 1. 1942, Brno)

PhDr. Daniela Mrazkova (26. 3. 1942, Praha)

PhDr. Josef Kroutvor (30. 3. 1942, Praha)

Ing. Jifi Urban (9. 4. 1942, Praha)

PhDr. Helena Cizinska (13. 4. 1942, Praha)

PhDr. Miroslava Hlavackova (8. 5. 1942, Roudnice nad Labem)
PhDr. Jaroslava Kroupova (17. 6. 1942, Praha)

PhDr. Jana Potuzakova-Reitingerova (22. 6. 1942, Stary Plzenec)

PhDr. Jaroslava Dobrinéicova (16. 1. 1947, Praha)
PhDr. Jifina Kumstatova (2. 2. 1947, Litoméfice)
PhDr. Lenka Zizkova (26. 2. 1947, Krnov)

Ing. arch. Dagmar Sedlakova (16. 3. 1947, Praha)
PhDr. Helena Staub (18. 3. 1947, Pafiz)

Miroslava Hajek (26. 3. 1947, Brno)

doc. PhDr. Véra Beranova, CSc. (2. 4. 1947, Olomouc)
Akad. mal., Mgr. Pavel Blattny, (2. 4. 1947, Znojmo)
PhDr. Jifi Cicvarek (14. 4. 1947, Sezimovo Ustl)
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Ing. Jifi Oli¢ (23. 4. 1947, Horni Libina)

Mgr. Zdenék Freisleben (26. 4. 1947, Praha)

prof. Ing. arch. Vladimir Slapeta, DrSc. (5. 5. 1947, Olomouc)
PhDr. Pavel Kadrmas (11. 6. 1947, Praha)

prof. PhDr. Sylva Petrova (26. 1. 1952, Praha)

PhDr. Katefina Svobodova (1. 2. 1952, Pardubice)
PhDr. Josef Chalupa (9. 2. 1952, Kyjov)

Mgr. Tomas Fassati (22. 2. 1952, Praha)

PhDr. Hana Karkanova (23. 2. 1952, Brno)

Mgr. Renata Roubickova (25. 2. 1952, Praha)

doc. PhDr. Marie Klimesova, Ph.D. (1. 3. 1952, Praha)
PhDr. Eva Kosakova (1. 4. 1952, Praha)

PhDr. Rudolf Posva, CSc. (30. 4. 1952, Praha)

PhDr. Jana Salkova (1. 5. 1952, Brno)

Bc. Anna Sochorova (3. 5. 1952, Plana u Marianskych Lazni)
Dr.Ph. Noemi Smolik (6. 5. 1952, Pardubice)

PhDr. Jifi Machalicky (16. 5. 1952, Praha)

Mgr. Iva Steinova (17. 5. 1952, Tabor)

PhDr. Vladislav Razim (8. 1. 1957, Rakovnik)
PhDr. Eva Ronzova (Placatkova) (19. 1. 1957,
Prilepy u Kroméfize)

PhDr. Daniela Krechlova (17. 2. 1957, Olomouc)
PhDr. Olga Mala (5. 3. 1957, Praha)

PhDr. Pavel Skranc (11. 3. 1957, Kromé#iz)

PhDr. Marek Perttka (13. 3. 1957, Prostéjov)
PhDr. Jaroslava Hausenblasova, Ph.D. (21. 3. 1957, Praha)
PhDr. Alica Stefandikova (5. 4. 1957, TrebiSov)
PhDr. Konstantina Hlavaékova (25. 5. 1957, Brno)
PhDr. Jana Kotalikova (16. 6. 1957, Praha)

Mgr. Lenka Sykorova (16. 6. 1957, Plzen)
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