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SPOLKOVE AKTUALITY

Zveme vSechny ¢leny Uméleckohistorické spolecnosti

na Valnou hromadu UHS, ktera se kona 1. ¢ervna 2012
v poslucharné €. 200 na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy (Praha 1, nam. Jana Palacha 2) od 9.00
do 15.00.

9.00 registrace, platba prispévku a prodlouzeni ¢lenstvi.
9.30-11.30 spolkovy program: zpravy vyboru, pre-
dani Ceny UHS, Ceny Josefa Krasy a Baderova sti-
pendia, riizné.

13.00-15.00 odborny program: diskusni odpoledne na
téma ZpUsoby financovani muzei a galerii, vénuijici se fi-

Uméni a politika:
IV. sjezd historiki uméni

Brno, 13.-14. zari 2012
Brno, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity
(Arna Novaka 1, budovy C, D)

Prihlasky

Prosime zajemce o UCast na sjezdu, aby se zavazné
pfihlasili pomoci formulafe na webové adrese http://
www.dejinyumeni.cz/, nebo postou na adresu
Uméleckohistoricka spole&nost, Ustav d&jin uméni AV
CR, v. v. i., Husova 4, 110 00 Praha 1.

Ubytovani

Pro ucely IV. sjezdu UHS je zamluveno 100 ubytovacich

mist v hotelu Garni, Vinarska 5, 603 00 Brno. Pfedbézné

je objednano 65 mist v levnéjsi a 35 mist drazsi kate-

gorii (v cené snidané).

ceny:

-1 020 K¢ dvoulizkovy pokoj; 820 K¢ jednollizkovy
pokoj v levnéjsi kategorii
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nancovani verejnych galerii a roli komercniho sektoru.
Zatimco panelova diskuse, ktera v poloviné ledna pro-
béhla na VSUP problém komercializace vefejnych ga-
lerii pouze otevrela, setkani Uméleckohistorické spo-
le€nosti se v ndvaznosti na ni pokusi hledat mozna re-
Seni. TFi tematické bloky si kladou za cil popsat stava-
jici situaci v Ceské republice, ukazat na zahraniéni mo-
dely fungovani a na etickou stranku dotycné problema-
tiky. Diskusi budou moderovat Johana Lomova (VSUP)
a Marcel FiSer (za vybor UHS).

-1 220 K¢ dvoullzkovy pokoj; 920 K¢ jednollzkovy
pokoj v drazsi kategorii

Zajemce o ubytovani prosime o potvrzeni do 15. 8. 2012

e-mailem na adresu klaskova@skm.muni.cz (panillona

Klaskova)

Predbézny program:

I. SEKCE: UMENI, MOC A POLITIKA

Jifi Kroupa, Uvodni slovo

Ondfrej Jakubec, Vyzdoba rozmberskeé vily Kratochvile jako
vyraz vladarské a manzelské autority

Mariana Dufkova, Pozdni vytvarné dilo Josefa Capka a jeho
povale¢né reflexe

Marek Krejci, Za nové uméni? Boj o socialisticky realismus
jako pole vztah(l mezi statem a umeélci

Petr Vanous - lva Mladi¢ovd, Jan Kotik: Ano i Ne aneb
Dilezitost metody

Katefina HorniCkova, Paralely a vyzvy humanitné-védni a kul-
turni politiky v Ceské republice a v Evropé& 2000-2012 a ddle

Il. SEKCE: UMENI, LITURGIE A NABOZENSKE AKCE
VE VEREJNEM PROSTORU

Jan Klipa — Ale$ Mudra, Uvod

Daniela Rywikova, ,,Oculostuos ad nos converte.” Paraliturgie,
obraz a vizualni komunikace jako prostredek spasy



Lucie KodiSova, Bylo, nebylo ve svatovitském pokladu.
Identifikace zlatnickych praci na zakladé jejich predpo-
kladaného praktického vyuziti

Klara Mezihorakova, Specifické funkéni Upravy stfedové-
kych kostell jeptisek na prikladu dvou nasich dochova-
nych chram( dominikanek

Pavel Suchdnek — Tomas Maly, Karel Skréta, barokni o&is-
tec a percepce obrazu v liturgickém kontextu

Alena Ri¢ankova, Stodola i chram. Némecké kostely v se-
vernich Cechach

ll. SEKCE: UMENI A POLITIKA V MIMOEVROPSKE
OBLASTI

Filip Suchomel, Uvod

Lenka Gyaltso, Tibetsti patroni

Helena Gaudekova, Politika a zeny v dile Cukioky Jositosiho
Libor JUn, Fotografie a Blizky vychod ve 2. poloviné 19.
stoleti. Fotograficky obraz mezi politikou, uménim a védou
Darina Zavadilova, Design jako politicky nastroj. Produktovy
design druhé poloviny 20. stoleti na Kubé

Johana Lomovad, Zajem o vychodni filozofii v zapadnim
umeéni povalecné éry. Prisvojeni si neznamého jako na-
stroj depolitizace

IV. SEKCE: UMENi JAKO PROSTREDEK NARODNiI
A STATNi REPREZENTACE

Jindfich Vybiral, Uvod

Vendula Hnidkova, Narod a jeho styl

Marta Filipova, Vystava jako symbol naroda a statu.
Vystava soudobé kultury v Brné, 1928

Martina Pachmanova, Zenska umélecka emancipace
a(nebo) statni propaganda? Mezinarodni vystavy Ces-
kych umélkyn v masarykovském Ceskoslovensku
(1930-1939)

Marie KlimeSova, Neoficialné oficialni reprezentace.
Tschechoslowakische Kunst der Gegenwart, Akademie
der Klnste, West Berlin 1966

Kaliopi Chamonikola, Rozmazané hranice (Mezi uménim,
designem a politickym aktivismem)

V. SEKCE: UMENIi VYSTAVOVAT. KURATOR JAKO
INTERPRET A TVURCE

Milena Bartlova, Uvod

Zuzana Stefkova, PFili§ blizky vychod. Pozice kuratora
v kontextu blizkovychodniho konfliktu

Helena Musilova, Jifi Valoch. Pozice kuratora v obdobi
tzv. normalizace

Karel Cisaf, Za déjiny vystav. Retroperspektiva, archiv
a migrace forem

Martin Vanék, Nas stfedovék

Olga Kotkova, Pro koho muzea délaji své stalé expozice?

VI. SEKCE: PAMATKOVA PECE V ROCE 2012.
HODNOTY - SYSTEM - ODPOVEDNOST

Program kulatého stolu, pfipravovaného Janem
Berankem a Richardem Bieglem, bude upfesnén pozdgji.

Téma: VRATKA STABILITA SOUDU — PROMENY STALYCH EXPOZIC

V minulém roce zaloZené Centrum novych strategii muzejni prezentace, které plsobi pri Moravské galerii v Brné,
usporadalo 21. listopadu 2011 kolokvium s ndzvem Vratka stabilita soudd, na némz vystoupili v prvni ¢asti s tvo-
dem Martin Vanék a s prispévky Yvona Ferencovad, Kaliopi Chamonikola, Marie Bergmanova a Dusan Buran.

V druhém, odpolednim bloku se pak rozvinula diskuse vedena Ondrfejem Chrobakem, do niZ se kromé dFfive
zminénych rfecnikd zapojily zejména Alena Pomajziovd, Marcela Chmelarovd, Alexandra Kusa a Simona Jurackova.
Kolokvium se stalo prvni vlastovkou debaty nejen o konkrétni podobé stdlé expozice uméni druhé poloviny
20. stoleti v Moravské galerii, ale také o problematice stdle vice stagnujici akvizicni ¢innosti, kolisajici navstév-
nosti nebo mife atraktivity a zapojeni prvki pop kultury v expozici. Nekladlo si za cil zminéné problémy na misté
vyresit, nybrz otevfit prostor debaté. Predkldddme proto tivod a pfispévky tii fe¢nikl dopoledniho bloku (Marie
Bergmanova prezentovala svij koncept expozice Sbirka 1, 2, 3 v Galerii Stfredoceského kraje, ktery byl jiz
publikovan).

Uvod
Martin Vanék — Ondfrej Chrobak

Kolokvium Vratka stabilita soudd, jehoz titul bude v na-
sledném textu lépe objasnén jeho autorkou Yvonou
Ferencovou, nevzniklo z pouhé potfeby naplnit ¢innost
nové vzniklého metodického centra Moravské galerie, ale
ani z naivni pfedstavy, ze by zde mohly byt béhem jednoho
dne vyreSeny problémy prezentace umeéni, které se zatim
do jisté miry podafilo nastinit béhem rdiznych odbornych
setkani rlizného typu a na strankach — v ¢eském prostiedi
zatim dost vzacné se vyskytujicich — publikaci. Tyto pro-

blémy jsou specifické svou neuchopitelnosti, jez spociva
v mnoha aspektech — od ekonomickych problémi spo-
le€nosti az po personalni potencial samotnych instituci.
Navrhujeme proto chapat nase setkani jako pokracovani
odborné debaty na téma stalé expozice a odrazovy mUstek
pro setkani dalsi, ktera by méla pfinést jasnéjsi uchopeni
dané problematiky. Pohled na problematiku stalé expo-
zice se méni a samoziejmé ménil v pribéhu déjin sbirkot-
vornych instituci. Stru¢né shrnuto, tato forma prezentace



byla po dlouhou dobu zcela béznou a samozifejmou ko-
munikaci verejné instituce s divakem. Zptsoby, jak probi-
hala v konkrétnich prostorach, jsou jiz nékolikrat popsany.
Stala expozice reflektovala vzdy to, co bylo obecné pova-
zovano za kanon déjin uméni. Proména tohoto oboru by
vSak do jisté miry méla implikovat i zménu v chapani sta-
lych expozic. V naSem prostfedi se v8ak stale setkavame
s mysSlenkovymi modely plné ukotvenymi v tradicné po-
jatych déjinach umeéni, a to i presto, ze nejpozdéji v sou-
vislosti s otevienim Veletrzniho palace v devadesatych
letech minulého stoleti se poCala diskuse na toto téma,
ktera vyustila napfiklad v kriticky ladéné publikacni ¢in-
nosti Ladislava Kesnera ¢i Kaliopi Chamonikoly. Je zcela
logické, ze v této souvislosti se objevila i specialni ,mu-
zeologicka“ sekce na Prvnim sjezdu dé&jin uméni v roce
2003. V prispévcich, jez zde zaznély, Ize rozeznat reflexi
situace, jeZz se do dnesni doby téméf nezménila, mozna
spiSe priostfila. Tehdejsi feCnici se shoduji v nazoru, ze
muzea a galerie se ocitaji v situaci, kdy musi Celit konku-
renci jinych volnoCasovych aktivit a zadjem o né upada. Na
to je tfeba reagovat vytvorenim pfitazlivého prostoru ga-
lerie, kde bude mozno zazit néco neoCekavaného a ojedi-
nélého. Bohuzel zlstalo pouze u proklamaci. V praxi jsme
se od té doby setkali s pomérné ojedinélymi priklady, kde
doslo ke konkrétnim ¢inm. Galerie Stredoceského kraje
byla oteviena v roce 2010. Zde byl vytvoren staly prostor
pro prezentaci vlastni sbirky, avSak formou Castéji se ob-
ménujicich vystav. Prvni vystava byla nazvana Sbirka 1, 2,
3 a jeji kuratorkou je Marie Bergmanova. V souvislosti s ni
se v ¢ervnu téhoz roku uskutecnil kulaty stdl s nazvem Co
dal s uménim ve verejnych sbirkach?, o némz podrobné
referoval Bulletin UHS 2/2010. Toto odborné setkani pro-
blematizovalo hned nékolik okruh( muzejni ¢innosti, mimo
jiné pravé problém stalé expozice. Dagmar Jelinkova z
Narodni galerie v Praze povazuje tuto formu za povin-
nost galerie, jez vychazi pfimo ze zakona 122/2000 Sb.
Naproti tomu zde z Ust odbornik(, ktefi jiz prosli dlouho-
letou praxi (napfiklad Hana Rousova), zaznélo nekompro-
misné ostré odsouzeni expozice simulujici déjiny uméni:

Cas na zménu
Yvona Ferencova

Ke zruseni Stalé expozice moderniho a sou¢asného umeni
s nazvem Gesto a vyraz doslo v Moravské galerii v Brné za-
vérem roku 2007. Dlivod byl zcela prakticky: retrospektivni
vystava FrantiSek Foltyn (1891-1976). KoSice-Pafiz-Brno.
Prazdné prostory po skonéeni vystavy se aktualné staly a do
soucasné doby zlistavaji otevienou vyzvou, a to nejen k vy-
tvoreni expozice nové, ale predevsim vyzvou k feSeni verej-
nosti skryté potreby instituce zasadnim zplisobem prehod-
notit akvizi¢ni strategie. Okolnostmi vzniklé vychyleni ze za-
zitého normalu rozvifilo fadu otazek tykajicich se koncepce
a vlbec opodstatnénosti a vyznamu stavajicich stalych ex-
pozic Moravské galerie v Brné. Témi krajnimi jsou: otazka
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»Ja si hlavné myslim, ze bychom méli prestat se simu-
laci déjin uméni. Za kazdou cenu v kazdé instituci vnu-
tit divakovi déjiny uméni a sugerovat, za cenu zapuijcek,
Ze se mu podava spravny deskriptivni vyznam [...] Takze
ja bych protestovala proti stalym expozicim tohoto druhu
a proti stalym expozicim vibec.“ Toto odborné setkani a
vlibec déni v GASK inspirovalo kolokvia, ktera se konala
v dalSich regionalnich institucich — v Plzni a Liberci — a
byla podminéna projekty novych muzejnich budov, kde
by mély vzniknout vystavy zaloZzené na novych strate-
giich muzejni prezentace. Urcitou vyjimkou pak bylo se-
tkani s nazvem Muzeum uméni v dnesni Evropé uspora-
dané ve spolupraci UHS s CEFRES a Francouzskym insti-
tutem v Praze, jez reagovalo na diskusi o poslani Narodni
galerie (viz Bulletin UHS 1/2011). Tématem kolokvia byl
primarné zpUlsob fizeni tohoto typu instituce. Vyskytly se
zde ale zasadni zahrani¢ni pfispévky od odbornik( z r{iz-
nych zemi. Jisté velice pfitazlivy model v naSem kontextu
bude projekt Narodniho muzea ve Varsave, ktery zde pre-
zentovala Katarzyna Murawska-Muthesius.

Vedle toho je tfeba na zavér pfipomenout prispévek Vita
Vinase, obhajujiciho stalou expozici, jez pokud je ,,dobie
usporadana, vécna, chronologicky a tematicky strukturo-
vana“, pak bude ,,nepochybné jesté dlouho pro vétSinu na-
v§tévnikd zakladnim nastrojem k tomu, aby si mohli utva-
fet vlastni materidlové podlozenou predstavu o vyvoiji vy-
tvarného umeéni a nové ziskané poznatky zafazovat do re-
levantniho kontextu.”

Moravska galerie nyni stoji pfed ukolem prezentovat
ceské umeéni po roce 1945 z vlastnich sbirek v prosto-
rach prvniho podlazi Prazakova palace. Vysledku se do-
C¢kame pravdépodobné v brzké dobé. Podobu této expo-
zice bude jisté do velké miry urCovat charakter budovy
a sbirky. Obecné je mozno fFici, ze se Moravska galerie
bude snazit pfiklonit k netradi¢né pojaté prezentaci, avSak
jakym zptsobem je limitovana, do jakych obtizi se mlze
dostat a jaky expozi¢ni kli¢ nakonec najde, je pfedmétem
tohoto jednani stejné tak jako budoucich, které zorgani-
zujeme v dalSich letech.

Pohled do vystavy Za 15, Uméleckoprimyslové muzeum,
Moravska galerie v Brné 2008. Foto: archiv MG



prospésnosti, intervalll
proménlivosti ¢i jinde
chténé stalé ,stalosti¢
expozic, s ohledem
na status quo sbirek
moderniho a soucas-
ného umeéni sbirkot-
vornych instituci ga-
lerijniho typu vibec.
K mnohym okruhdim
problém( se vyjadfo-
vali ucastnici odbor-
nych kolokvii, diskus-
nich stold a konferenci
pofadanych rlznymi
subjekty, a to opako-
vané, protoze co z0-
stava skuteCné stalym,
je diskutované téma
samotné (zvlasté pak
zafixované devade-
satymi lety minulého
stoleti).

Casové rozpéni chy-
béjici Casti expozice v Moravské galerii v Brné (jeji prvni
¢ast je trvalou konstantou jiz od roku 2001) po&ina rokem
1942 a konéi souCasnosti. A zde se dostavame do centra
signalizovaného problému. Moravska galerie v Brné pa-
tfi k institucim, kde chronologické fazeni dél, ilustrujici pfi-
béh dé&jin umeéni, pfechazi z plynulého rytmu waltzu expo-
zice prvni plle 20. stoleti v arytmicky free style nechté-
nych pauz (jinymi slovy velkych kvalitativnich mezer) hypo-
tetické prehlidky druhé poloviny stoleti a stoleti jednadva-
catého. DOvod roztfiSténosti a neucelenosti sbirky tohoto
Casového rozmezi je nékolik: 1) chybéjici akvizicni strate-
gie a s tim spojena nesystemati¢nost nakupd, 2) individualni
prosazovani subjektivnich preferenci kuratori bez ohledu
na komplexnost sbirky, 3) vratka stabilita soudd (vliv ide-
ologie, nedostatecny €asovy odstup od vzniku dila, Casto
tézko stanovitelna mira ukotveni dila v ramci tvorby umélce
v dobé nakupu, existence poplatnych do¢asnych prechyleni
a remakul atd.), a v neposledni fadé 4) insolventnost insti-
tuce definitivné bofici moznost navazat na kolekci systema-
ticky budovanou v minulych letech. Pro nazornost uvadim
shrnujici sumar akvizic za minulych deset let (2001-2011,
pouzité zkratky: N — nakup; D — dar; P — pfevod).

2001: malba/socha N -0/0 D -9/31 P -0/0;
kresba/grafika N -4/0 D-16/5 P - 0/0.
2002: malba/socha N -1/1 D -24/8 P -0/0;
kresba/grafika N -0/0 D -45/2 P - 0/0.
2003: malba/socha N-7/9 D-0/0 P - 0/0;
kresba/grafika N-10/0 D-0/0 P - 0/0.
2004: malba/socha N -0/1 D-1/0 P - 0/0;
kresba/grafika N -0/0 D-0/0 P —0/0.
2005: malba/socha N -1/0 D-6/0 P - 0/0;
kresba/grafika N-1/1 D-0/8 P - 0/0.
2006: malba/socha N -0/0 D-1/0 P -0/0;
kresba/grafika N - 0/0 D-0/0 P -6/0.
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2007: malba/socha N -1/1 D-0/0 P -0/0;
kresba/grafika N-2/0 D-3/0 P - 0/0.
2008: malba/socha N -0/0 D-2/0 P -0/0;
kresba/grafika N - 0/0 D-1/0 P - 0/0.
2009: malba/socha N -0/0 D-1/0 P -0/0;
kresba/grafika N - 0/0 D-0/0 P - 0/0.
2010: malba/socha N -0/2 D-0/0 P -5/0;
kresba/grafika N -77/0 D -32/0 P - 0/0.
2011: malba/socha N -0/0 D-0/0 P-18/2;
kresba/grafika N - 0/0 D-0/0 P - 0/0.

Ke zcela legitimnimu rozkryti stavu véci méla napo-
moci vystava VSechno...co jste kdy chtéli vidét ze sbirek
Moravské galerie v Brné a my jsme vam to nemohli nebo
nechtéli ukazat, ambiciozni projekt Marka Pokorného (kon-
cept 2007), ktery prestoze rozpracovan a pfipraven do té-
mér finalni faze, nemohl byt kvdli finanénimu deficitu reali-
zovan. Umysl vystavit v8e, co je skryto v depozitafi moder-
niho a sou¢asného umeéni (malba, socha, v€etné spravce
depozitare), by mohl byt pravem oznacen za populisticky.
Skutecné se mélo jednat o vcelku snadnou vypomoc objas-
nit a zarover omluvit stav, ktery je déivodem vahavého a pro
vefejnost i nepochopitelného otaleni s pfipravou chybéjici
Casti stalé expozice. Galerie vystlana dily fazenymi chrono-
logicky podle prirlistkovych ¢isel akvizic s jasnym ¢lenénim
roky nakupU se tak ale zaroven méla stat otevienym inven-
tafem pro ,,znalé” a zvlast pozorné divaky, souhrnem ma-
pujicim zhruba sedmdesat let sbirkotvorné ¢innosti. Tedy
kritika, ale i sebekritika instituce zevnitf s podtextem zvi-
ditelfiujicim roli zfizovatele jakozto hlavniho arbitra ur€uiji-
ciho promény zajm{ a priorit statem dotované organizace
(startujicim rokem byl zvolen rok 1939, cilem souc€asnost).

Po Ctyfech letech ¢ekani na spusténi roky se oddalujiciho
projektu bylo téméf nezbytné hledat nova reSeni, odrazem
¢ehoz je i odborné kolokvium Vratka stabilita soudd. Aktualni



interni diskuse k expo-
zici ve vysledku rezig-
nuji na predstavu né-
¢eho chténé stalého.
Cim dal zFetelngji se
kloni k varianté pro-
meénnych vystav s jas-
nym konceptem.

O tom, jak Ize bez
predsudkl a pokfive-
nych kli§é pohlizet na
praci instituce a jeji
akvizi¢ni politiku, méla
vypovidat konfrontacni
vystava Za 15 (2008).
Dosavadni model re-
prezentativnich pre-
hlidek typu Prirdstk
XXXX-XXXX nahra-
dila polemicky formo-
vana varianta obna-
zujici tvorbu a skladbu
jednotlivych podsbi-
rek posilenych nakupy
a dary poslednich patnacti let. Koncept byl stavén na tfech
opémych bodech:" na prisném kvalitativnim vybéru exponatd
vystavenych netradi¢nim zplsobem (staré uméni, moderni
a soucasné uméni, fotografie), dale naopak na ,,ne vybéru“
(sbirky kovu, skla, textilu, nabytku, graficky design, keramiky)
a v neposledni fadé na komunikaci kuratord, jejich ochoté
spolupracovat, pristoupit na navrzeny koncept a z ngj vyply-
vajici pfedpoklady — opustit navyklé a naucené zplsoby po-
hlizeni nejen na prezentaci dél, hranice obord, interpretaéni
ramce, ale i hodnotici kritéria vybér exponatl. Rozdilnym za-
mérdm odpovidala odli$na vychodiska vizualniho schématu
vystavy. Jestlize prvni kopirovalo podobu znamych obrazo-
vych atlasti Mnemosyne Abyho Warburga,? druhé se vztaho-
valo k deponovani exponatl podle specifika sbirek (tridéni,

Pohled do vystavy Za 15, Uméleckopriamyslové muzeum,
Moravska galerie v Brné 2008. Foto: archiv MG

Pohled do vystavy Za 15, Uméleckoprimyslové muzeum, Moravska galerie v Brné 2008. Foto: archiv MG

rGzné zpUsoby archivace, katalogizace). Auditorium s mal-
bami,® oddil moderniho a sou¢asného uméni, patrné nejkon-
troverznéjsi Cast architektonického rfeseni Zbyrika Baladrana,
rozkrylo zakladni princip stavby — jednopohledovost, jiz v za-
vésu kontrovala mnohost nestandardnich konstelaci vystave-
nych predméti vybizejicich k novym interpretacim. Saty za-
vésené na Stendrech se samy staly vykfi¢niky, mixy Sperkd,
skla a keramiky rébusy — co urcilo vybér akvizic? Oddil vé-
novany nabytku mél podle ptivodniho predpokladu simulo-
vat starozitnictvi ¢i bazar se zbozim netfidénym umeéleckymi
styly. Cilem vystavniho projektu Za 15 nebylo podlomit sta-
bilni pilite ,kamenné instituce®, ale zamérné otevrit diskusi
0 jejim fungovani a ozivit témeér stoleti se tdhnouci rozpravy
vedené uvnitf konsorcia historikd uméni, a to bez obav z kri-
tiky, které naopak vychazel vstfic.

Série autorskych vystav Ctyf poslednich let dava tusit, ja-
kym smérem se ubiraji ve svych Uvahach kuratofi jednot-
livych sbirek. Projektdim typu VSechno a Za 15 sekundo-
valy v tomto obdobi dalsi vystavy, napfiklad Pfijemné za-
vislosti (2009), Moznosti zaznamu (2010), ...a nezapomerite
na kvétiny (2010-2011), The Best of... (2011), Moravska na-
rodni galerie (2011). Znovu &i nové otevienych témat nabi-
zely mnoho: provéreni funkci instituce, jeji vyznam pro ve-
fejnost, potencial sbirek, moznosti interpretaci, otazky spo-
jené s uzavrenosti styld, revize Zanrd, mira reflexe kulturni
historie, metodologické rozSifovani hranic védy o umeéni.
Soustav rovnic s neznamymi neubyva. Pfi koncipovani pfi-
pravované expozice znovu vyvstavaji zakladni problémy.
Nastolené otazky produkuji dalsi fetézce.

" Autory konceptu vystavy byli Zbynék Baladran, Yvona Ferencova a Marek Pokorny.

2 Prestoze z odkazu k dilu Abyho Warburga ve skute¢nosti zUstala jen reflexe vizuaini (Cerné poklady zdi s chaotickymi shluky dél) bez dal$ich dovétkd
a vysvétlujicich informaci, byl ¢aste¢né naplnén obsahem vystavy. Uz vstupni knihovna s exponaty sbirek grafického designu a sbirky bibliofilii
evokovala Warburgovu ,knihovnu otézek”. Formalni pfipomenuti projektu ,ikonografie intervalu“ pinilo roli podprahového signalu.

Nutno podotknout bohuZel jen pro zasvécené (k vystavé nebyly vydany zadné tiskoviny).

3V metrové vysce postavena lavka u jedné z obvodovych zdi mistnosti byla jedinym mistem, z néhoz bylo mozné obrazy pozorovat jako obrazovy

»SUMar“ — shrnuijici zpravu o stavu.



Stala expozice — nezbytnost,
nebo anachronismus?

Kaliopi Chamonikola

Konkrétni dobovy spolecensky, kulturni i umélecko-histo-
ricky kontext stalych expozic je veli€inou, ktera sehrava
v ndzorech na jejich dllezitost, povahu i smysl velmi pod-
statnou roli. Z hlediska téchto specifickych utvarl ¢i fo-
rem zpfistupfovani uméleckych hodnot navstévnickému
publiku se dnes zcela jisté nachazime ve zcela odlisné si-
tuaci nez pred asi dvéma desetiletimi. V relativné pestré
nabidce kulturnich vystavnich pocind, jichz jsme (i pfes
chronickou nespokojenost ze strany Ceské umélecké
obce) svédky, nejsou dnes, zda se, expozice pravé v po-
predi verejného zajmu. Otazkou ovSem je, nakolik to Ize
vidét jako dlsledek stabilizace tohoto ,,zanru®, tedy projev
skute€nosti, Ze nejnaléhavéjsi potfeby prednich instituci
byly v tomto sméru jiz uspokojeny a nabidka téchto fo-
rem je tedy v soucasnosti relativné napinéna, popfipadé
Ze expozice jsou v programovém ,portfoliu“ pfislusnych
instituci jiz naprostou samozrejmosti.

Mam-li se pokusit vratit par let nazpatek do pionyr-
ského obdobi radikalni promény galerijnich instituci, mu-
sim konstatovat, ze Uvahy a problémy, kterymi jsme se
zabyvali v devadesatych letech 20. stoleti, byly, podle
mého soudu, diametralné odliSné. Lapidarné feceno,
hlad po expozicich byl veliky a byly aktualni prioritou.
Specialné v pfipadé Moravské galerie v Brné byla ab-
sence expozic — ve srovnani s jinymi, StastngjSimi insti-
tucemi tohoto druhu — pocitovana jako nejvétsi handicap
jejino tspésného plsobeni v pfisludném regionu. Galerie
se, jak znamo, nékolik desetileti potykala s vleklymi dis-
loka¢nimi problémy. Nedostate¢na infrastruktura — chy-
béjici budovy a tedy prostory nezbytné jak pro bezpeéné
ulozeni sbirek, tak rovnéz adekvatni vystavni a expoziéni
prostory — byla neuralgickym bodem a vyrazné podva-
zovala rozvoj zakladnich galerijnich €innosti. Tyto sku-
te€nosti byly odbornymi pracovniky pocitovany jako ne-
prekonatelné prekazky kulturné-vzdélavaci Cinnosti: co
do argumentace neexistovaly podminky pro pInéni stan-
dardnich uloh muzea, jeho z&kladnich roli (sbirat, ochra-
novat a prezentovat), jak to definuje statut ICOM.

Prvni vlastovkou a pfislibem lepsi budoucnosti byl zisk
budovy Mistodrzitelského palace, ktery byl Moravské
galerii do uzivani pfedan tésné po revoluci v roce 1990.
Galerie si v této souvislosti jednoznacné formulovala kon-
cepci, v niz mél objekt slouzit jmenovité pro sbirku sta-
rého uméni — tedy k deponovani a vystavovani obrazd,
soch, ale také pro sbirku staré kresby a grafiky, ktera
v budoveé rovnéz nalezla své zazemi. Prvni expozici, vy-
hradné vénovanou stfedovékému umeéni, jsme otevreli
vroce 1992. | kdyz byla co do rozsahu pomérné omezena
(zaujimala pouze plochu dnedni chodby 1. patra), nepo-
vazuiji ji jako jeji autorka za zbyte€nou. V euforii porevo-
luéni doby a v omezenosti kulturnich podnik( byla nejen

CasteCnym naplnénim touhy predstavit vefejnosti ales-
pori zlomek z uméleckych pokladd, které velmi dlouho
skryvaly depozitare galerie, ale sou€asné takeé prilezitosti
ujasnit si ,nanecisto” vybér kliCovych exponatl ve vztahu
k nekonkrétnimu prostoru, stejné jako vyzkouset si praci
s prostorem a jeho expozi¢ni moznosti.

Z perspektivy expozi¢nich pocinl byl v historii
Moravskeé galerie zZlomovym meznikem az rok 2000/2001.
Mluvime-li o spole¢enském kontextu, nelze pomi-
nout, ze rok 2000 znamenal v celostatnim méritku va-
bec nejvétsi ,boom* expozi¢nich aktivit. Zejména mi-
mofadné pfiznivym okolnostem, spojenym s velkory-
sym projektem Praha evropské mésto kultury, vdéci za
svlj vznik nové expozice nejen Narodni galerie, ale také
Umeéleckoprimyslového musea a fady dalSich, i kdyz od-
liSné profilovanych muzejnich instituci. V Brné zname-
nal rok 2000/2001 otevieni hned tfi expozi¢nich celki:
kolekce starého uméni nazvana Pohled Meduzy vznikla
se v té dobé poditalo se slibné se vyvijejicimi pfipravami
stavebni rekonstrukce budovy Mistodrzitelského palace
na Moravském namésti. Vzhledem k tomu, Ze se ji bohu-
zel nakonec prosadit nepodafilo, teprve dodate¢né — po
nékolikerém prodlouzeni — pfijala ,vystava“ statut dlou-
hodobéjsi expozice a ostatné doposud plni svou roli.

Vlidné pfijeti a pozitivni reakci ze strany verejnosti
jisté do zna¢né miry zajistil napadity zpUsob jejiho ¢teni.
Neni tfeba pfipominat, Ze titul expozice byl inspirovan
obrazem Petra Pavla Rubense Hlava Meduzy, ktery pa-
tf k nejpozoruhodnéjsim uméleckym dillim ve sbirkach
starého umeéni. Nazev expozice je nicméné rovnéz me-
taforou vytvarného uméni a predevsim jeho schopnosti
vyvolavat silné zazitky, budit Uzas, drazdil divakovu fan-
tazii. Jsou zde soustfedény nejcennéjsi exponaty evrop-
ského umeéni ze sbirek Moravskeé galerie v Brné od 14. do
19. stoleti. Svij prostor zde dostal také kabinet kresby
a grafiky, umoznujici vystavovani praci na papife a vna-
Sejici sou€asné do stabilniho expozi¢niho rezimu prvek
pohybu a zmény.

Druhou expozici, obdobné ideové koncipovanou,
byl Prométhellv ohen v Prazakové palaci (podle ob-
razu Antonina Prochazky), zamétujici se na ¢eskou mo-
dernu prvni poloviny 20. stoleti ze sbirek Moravské ga-
lerie v Brné. Rovnéz tato ,vystava“, planovana plvodné
na obdobi asi deviti mésicll (od 21. cervence 2001 do 28.
dubna 2002), prerostla do rezimu v podstaté odpovida-
jicimu ,stalé“ expozici. Vzpominam si, ze jsme pfi pro-
pagaci tentokrat jiz zamérné kalkulovali se snahou ne-
vzbudit dojem néceho stalého ¢i dlouhodobého, ale na-
opak formatem vystavy stimulovat vétsSi navstévnicky za-
jem a Casové omezeny zazitek.



Expozice Prométhellv oheri, PraZékiv paldc, Moravska galerie v Brné 2001. Foto: archiv MG

V listopadu 2001 néasledovala expozice Misto paméti,
prostor orientace: expozice uméleckého femesla, uzi-
tého umeéni a designu v proménach historie, zahajujici
po zasadni rekonstrukci provoz Uméleckoprimyslového
muzea. Soucasné byla doprovazena vystavou Misto
¢inu, jez se stala pfilezitosti kompenzovat v jeji struk-
tufe chybéjici a nesporné dllezity segment designu 20.
stoleti. Boj o podobu muzea, ktery se rozhorel v polo-
viné roku 2000 uprostfed intenzivnich stavebnich praci,
potvrdil plvodni a dlouho pfipravované libreto zalo-
zené na chronologickém principu. Jednim z motiv(
bylo jednak kontinudlni navazani na predchozi expozice
Uméleckoprimyslového muzea a souc¢asné jakasi kon-
cepcéni alternativa k materialové koncipovanému reSeni
nové expozice Uméleckopriimyslového musea v Praze
(z roku 2000).

Pokud se dnes zamyslim nad uvazovanim a volbou
strategickych ptistupl, nelze pominout atmosféru teo-
retickych diskusi, které byly tématu expozic vénovany:
v roce 1997 se na expozi¢ni praxi muzei uméni zame-
filo specidlni setkani pfipravené nadaci Centra soucas-
ného umeéni v Bratislavé. V kvétnu roku 2002 byla pfimo
na pGdé Moravské galerie v Brné usporadana konference
Architektura muzei a koncepce stalych expozic. Témér
paralelné organizovaly KoSice pracovni setkani pod na-
zvem Ugelové budovy muzei véera, dnes a zitra. V Fijnu
2002 se odehrala mezinarodni konference na Chodovci
v Praze Muzeum a zména. Doba plna kontroverzi vyza-
dovala zaujmout stanovisko a feSit paradigma muzea
jako tradi¢ni metafory trvanlivosti (konzervace historie,
uméni, kultury) a s tim spojeny komplex otazek, nakolik

zUstava idea muzea generovana v 19. stoleti viibec jesté
platna. Diskutovana byla introvertni a extrovertni pred-
stava muzejniho svéta (koncept elitni a demokraticky),
staticka a dynamicka podoba muzea, tedy problémy,
jez nejsou zdaleka jen zalezitosti generacni. V centru po-
zornosti byly rozmanité nazory na ochranu sbirek versus
verfejny aspekt muzea, ¢i potfeby vyvazeni konstantniho
a proménného prvku muzejni prace atd.

Z tohoto Uhlu pohledu nemlze ani zbéznému Cte-
nafi uniknout fakt, ze dvé ze tfi nové budovanych ex-
pozic byly plvodné koncipovany spiSe jako ¢asové
omezené vystavni prezentace. Domnivam se, ze mozna
prave tento odleh&eny a osvobozuijici pfistup, ktery ne-
byl zatizen onou ,traumatizujici“ vahou zodpovédnosti
vic¢i expozi¢nimu, ideové zavaznému a dlouhodobé
platnému FfeSeni, mohl byt tim rozhodujicim momen-
tem, pro¢€ se expozicim podaf¥ilo vtisknout urcity nad-
hled a lehkost. Nehledé na dalsi, zejména ekonomické
zalezitosti spojené zpravidla s nemalou finan¢ni naro¢-
nosti — zminéné ,expozice“ opravdu nebyly realizovany
s velkym rozpoctem.

Prestoze jsem dnes jiz oddélena od béznych sta-
rosti galerijniho svéta, expozice nepovazuji za anachro-
nismus, ale za zivotaschopny organismus a nezbytnou
podminku kulturné-vychovné prace muzea uméni smé-
rem k Siroké vefejnosti. Otazkou tedy neni, zda expozice
ano, Ci ne, ale jak a pro koho, jaky smysl a jakou podobu
jim dat v sou¢asném nestabilnim prostredi. Polemickym
tématem doby je definovat &i redefinovat jejich obsah,
smysl, stejné jako specifické potfeby a oCekavani kon-
krétniho adresata.



Stala expozicia alebo Kolko
muzealizacie znesie 20. storocie?

Dusan Buran

Problém stalej expozicie umenia 20. storocia ako ,po-
vinného zanru“ kuratora takmer v kazdej galérii ¢i mu-
zeu umenia byvalého Ceskoslovenska sa da diskutovat
z rozli€énych perspektiv. Napokon, vyrecne to dokladaju
tu publikované prispevky pracovného stretnutia na pdde
Moravskej galérie
v Brne. O nieCo kom-
plikovanejsej situacii
Celi kurator zbierky
gotického umenia,
od ktorého sa asi
oCakava urcity od-
stup (minimalne nie-
kolkych storoci) od
prilis ,zivého* kultdr-
neho artefaktu, resp.
jeho tvorcov. Uz na
uvod vSak musim po-
znamenat, ze dilemy
kuratorov pri priprave
stalych expozicii sta-
rého umenia nie su
0 ni¢ mensie nez ich
kolegov zaoberaju-
cich sa klasickou mo-
dernou alebo sucas-
nym umenim. Tak,
ako sa v rozpakoch pri
konStrukcii historic-
kého narativu 20. sto-
rocia zrkadli problém diskontinuity jeho kultury, podobna
skepsa je pritomna pri snahe prezentovat umenie gotiky
alebo baroka (uz tieto pojmy!) na zaklade Stylovych alebo
chronologickych kritérii. Dekonstrukcia idealov linearnej
histérie umenia prenika aj do praxe velkych slovenskych
muzei a galérii. A aj napriek Castej bezradnosti kolegov,
ako s fou vlastne nalozit - je dobre, ze sa tak deje.
Skoér nez prispejem niekolkymi skdsenostami, ako
s nou momentdalne naklada Slovenska narodna galéria,
neda mi nepodelit sa s Citatelmi o jeden globalny exkurz,
ktory som nevdojak absolvoval pri priprave tohto referatu.
Tyka sa architektonického prostredia, na ramce ktorého
stale expozicie musia reagovat - €i uz reSpektom alebo
jeho otvorenym popieranim. Zatracovany koncept ,white
cube” preukazuje aj napriek prikrej kritike 80.-90. rokov
20. storocia ¢oraz vacsiu zivotaschopnost, a to najma
kvoli neutralnemu (neutralnemu?) prostrediu, ktoré vy-
tvara per se; ale tiez kvéli jeho praktickej adaptabilnosti
pre dalSie architektonické Clenenie vystavnym mobiliarom.
Dejiny architektiry muzei vSak v druhej polovici 20.
storoCia prinasaju — minimalne pri chronicky znamych

stavbach typu Guggenheim Museum v New Yorku (Frank
Lloyd Wright 1959), Guggenheim Museum v Bilbau (Frank
O. Gehry 1997) alebo MAXXI v Rime (Zaha Hadid 2009) Ci
Denver Art Museum (Daniel Libeskind 2006) skér nega-
ciu sledu ,white cubes®, a teda aj linearneho rozpravania.

SNG Bratislava: Stédla expozicia Barokové umenie & intervencia: Karol Pichler, Dulce amarum, 1995.
Fotoarchiv SNG - Juraj Barto$

Zaroven treba dodat, Ze takmer ziadna z tychto ikonic-
kych stavieb nebola apriori koncipovana na akomodaciu
stalych expozicii. Naopak, pri adaptaciach velkych mu-
zealnych komplexov typu Tate Modern London (Herzog
& De Meuron 2001) alebo MoMa v New Yorku (Yoshio
Taniguchi & Kohn Pedersen Fox 2004) stdle previada
»Klasické” Clenenie na jednotlivé saly, pricom ocividnou
snahou je ponechavat ich hranice ¢o najviac otvorené
a vytvarat tak moznosti pre alternativne cesty navstev-
nika — a teda motivovat jeho vlastné Citanie pribehu. Ked'
by sme si teda mali trufnut na prognézu dalSieho vyvoja
stalej expozicie v zrkadle su¢asnej muzejnej architektury,
zrejme bude eSte dlho poznamenana celkom nekonflikt-
nou paralelnou existenciou principu ,white cube” a jeho
negacie dekons$truktivistickymi interiérmi. Pravdaze,
medzi tymito pdlmi sa nachadza hned' niekolko stupriov
¢i kompromisov — napr. adaptacia bielej kocky, jej revi-
zia, kombinacie oboch principov atd.

Pokial' ide o samotny obsah stalych expozicii, zva¢sa sa
v podobnych polaritach pripomina ich ,staticka“ povaha
- v kontraste k ,,dynamike”“ do€asnych vystav su¢asného



umenia a umenia 20. storocia. O tom, Ze tato polarizacia
nie je celkom namieste, sved¢i hned' niekolko Uspesnych
hybridov na péde Moravskej galérie za ostatnych 20 ro-
kov, o ktorych hovorila Kaliopi Chamonikola, ktoré sa za-
roven daju rozsirit radom zahrani¢nych prikladov. (K pozi-
cii Slovenskej narodnej galérie sa v tejto suvislosti dosta-
nem o chvilu.) ESte predtym by som vSak dvojicou prikla-
dov rad pripomenul jednu alternativnu stratégiu k linear-
nej stalej expozicii. Ide o dlhodobu vystavu koncipovanu
na zaklade tematickych celkov, definovanych na rozli¢-
nych kultirnych (socialnych, historickych, antropologic-
kych apod.) principoch, ktoré — vdaka zvd¢sa otvorenym
hraniciam a len volnej vzajomnej nadvaznosti — zaroven
dovoluju aj z prevadzkového hladiska jednoduché zmeny
a nové intervencie. Jednym z uspesnych prikladov je ,,dy-
namicka“ stala expozicia Tate Modern v Londyne s jej ta-
ziskovymi binarnymi témami ako ,poézia a sen”, ,energia
a proces” alebo, zvlast pre kultdru 2. polovice 20. storoCia
priznaénymi aspektmi ako ,nové dokumentarne formy* Ci
»Stavy fluxu® (2010). O tom, ze takato vystavna paradigma
zase nebola ani pri otvoreni Tate Modern nijako revoluéna,
svedci pohlad do ,,susedovej zahrady“. Napriklad medi-
cinsko-prirodovedna zbierka Deutsches Hygiene Museum
v Drazdanoch, jednej z najprogresivnejsich muzejnych in-
stitdcii nielen v Nemecku, je v stalej expozicii ¢lenena do
nasledovnych kapitol: ,zivot a smrt“, ,jedlo a pitie“, ,se-
xualita“, ,myslenie“ a ,,pohyb* (tiez 2010).

Niekolko slov k stalym expoziciam Slovenskej narod-
nej galérie v Bratislave (kvéli stru¢nosti sa nebudem veno-
vat filidlkam vo Zvolene, v Strazkach alebo v Ruzomberku,
ani Esterhazyho palacu v Bratislave ur€éenému na prezen-
tacie doCasnych vystav). O nejakej dlhodobo presadzo-
vanej stratégii tu neméze byt re€ uz z toho dévodu, ze
SNG vyse 10 rokov ¢aka na generalnu rekonstrukciu ce-
Iého svojho aredlu. Okrem mnozstva prevadzkovych pro-
blémov to znamen3,
Ze nema primerany
vystavny priestor na
stalu expoziciu ume-
nia 20. storocia a tak-
tiez, Zze stavajuce ex-
pozicie umenia gotiky,
baroka a 19. storoCia
su desat rokov po ich
inStalacii davno mate-
rialne i moralne opo-
trebované. Avsak v si-
tuacii, ked' z roka na
rok ,,hrozi“ deponova-
nie zbierok z dévodu
prestavby budov, na-
kladnejSia zmena ex-
pozicie nema opod-
statnenie.

V priemete k roz-
hodnutiam vede-
nia galérie a kura-
torov to ale nezna-
menalo odovzdané

¢akanie (ako sa ¢oraz intenzivnej$ie ukazuje: Cakanie
na Godota). Pokial ide o 20. storoCie, za jeden z klU-
¢ovych problémov povazujeme fakt, Zze uz cela jedna
generdcia takto vyrasta bez pristupu k najcennej-
§im artefaktom klasickej moderny, ktoré bezne figu-
ruju v Skolskych ucebniciach a kulturnych ¢i historic-
kych encyklopédiach. Z tohto dévodu medzi doCasnymi
vystavami pomerne velkorysy priestor zaujimaju prehliad-
ky umenia 20. storoCia (Slovensky mytus, 2005; Nové
Slovensko 2011). Vo forme tzv. ,,nestalych expozicii“ boli
medzi 2006-2010 v dvoch salach Vodnych kasarni dlho-
dobo prezentované taziskové dekady umenia 20. storo-
Cia (20. & 30. roky a 60. & 70. roky). Ich inStalacia sice
pripominala princip otvoreného depozitara, kuratorkam
Alexandre Kusej a Dagmar Polackovej vSak zhustenim
a kombinaciou artefaktov skoér iSlo o (neraz prekvapivé)
konfrontacie pozicii, ktoré v istych ¢asovych uUsekoch
fungovali paralelne vedla seba. V rdmci konvenénej sta-
lej expozicie na vacSom priestore by boli zaradené do
odlisnych kontextov (podla médii, osobnosti, hnuti atd".).
Organickym dopovedanim tychto dvoch sal potom bola
~expanzia“ mladsSieho (su¢asného) umenia do stalych
expozicii starého umenia, pricom vsak zvacsa $lo iba
o0 umiestnenie 2-3 diel do neraz provokativneho vztahu
zoci-vodi stylovo kontrastnym historickym zbierkam.
Princip takejto intervencie v Slovenskej narodnej ga-
lérii preziva vlastne dodnes. Jeho vychodisko tvoria uz
spominané starsie stale expozicie v kombinacii s absen-
ciou dalSich priestorov, prilezitost ponukaju napriklad vy-
poziCky na externé vystavy alebo potreba prezentovat
prave zreStaurované dielo ¢i novu akviziciu. Naposledy
sme takto v suvislosti so zapozi€anim 15 klu€ovych diel
neskorej gotiky na vystavu v Musée de Cluny v Parizi
riskovali prikry kontrast. Uvolnené miesta stalej expo-
zicie gotického umenia sa nezaplnili primeranymi so-




Bernhard Leitner, Priestorova reflexia, zvukovo-priestorova socha, 2010, a retabulum
sv. Ducha, Norimberg, 1448. Juxtapozicia na vystave ,,denken“, Kolumba,
Kolin nad Rynom, 2011-2012. © Kolumba, Kéin / foto: Lothar Schnepf

chami a tabulami z depozitarov, naopak kuratorka Nada
Kanc€evova v spolupraci so mnou do prostredia nabo-
zenského umenia stredoveku vstupila so ,spiritualnym®
umenim neskorého 20. storocia — spiritualnym v radikal-
nom slova zmysle: taziskom sa totiz stali formalne aske-
tické Ciernobiele fotografie a kresby slovenského kon-
ceptualizmu 70. a 80. rokov.

A kym princip ,,old meets new* je
v pripade SNG pri dneSnom stave
jej budov skoér povestnou cnostou
Z nudze, v zahraniéi existuje rad
podobne koncipovanych a dlho-
dobo fungujucich expozicii. Za jednu
z najlepsSich osobne povazujem
prezentaciu zbierky Kolinskej die-
cézy v Kolumba Museum v Koline
nad Rynom. V atraktivnej stavbe
Petera Zumthora (2007), integruj-
Ucej ruiny gotického kostola, kap-
Inku z 50. rokov 20. storocia a ar-
cheologické nédlezy v jeho okoli ku-
ratori, ponukaju mimoriadne zdr-
zanlivy pohlad na kolekcie cirkev-
nej institucie. Az ostentativne mi-
nimalisticka instalacia bez problé-
mov kombinuje napr. torzo Madony
z 12. storoCia s papierovou instala-
ciou mladej feministickej umelkyne,
artefakt Josepha Beuysa so Skan-
dinavskym krucifixom z 11. storo-
Cia alebo porcelanové devocionalie s abstraktnymi parti-
turami Johna Cagea.

Ked uz ni¢ iné, k polozeniu radikalnejSich otazok
o zmysle historického narativu v stalej expozicii umenia
20. storocia by nas mal vyprovokovat aspor fakt, ze v pri-
pade muzea Kolumba je to katolicka cirkev, kto nam uka-
zuje ako pripravit atraktivnu stalu expoziciu...’

" Na Ziadost organizatorov stretnutia a tiez v zaujme jeho struénosti bol tento text ponechany vo forme volného rozpravania bez vedeckého aparatu.
Sucastou referatu v Brne bol pocetny obrazovy materidl a jeho komentare. Vynechany ostal tiez exkurz k prezentécii sikromnych zbierok v stalych
expoziciach nemeckych verejnych institicii (Sammlung Flick v Hamburger Bahnhof v Berline, Museum Brandhorst v Mnichove).

Byl jeden domecek...
Rozhovor s profesorem Petrem Wittlichem

Otto M. Urban

S Petrem Wittlichem se znam, asi jako vétSina ées-
kych historiki uméni, od svych studentskych let,
v mém p¥ipadé od roku 1985. Wittlichliv pohled na
uméni a zplsob, jakym o uméni referoval, mé zahy
upoutal a nasledné se stal Petr Wittlich vedoucim mé
diplomové prace. Za dobu, co se zname, jsme vedli
bezpoéet rozhovort pfi nejriznéjsich setkanich. Je
mi cti, Ze jsem s nim mohl i nékolikrat odborné spo-
lupracovat. Forma psaného rozhovoru je vSak néco
zcela jiného. Nejprve se vam nedostava otazek, re-
spektive presnych formulaci, aby se nasledné kazda
otazka zdala banalni, a tedy nepouzitelna. To zcela
zasadni je asi nepojmenovatelné. Presto rozhovor s
Petrem Wittlichem probéhl, a vlastné probiha jiz te-
mér tricet let. VSe nejlepsi k 80. narozeninam, pane
profesore.

V letoSnim roce vychazi Vase nova kniha o ¢eském
malifstvi prelomu 19. a 20. stoleti. Posunul nebo zmé-
nil se Vas pohled na tuto etapu od Vasi syntézy Ceska
secese?

Kniha, ktera vyjde v nakladatelstvi Karolinum, je o ma-
lifstvi, takZe si neklade za cil postihnout strukturalné ce-
lek uméni z prelomu 19. a 20. stoleti jako Ceska secese.
Soustfeduje se vic na vztahy mezi generacemi a na je-
jich instituce, takze kromé individualnich charakteristik
naznacuje i urCitou vnitini logiku secesniho hnuti, které
teprve postupné a za cenu generacnich stretl mohlo re-
alizovat mysSlenku autonomie uméni, jez byla obsazena
uz v jeho zacatcich, ale uplné se naplnila az s ,vynale-
zem“ abstrakce. Proto jsem mohl do tohoto pfehledu za-
hrnout i Cesky kubismus, protoze konkrétni stylova mor-
fologie je z tohoto hlediska jenom projevem obsahlejsi



Petr Wittlich. Foto: VAaclav Jirdsek, 2012




intencionality, jiz Ize potom pfipisovat charakter histo-
rického procesu.

V jednom rozhovoru jste mluvil o svém prvnim setkani
s dilem Jana Preislera, s jeho ilustracemi k basni Julia
Zeyera Pisen o hoti dobrého juna Romana Vasili¢e. Dilu
tohoto autora jste se pak vénoval v fadé studii i knih.
Co pro Vas znamena Jan Preisler dnes?

Preislerovy kresby z doby kolem roku 1900 jsou pro
mne stale zdrojem jistoty, ze vytvarné uméni ma smysl,
protoze je schopno nazornou cestou otevfit cit divaka
pro hluboky vztah mezi vizualni realitou a jeho psychikou.
Jsou to Stastné dokumenty stavu, kdy je umeéni vskutku
,oteviené“.

Jak chapete tuto ,,otevienost“?

»Oteviené dilo” je nazev zajimavé knihy Umberta Eca,
pochazejici jiz z roku 1962, jejiz cetbu rozhodné doporu-
¢uji. Eco ovSem
chapal tento
pojem sémio-
logicky, kon-
krétné ho pouzil
pfi feSeni dobo-
vého problému
informelu, ve
vztahu nahody
a komunikace.
Ja ho chapu
spiSe psycholo-
gicky, asi v tom
smyslu, ze umé-
lecké dilo je
soteviené“, po-
kud v ném umé-
lec nazornymi
prostfedky ote-
vira divakovi pfi-
stup ke svym
hlubs§im moti-
vacim, jez jsou
sice svym pU-
vodem osobni,
ale u silného
umeéleckého dila i symptomatické pro obecnéjsi a univer-
Vedle éeskych umélci se také zabyvate tvorbou du-
lezitych postav evropského uméni, zvlastni postaveni
ma v tomto kontextu dilo Augusta Rodina a Edvarda
Muncha. Oba méli na pocatku 20. stoleti v Praze velké
vystavy. Ovlivnily nejen samotné umélce, ale sehraly
i dalezitou roli v tehdejSich teoretickych diskusich.
Méla jesté néktera z tehdejsich vystav na ceské uméni
tak zasadni vliv, tfrebaze ve skrytéjSi a méné vyrazné
formé?

Myslim, Ze nikoliv, pokud nebudeme precerovat vliv vy-
stavy Worpswedskych na Antonina Slavicka. Obé vystavy
francouzského malifstvi z roku 1902 a 1907 byly dobre
myslené, ale slabé pokud Slo o vlastni exponaty. Teprve
Derainovo Koupani na vystavé Nezavislych v roce 1910
zase rozproudilo mysleni mali¥i. Ale neméli bychom za-

Jan Preisler, Studie k obrazu Zena a jezdec u jezera, 1905, olej, platno, 35 x 43 cm,
GAVU Cheb. Foto: GAVU Cheb

pominat na Bourdellovu vystavu v roce 1909, ktera hodné
ovlivnila sochare.

Jednim z Vasich uhelnych témat je socharstvi, zejména
pak dilo Jana Stursy. Pfed nedavnem jsem diskuto-
val se svymi studenty na AVU o jeho plastice Puberta.
Byl jsem az prekvapeny, jak moc je pro né tato socha
soucasna a aktualni. V ¢em je pro Vas tvorba tohoto
autora vyjime¢éna?

Stursa byl v mnoha smérech pfimo prototypem &eského
moderniho umélce. Obrovsky talent vynikajici citovou intu-
ici a pfirozenou vytvarnosti, a pfitom bytost snadno zrani-
telna pokud jde o sebedtivéru. Jestlize studenti AVU reaguiji
citlivé na Pubertu, tak je to dobra zprava, protoze i u Stursy
to byla prvni velka plastika jeho tolik slibného zacatku.

V Ustavu pro déjiny uméni na prazské Filozofické fa-
kulté pusobite jiz vice nez padesat let, jak hodnotite
vyvoj oboru,
co je podle
Vas v soucas-
nosti nejvét-
S§im problé-
mem nebo té-
matem oboru?

Nejvétsim
soucasnym pro-
blémem oboru
jsou spiSe insti-
tucionalné pro-
vozni otazky,
spojené s tim,
Ze se musi ra-
dikalng meé-
nit charak-
ter vyuky. Nas
bylo v ro&niku
sedm a poz-
déji, v osmde-
satych letech,
kdy obor ne-
mél vlastni pfiji-
maci kvoty, bylo
studentl jesté
méné. Dnes se v nastavenych podminkach dotaci musi pfi-
jimat do roéniku studentl Gtyficet a v seminafich je kolem
dvaceti Ucastnik(, coz nutné omezuje kvalitu vyuky. Ani
rozdéleni studia na bakalarské a magisterské se neosvéd-
Cilo, protoze na diplomni praci je malo ¢asu. Kompenzuje
se to narlstem doktorandského studia, ale tam jsme zase
nyni omezovani kvétami pro Skolitele.

Jsou v né¢em cCeské déjiny uméni specifické?

Ceské dgjiny uméni jsou specifické tim, Ze jsou sou-
stfedény na lokalni material, coz neni nic Spatného. Spis
jde o to, Ze ten se musi nééim pomérovat a protoze pU-
vodni nacionalni podnét takového pomérovani s uménim
némeckym nebo i francouzskym se uz vycCerpal spole¢né
s nahrazenim tradi¢niho modelu centrum a periferie post-
kolonidlnim diskursem, nastalo jisté axiologické vakuum,
které neni snadné smyslupiné zaplnit.

Jakou roli hraje v této situaci konceptualni uméni?



Konceptualni uméni je hodné Siroky pojem a jeho
smysl je spi§ globalisticky nez néjak lokalné speci-
ficky. Je také asi dost nejasné, jak by mohl vlastni
umeélecky konceptualismus zasahovat do odbor-
nych déjin umeéni. Nelze to ale vyloucit, pokud to
budeme projednavat na principu analogie.
Vedle uméni prelomu 19. a 20. stoleti jste
kontinualné sledoval i sou¢asné umeéni, co
Vas v posledni dobé v této oblasti zaujalo?

Soucasné umeéni uz tolik nesleduiji, oba-
vam se, Ze se vydalo cestou divadelniho
spektaklu, ze jde o extenzi ruinuijici ideu
originality. Je to staly zépas s chapadly
komercionalizace, ze kterého neni Uniku
a ktery pfitom nemUze pfinést umélclim
zadné opravdové zadostiucinéni. To
jisté neznamena, ze by se nevyskytovali
v sou¢asném umeéni také vazni a silni
umeélci, ale i ti maji problém vymanit se
z dnedniho uméleckého ,,provozu®“.
Originalita a ptivodnost jsou dnes
c¢asto opakované pojmy, zejména
v souvislosti s aktualnim terminem
apropriace. Neni cela diskuse spiSe
o vyprazdnénosti a neschopnosti
hledani novych aktualnich témat?

Tohle je otazka spi$ pro tvircéiho
umeélce nebo na ného reagujiciho
vytvarného kritika. Historik vnima
spiS moment recyklace, respek-
tive toho, ¢emu Aby Warburg fikal
Nachleben, tedy schopnosti (nebo
neschopnosti) umélce ozivit pod-
statna témata, zajistujici vnitfni kon-
tinuitu kultury.

V poslednich letech se intenzivné dis-
kutuje o roli kuratora v kontextu sou-
¢asného uméni. Uvazoval jste nékdy
o tom, Ze z fakulty odejdete a budete pu-
sobit jako kurator v galerii nebo muzeu?

Rad délam obcas vystavy a instaluji, ale
od skute¢nych kurator( plsobicich v galeriich
nebo muzeich jsem slySel vzdy tolik nark na
jejich udél, ze jsem po tom nikdy nezatouzil.
Co jsou dnes podstatna témata déjin umeéni
(jsou-li néjaka)? OdliSuji se v ¢ase, nebo
maji svou univerzalni a konstantni hodnotu?

Odpovéd na takovou otazku by vyzado-
vala mnohem vétsi erudici, nez jakou momen-
talné disponuiji. Nicméné snad Ize fici, ze pokud
se publikuji slogany jako ,konec dé&jin uméni“
(Hans Belting), tak je tfeba na né odpovédét
snahou, ktera déjiny umeéni nerozpousti
v obecné kulturni kontextualité, ale
chape jejich urcitou speci-
ficnost v kulturné-antro-
pologickém diskursu. Uz
Max Dvorak fikal, ze de-
jiny uméni pojednavaji

o tom, jak se lidstvi, vyjadiené formove, vy-
rovnalo se svétem. A to je srozumitelné

feCeno pravé ta mira univerzalni a kon-
stantni hodnoty, o kterou mohou dgjiny
umeni usilovat.
Dlouha desetileti bylo ¢eské uméni
nasilné izolovano a s nim i Ceské dé-
jiny uméni jako by vypadly z mezi-
narodniho kontextu. Po roce 1989
se oCekavalo, ze se tento handicap
rychle prekona. Nestalo se tak, pro¢?
Je pravda, ze jsme museli a stale
musime hodné dohanét nase informacni
zpozdéni, vynucené izolaci za ¢asu tota-
lity. Zamrzly nam také dulezité instituce,
jako tfeba Narodni galerie. Sam ,mezina-
rodni kontext”“ je ovSem veli¢ina zna¢né
promeénliva, takze mozna neni od véci se
snazit spi$ kultivovat vlastni prfedstavy.
Pfipravoval jste v zahraniénich mu-
zeich a galeriich mnoho vystav, Vase
knihy byly pfeloZeny do fady jazykd,
v ciziné jste také prednasel. Zmeénil
se néjak pohled zahraniénich bada-
telt na eské uméni za nékolik posled-
nich desetileti?
Problém tkvi asi v tom, Ze pro zahraniéni

publikum i badatele je obtizné predstavit
si Ceské umeéni jako néjaky vyraznéjsi ce-
lek. Neni to jako kupfikladu Viden, ktera ma
skvéle vyraZzenou mezinarodni znac¢ku po-
moci dvojice Klimt — Schiele. Proto se z Ces-
kého umeéni stale mezinarodné uplatiuji spis
jména jako Mucha nebo Kupka spojena se sil-
néjsim, v naSem pfipadé pafizskym prostfedim.
Mucha i Kupka, stejné jako Schiele nebo
Klimt, jsou silni i na trhu s uménim. Diky re-
kordnim sumam se stavaji predmétem medial-
niho zajmu, ktery je vétsinou povrchni a zava-
déjici. Neovliviiuji obchodni zajmy celkovy po-
hled na uméni jesté vice, nez se zda?
Stoupajici ceny znamych ,ikon“ obchodu
s uménim nas ovliviuji hlavné v tom sméru, Ze
potom také nestydaté vzristaji pojistné ceny ob-
raz(, coZz hodné znesnadiiuje pofadani i vyznam-
nych vystav vytvarného uméni. Skutecné odborné
zajmy déjin umeéni to ale nijak zvlast neovliviiuje uz
proto, Ze opravdového badatele zajimaji spis dila
a osobnosti dosud malo nebo Spatné hodnocené.
Narodni galerie se dlouhodobé potyka s celou
fadou problém{, na pozici ministra kultury se
v poslednich letech ocitla plejada nekompetent-
nich osob, historici uméni jsou odvolavani z po-
zic Feditelli oblastnich galerii a nahra-

zovani manazery, umélci jsou za-
Jan Stursa, Puberta, 1905,

bronz, v. 82 cm. Foto: Ustav dé&jin
uméni AV CR - Jifi Hampl!



virani do vézeni, vladne takova truchliva nalada. Jak
soucasnost vnimate Vy?

Bohuzel krize nasi politické scény se silné pode-

psala a podepisuje i na stavu oblasti, ktera nas pfimo za-
jima. Politovanihodné kauzy v pamatkové péci a v praci
a vedeni galerii ukazuji, jak je tato oblast snadno zrani-
telnd a vznikajici 8kody nedozirné. Pfitom v8echny na-
déje na zlepsSeni jsou marné. Vzpominam si, jak jsme za
Uméleckohistorickou spole€nost psali stiznosti ministru
Tigridovi. Ani ten nam nepomohl, a to byl doposud nej-
kompetentné&jsi ministr kultury.
V roce 1969 jste sestavil soubor teoretickych textt vy-
znamnych a vlivnych osobnosti déjin a teorie uméni,
skripta byla zahy rozebrana a bylo takfka nemozné je
sehnat. Po roce 1989 vysla tato kniha v doplnénych
verzich jiz dvakrat. Objevil se v poslednich letech né-
jaky novy zasadni text, ktery byste do dalSiho vydani
zaradil?

Skripta z roku 1969 byla antologie text, které jsem pie-

loZil (myslim, Zze poprvé tak byly do €estiny prelozeny texty
Panofského a Gombricha), kdezto druha skripta, ktera pak
vySla knizné roku 2008 pod nazvem Literatura k dé&jinam
umeéni, jsou souvisly vlastni text jako prehled této litera-
tury od antiky. PokraCovani v jednom i druhém uz rad pre-
necham mladsi generaci.
Pro fadu Vasich studentt i étenait bylo a je inspira-
tivni, jakym zplsobem reflektujete vazby vytvarného
umeéni s literaturou a dalSimi uménami, ale také jak
se odkazujete k otazkam spojenym s psychologii €i
sociologii. Co nebo kdo pro Vas byl v tomto ohledu
inspiraci?

Kdyz se zabyvate secesi jako Gesamtkunstwerkem,
tak vas to vede uz samo nejenom k hledani vztaht mezi
uméleckymi druhy, ale také k dobové poezii, literature, fi-
lozofii, hudbé a tak dale. V Sedesatych letech to byl u nas

nastup ikonologie, spojované s psychologickymi, tehdy
hlavné jungianskymi a religionistickymi (Mircea Eliade) pfi-
stupy. Gustav René Hocke ukazal analogie mezi manyris-
mem a surrealismem, coz nebylo tézké doplnit o symbo-
lismus konce 19. stoleti. Carl Emil Schorske poskytl pfi-
klad inspirativniho kulturné-historického kontextualismu.
A tak by se dalo pokracovat déle.

Pokracujte tedy, prosim.

Pokracovani by se snadno mohlo zménit v fikanku typu:
»BYl jeden domecek, vtom domecku stolecek atd.” V pod-
staté jde stale o problém urcitého ,ramovani“ viastni umé-
leckohistorické interpretace a v tom sméru je tfeba také
reagovat na souCasné vyzvy tohoto druhu, to znamena na
problematiku tzv. vizudlnich studii, kulturni antropologie
nebo kognitivni teorie mysli.

Vim, Zze mate rad basnika Rainera Mariu Rilka nebo
skladatele Gustava Mahlera. Ktefi dalSi umélci mimo
vytvarné umeéni jsou Vam blizci?

Tito dva jmenovani umeélci mné zcela vystaci, abych na

nich regeneroval své Civy.
Pred nékolika lety jsme spoleéné hovorili o sochari
Augustu Rodinovi. Trochu jsem Vas tehdy tlacil k tomu,
abyste pripravil pro nakladatelstvi Arbor vitae jeho mo-
nografii. Je tato idea pasé, ¢i nikoli?

Umyslu napsat monografii Augusta Rodina spojenou
se studii ohlasu jeho dila v ¢eském uméni se rozhodné
nevzdavam, i kdyz si dobfe uvédomuiji urcité obtize tako-
vého podniku. Ty spocivaji hlavné v praktickych otazkach,
protoze Arbor vitae déla publikace v souvislosti s vysta-
vami, a to jsme v pfipadé vyroCi Rodinovy vystavy v Praze
jiz prosvihli.

Litoval jste nékdy svého rozhodnuti stat se histori-
kem uméni?

Toho jsem nikdy nelitoval uz z toho ddvodu, Ze mi to
poskytlo moznost skute¢né seberealizace.

Recenze knihy Rozmberkové. Rod
ceskych velmozu a jejich cesta déjinami

(védecky redaktor Jaroslav Panek, editor Martin Gazi, Narodni pamatkovy ustav — uzemni odborné

pracovisté v Ceskych Budéjovicich 2011)
Hynek Latal

VSeobecné vstficného nastaveni ceské verejnosti vidi té-
matu RoZmberkd a v§eho, co s nim souvisi, hojné vyuzi-
val nejen v jiznich Cechéch projekt Rozmbersky rok, v je-
hoz ramci byla béhem letni turistické sezony usporadana
v prazské ValdStejnské jizdarné vystava o velmozském
rodu a k ni vydana monografie, z€asti plnici funkci vy-
stavniho katalogu. Vystavé vénoval kratkou recenzi Martin
Vanék v loriském letnim dvojcisle Casopisu Art & Antiques
a mnohé z toho, co o akci napsal, Ize vztahnout i na do-
provodnou publikaci.

Projekt rozmberskeé vystavy i publikace je mozné pova-
zovat za zatimni vyvrcholeni snah lokalniho pamatkového
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Uradu prezentovat se jako regionalni badatelské centrum
v oblasti historie i d&jin uméni. Uvodem je pfirozené nutné
vyzdvihnout, ze do knizniho i vystavniho projektu byla za-
pojena fada lidi, ktefi odvedli obrovsky kus prace nejrliz-
néjsi povahy (editofi a autofi textd, restauratofi, fotogra-
fové atp.). Oba dva editofi monografie, védecky (Jaroslav
Panek) i ,technicky” (Martin Gazi), vS§ak museli spinit ne-
lehky Ukol pfehledného sjednoceni a usporadani textd,
rozdilnych svou délkou, metodickym pfistupem i zavaz-
nosti. Nékteré z prispévkl by vSak jisté mohly samostatné
fungovat jako objevné a kvalitni védeckeé studie. Celkovou
koncepci publikace i vystavy ovSem doprovazeji otazky
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a pochyby, které mnohdy zasluznou préaci nékterych zu-
Castnénych ponékud zastinuji a znejasnuji tak kontury je-
jich plodd.

Rozmberska monografie je rozdélena do Ctyf svym roz-
sahem sice nerovnomérnych, ale pochopitelné uspora-
danych oddill, pficemz obecné a kulturni historii je oproti
umeéleckohistorické a ,reflexivni“ ¢asti vyhrazen mirné
nadpoloviéni pocet stran (cca 370 + 300). Za problema-
tickou Ize oznacit jiz samotnou grafickou Upravu mono-
grafie. Zatimco obalka knihy je navrzena celkem vkusné
a stfizlivé, po otevreni svazku mizZe byt ¢tenar zaskocen
gejzirem pestrych pozadi stranek s nejriiznéj8imi vzory.
Editorska poznamka na konci publikace sice vysvétluje,
ze zvolena grafickd Uprava je vysledkem promyslené syn-
tetické koncepce knihy, nicméné v pribéhu jejiho cteni
mUZze byt zvolené usporadani snadno matouci. Obzvlasté
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v pfipadé uvodnich
delsich textl o histo-
rii roZmberského rodu
neni jasné, zda jiz text
konc¢i a pokud nikoliv,
tak kde vlastné dale
navazuje, nebot jsou
do néj vlozeny jak zi-
votopisné medailony,
tak katalogova hesla.
Autofi koncepce se
totiz vlozenim krat-
kych medailon( sna-
zili nékteré badatelsky
a obecné Ctenarsky
atraktivni fenomény
akcentovat, coz se
v podstaté povedlo.
Nelze si ovSem v této
souvislosti nevzpo-
menout — podle mého
nazoru — na meto-
dicky naprosto vzor-
nou, graficky ukaz-
nénou a pfitom &te-
narsky velmi pfivéti-
vou koncepci kata-
logu k obdobné kul-
turné-historicky la-
déné vystavé o bur-
gundském vévodovi
pozdniho stfedovéku
Karlu Smélém, ktera
se konala v rozmezi let
2008-2010 v Bruselu,
Bruggach a ve Vidni.
Samotné uzeji zamé-
fené téma i soustre-
déna koncepce vy-
stavy a stfizliva uprava
souvisejiciho katalogu
potvrzuji réeni o tom,
Zze méné je nékdy vice.
Jak ukazuji pravé zkuSenosti a realizované projekty nékte-
rych zahrani€nich badatelskych center, v dnesni dobé po-
mérné hojnych dil¢ich poznatk( a rozriznénosti metodic-
kych pfistupl je nutné se k syntézam podobného druhu
stavét nanejvy$ obezfetné a s védomim nevyhnutelnosti
pfisné selekce. Zda se vsak, jako by roztfiSténa graficka
koncepce rozmberského katalogu byla symptomem urcité
neujasnénosti tykajici se cilll a samotného smyslu celé pu-
blikace. Nelze se totiz nezbavit dojmu, Ze v jedné vystave/
publikaci mélo byt feCeno trochu prekotné vzdy alespon
néco k rlznym aspektlim ,roZmberské“ problematiky.
Z vysledné monografie bohuzel neni pfilis ziejmé, zda si
autofi koncepce na pocatku jejiho vzniku vibec ujasnili, co
vS8echno vlastné jsou ,Rozmberkové“. Je to jeden z Ces-
kych $lechtickych rodd a pozUstatky jeho kaZzdodenniho
fungovani a reprezentace v profannim, pfipadné sakral-



nim prostredi? Je to Zivot na rozmberském panstvi bez
ohledu na to, jak dalece do tohoto zivota vladnouci rod
skute¢né a hmatatelné zasahoval? Jsou to umélecka dila
s Rozmberky vice ¢i méné pfimo spojena? Nebo je to li-
bivy, ale ponékud vagni regiondlni mytus, s nimz Ize velmi
volné nakladat vzdy podle toho, jak je naladéna sou¢asna
spolec¢nost a jeji viadnouci elity? PFi Cteni celé publikace
pak neodbytné vyvstava jesté dalsi otazka, neméné pod-
statna: Komu je tato kniha (monografie/katalog) viastné
uréena? Pred jejim vydanim totiz byl k vystavé pfipraven
struény priivodce, obvykle plInici funkci publikace pro nej-
SirSi navstévnickou obec. Od katalogu se pak ocekava za-
cileni spiSe na pouc¢enéjsiho a zainteresovanéjsiho divaka,
ale hlavné na obec tzv. odbornou.

Za skute¢né zdarilé Ize v probirané publikaci povazo-
vat oba prvni kulturné-historické oddily, na nichz praco-
vali ponejvice akademicti historici, pfipadné pracovnici
archivi, ktefi se rozmberské problematice dlouhodobé
vénuji. Uvodni prehledova pasaz o historii rozmberského
rodu je po dlouhé dobé ucelenym modernim odbornym
zpracovanim této problematiky, hojné vyuzivajicim re-
centni dil¢i badatelské vystupy. Text je prolozen vhodné
vybranymi medailony o vyznamnych ¢&i kontroverznich
osobnostech rodu a dale o specidlnich aspektech repre-
zentace. Napriklad medailon o velmi atraktivnim tématu
tzv. rozmberského jezdce vSak bohuzel zdaleka neodpo-
spiSe u vyc¢tu vyskytu tohoto typu, nez Ze by se snazil o vy-
svétleni jeho kofenl a zasazeni do evropského kontextu.
Ostatné, ¢asto chybéjici zasazeni rozmberské problema-
tiky do evropského, stfedoevropského ¢i alespon regio-
nalniho/pfihrani¢niho kontextu, je — az na vyjimky — asi

terpretacni a kontextualni rovina. Kulturné-historicky od-
dil ovSéem chvalyhodné obsahuje kapitoly, které zpraco-
vavaji obecné spiSe neznama a opomijena rozmberska té-
mata. Tak je to kupfikladu kapitola o vzdélanostnim pro-
filu rozmberského dvora, dale pasaz o genezi orsiniovské
fikce, texty o alchymii, hudbé ¢i rozmberském kulturnim
prostiedi v raném novovéku.

Zatimco z pohledu historika uméni patfi prvni, kultur-

trhliny v celkové koncepci i dil€ich projevech. Podstatna
Cast vystavy i publikace byla vénovana stfedovékému sa-
kralnimu uméni a v obou pfipadech je potfeba se opako-
vané ptat, pro¢ byly tyto pamatky vlastné zarazeny v tak
rozsahlé mife a predevsim, jak vibec skute¢né souviseji
s Rozmberky? Odpovidajici oddil publikace je nazvan
»Vytvarnd umeéni v rozmberském dominiu“ a stfedovékému
umeéni je v ném vyhrazeno asi 140 z celkovych 250 stran.
A zatimco v textech o architekture a malifstvi raného novo-
véku se pojednava o stavbach nejuzeji spjatych s velmoz-
skym rodem, autofi pasazi o sttredovékém uméni se vétsi-
nou pfimou vazbou na Rozmberky nezabyvaji. Dlouhé vy-
Cty, popisy, vice &i méné jasné datace a ob¢asna stylova
zarazeni stfedovékych architektur, soch a obraz mohou

byt pro laického &tenare snadno nezazivna, pro odbornou
vefejnost jsou vSak z hlediska interpretacnich moznosti 21.
stoleti docela nepochopitelnd. Pfedevsim pravé nad touto
¢asti uméleckohistorického oddilu monografie vyvstavaji
jiz pronesené otazky, tedy komu je vlastné urCena a jaké
mélo byt jeji sdéleni. Hojné a ve vysoké kvalité dochovana
stfedovéka umeélecka dila z byvalého rozmberského domi-
nia jsou samozrejmé badatelsky i divacky nejatraktivnéjsi
¢asti hmotného odkazu jihoCeského rodu, avSak namisto
snahy o prezentaci co nejvétsiho poltu pamatek by byla
namisté spiSe jejich vySe naznacena pfisna a kriticka se-
jatych textll dozvida docela nepodstatné informace, tyka-
jici se ponejvice aktualnich dil¢ich objev( z restaurovani
nékterych pamatek, avSak k vyraznéjsi reflexi dosavadnich
odbornych nazorl ¢i interpretaci v zasadé vlibec nedo-
chazi. Pfikladnou vyjimkou jsou ov§em texty o rané novo-
vékém umeéni, hlavné o architekture, pficemz bravurné svij
ukol zvladnul Ondfej Jakubec, jenz se na malém prostoru
dokazal zabyvat konkrétnimi rozmberskymi objekty a za-
roven je zasadit do potfebného SirSiho geografického i ide-
ového kontextu. Ackoliv by &tenar v poslednim oddilu na-
zvaném ,,Od tradice k odkazu“ o¢ekaval skute¢né soucas-
nou a alespon v naznaku postmoderné pojatou reflexi ro-
zmberské problematiky, jeho nadéje jsou marné. Namisto
kritické reflexe je zavére€na Cast katalogu vénovana také
prezentaci — jisté chvalyhodnych - pokrokU lokalniho pa-
matkového Uradu v oblasti instalaci nabytku a restaura-
torskych praci ve spravovanych objektech.

Kniha o Rozmbercich je objemnym svazkem, v némz
je peclivé shromazdéna celd fada faktickych informaci
jako vysledkl dosavadniho predevsim historického ba-
dani a vysledkd restauratorskych praci poslednich asi
deseti let, jeji informa&ni hodnota pro poucenégjsiho Cte-
nare je vSak diskutabilni. A to pfedevsim, pokud se té-
matu Rozmberk({ pokusi klast minimalné dvé vyse na-
znacené aktualni otazky: Jaké je misto Rozmberk( v kon-
textu pfinejmensim stfedoevropskych déjin a mezi srov-
natelnymi rody a jak Ize s jejich odkazem nalozit v dnes-
nim svété? V pojednanich historikll se ¢asto tento smér
uvazovani objevi a je S§koda, Ze o jeho uplatfiovani ne-
usilovali autofi koncepce knihy dislednéji. Pro umélec-
kohistorickeé texty to az na nékteré vyjimky z déjin rané
novovékého umeéni a kultury (vedle Jakubcovy staté na-
priklad texty EliSky Fucikové, lvana P. Muchky, pfipadné
dalSich) neplati. Z vyslovenych vytek je ziejmé, Ze jed-
nim z problematickych a pro editory jisté skute¢né ob-
tiznych momentd jejich prace muselo byt skloubeni pfi-
spévkl od autori-akademikll s pracemi autori-pamat-
karl. Vyrazné lépe z tohoto porovnani pak vychazeji spise
¢asti a medailony kulturné-historické od autor(, ktefi se
danou problematikou zabyvaji soustavné, a méli tak moz-
nost souvislosti pojednavaného materialu dikladné pro-
myslet. Aktualni, svymi rozméry i rozsahem monumen-
talni kniha o Rozmbercich mohla byt jisté koncipovana
skromnéji a zamérena Uzeji na ty aspekty déjin a ideo-
vého i hmotného odkazu slavného rodu, které osvétluji
jeho vyznam v evropské politice i kultufe a zaroven na-
pomahaji porozumeéni dneSnimu svétu.



ODBORNA SETKANI

Dobroslav Libal — védec, pedagog a pamatkar (1911-2002)

Ve dnech 13.-14. fijna loriského roku probéhla dvoudenni od-
borna konference, kterd nam pripomnéla témér na den (15. fijna)
sté vyro¢i narozeni mimoradné osobnosti nasi pamatkové péce,
stavebni historie a poznani naseho architektonického i kulturniho
dédictvi, doc. JUDr. et PhDr. Dobroslava Libala, DrSc. Konference
byla iniciovana pfedevsim z fad pfislusnikd rodiny Libalovych, jejich
nejblizSich pratel a ¢eskym narodnim komitétem ICOMOS, ktery
byl zaroven hlavnim pofadatelem tohoto setkani v Eele s Josefem
Stulcem a Janou Poldkovou. Velmi zajimavé, vzpominkové, ale
zaroven inspirativni setkani se uskutecnilo v pfijemném prostredi
palace Unitaria na Starém Mésté prazském v Anenské ulici a na
jeho hladkém priibéhu se spolupodilely dalsi vyznamné védecké
a kulturni instituce: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Akademie
vytvarnych uméniv Praze, obecné prospésna spole¢nost Archaia
Praha o. p. s., Centrum teoretickych studii, Archiv Jana Patocky
a Ustredni pracovisté Narodniho pamatkového Ustavu.
Dvoudenni konference byla rozdélena do nékolika sekci od-
délenych kratkymi prestavkami, pfi¢emz kazdy blok referatd byl

a moznosti statickych vypoctl pii rekonstrukcich procest histo-
rickych konstrukci.

Na pocatku druhého bloku, nazvaného Dobroslav Libal — histo-
rik fortifikacni architektury, pfipomnél Jifi Musil, Ze Libal byl vzdé-
lanim téz klasicky archeolog. Zajem o moderni i nejmodernéjsi vo-
jenské déjiny a ulohu ¢eskych souc¢asti nadnarodnich vojsk v mo-
dernich vale¢nych konfliktech pfipomnél syn Martin Libal a nasle-
doval zajimavy pohled Tomase Durdika na Libalovu knihu o ev-
ropskych hradech a fortifikacich, doposud jediné shrnuti evrop-
ské pevnostni architektury z pera eského historika architektury.

Druhy den —v sekci nazvané Dobroslav Libal - tvirce stavebné
historickych priizkum( -, vzpominal Franti$ek Kasi¢ka na Libal(v
vyznam pro metodiku stavebné historickych priizkumd a na vza-
jemnou spolupraci ve Statnim Ustavu rekonstrukce pamatko-
vych mést a objektd, a Hana Hanzlikova na obnovu klastera mi-
noritd ve Stfibfe. Nasledny blok s nazvem Dobroslav Libal — pa-
matkar zahajil Pavel Kupka, ktery se zabyval obnovou pamatko-
vého fondu na dvou prikladech z prazské méstské pamatkové
rezervace. Nasledné
Zdenék Chudarek zaji-
mave prfipomnél ulohu
Dobroslava Libala pfi ob-

Plénum konference pri uvodnim referatu Tomase Durdika. Foto: archiv autora

zakonc&en zavérecnou diskusi. Po Uvodnich zdravicich Feditelky
Narodniho pamatkového Ustavu Nadézdy Goryczkové, plvodné
ohlaseného dékana Filozofické fakulty Milana Stehlika, zastoupe-
ného feditelem Ustavu pro klasickou archeologii Jifim Musilem
arektora Akademie vytvarnych umeéni Jifiho T. Kotalika, nasledovaly
dvé shrnujici Gvodni prednasky Josefa Stulce a Tomase Durdika.

V ramci prvni sekce nazvané Dobroslav Libal — umélecky histo-
rik, ucitel a ochrance pamatek, pohovofil Zdenék Dragoun o star-
Sich stavbach na misté prazskych romanskych kostell, Vojtéch
Ka$par pfipomnél inspiraéni zdroje odkazu Dobroslava Libala sou-
Gasné medievalni archeologii a Jifi T. Kotalik se vénoval kulturni
krajiné jako soucasti déjin architektury v pojeti Dobroslava Libala.
Zajimavy a malo znamy pohled na chapani a pojeti moderni ar-
chitektury Dobroslavem Libalem pfipomnél jeho vnuk Patrik Libal.
Na zavér tohoto bloku Jan Vinaf prezentoval soucasné pfistupy

noveé a rekonstrukci ¢asti
hradu Spilberk. Helga
Turkova zavzpominala na
jeho ¢innost v Klubu Za
starou Prahu. Posledni
prispévek Vaclava Girsy
v ramci tohoto bloku
jiz byl predzvésti za-
vére¢ného bloku refe-
ratd, které pojily prede-
v§im osobni vzpominky
na Dobroslava Libala.
Vedle odborné a pra-
covni stranky spoluprace
s Dobroslavem Libalem
tak byla vyznamné pfi-
pomenuta i nesdélitelna,
nepfenositelnd a ne-
postradatelna zkuSe-
nost z osobnich setkani
s touto nesmirné charis-
matickou osobnosti. O tom hovorili Ale$ Krejc¢l, Jaroslav Svaton
¢i Dorotka Libalova, ktera vedle osobnich vzpominek na svého
otce pfipomnéla i jeho pravni vzdélani a povédomi, které zna-
menitym zplsobem vyuZival pfi faktické zachrané naseho his-
torického dédictvi.

V ramci posledniho bloku Dobroslav Libal jako u€itel vlastenec-
tvi pohovoril Jan Woletz o jeho evropanstvi a vyznamné Uloze pfi
zaclenovani nasi kultury do zapadoevropského krestanského ci-
vilizaéniho okruhu. Zcela na zavér potom shrnul dvoudenni sezeni
svym referatem Alexandr MatousSek, ktery na pfikladu zazdéného
okénka v klastefe sv. Anezky brilantné shrnul vyznam celozivot-
niho dila i osobnich postoji Dobroslava Libala pro nase kulturni
dédictvi i pro okruh lidi, ktefi se jim zabyvaiji.

Charismaticka osobnost Dobroslava Libala bezpochyby pred-
stavuje ikonu nasi pamatkoveé péce a stala u kolébky mnoha jejich



Miscellanea sepulcralia
et epigraphica

Zajemci o danou problematiku jisté zaregistrovali, mj. i z predcho-
zich zprav v Bulletinu UHS, periodicka zasedani k problematice
sepulkralnich pamatek, které porada Ustav dé&jin uméni AV CR
kazdoroc¢né jiz od roku 2000. Svéd¢i o tom i tradi€né mimoradné
bohaté aktivni i pasivni U¢ast Sirokého spektra badatell ve spo-
jeni s kvalitou pfednesenych pfispévkd. Z pavodnich pracovnich
workshopU se rychle stalo mezinarodni dvoudenni konferenéni
férum, které svou periodicitou a orientaci nema u nas ani v za-
hrani¢i obdobu. Zasedani jsou zamérena predevsim na téma se-
pulkralnich pamatek jako hmotnych artefakt( sepulkralni kultury
auméniv tradi¢nim slova smyslu, s vécnym ¢i metodickym vzta-
hem ke stfedoevropské problematice. Nevyhybaji se ovsem ani
tématlm Siteji osvétlujicim kontext, v némz tyto pamatky vzni-
kaly a funkéné se uplatnovaly. Hlavnim ci-
lem je vyjit vstfic tradiénimu spoleCenskému
zajmu o sepulkralni pamatky a konfronto-
vat pfistup rliznych historickych i pfirodo-
védnych disciplin — v praxi pak zejména dé-
jin uméni, déjin obecnych, archeologie, epi-
grafiky, heraldiky, pamatkové péce, restau-
rovani, muzejnictvi, geologie — petrografie
apod. Umysiné tedy vedle sebe stavi pii-
spévky rlizného chronologického, tematic-
kého, disciplinarniho a metodického zabéru
a pfispévky renomovanych ¢eskych a za-
hrani¢nich badateld spolec¢né s vybérem
kvalitnich referatli badateld nastupujici ge-
nerace. Chce tak prekonat nezadouci ten-
denci k uzké specializaci ve prospéch ideje
postupného budovaniinterdisciplinarni me-
todické a faktografické baze dalsiho badani.

Ve dnech 3.-4. listopadu 2011 se v praz-
ském Akademickém konferenénim centru
konalo jubilejni, jiz 10. zasedani pod na-
zvem Contra vim mortis non est medica-
men in hortis. Prvni blok tuvodniho dne le-
to$niho zasedani se vénoval problematice
starSich ¢eskych déjin, at jiz z hlediska me-
morialni funkce rané stfedovékych pohre-

souc¢asnych modernich obort a smérl. Jeho po mnoha strankach
prakopnické dilo navic stéle vyvolava tolik potfebné podnéty k dis-
kusim v Sirokém spektru otazek souvisejicich se studiem, prezen-
taci ¢i zachranou naseho narodniho kulturniho dédictvi. Je do jisté
miry velmi smutné, ze osobnost Dobroslava Libala nebyla jesté za
jeho zivota vyraznéji zapsana do povédomi evropskych struktur
zamérenych na ochranu celosvétového kulturniho dédictvi, pouze
nasich domacich, byt tato nespravedlnost byla alespor ¢aste¢né
po roce 1989 zmirnéna.

Konference vénovana stému vyro¢i narozeni Dobroslava Libala
dustojnym a bezpochyby zajimavym zplsobem pfipomnéla tuto
vyznamnou osobnost nejen Ceskeé, ale i evropskeé stavebni histo-
rie a pamatkové péce. Organizatorlim tohoto setkani i véem, ktefi
pfisli zavzpominat, patfi nepochybné dik a prani, aby se pestra
a inspirativni skladba referatd brzy objevila ve sborniku, ktery po-
fadatelé konference pfipravuji k vydani.

Vojtéch Kaspar

bist (K. Tomkova), nejstarsiho a solitérniho dokladu zfejmé fu-
neralniho napisového artefaktu — tzv. Libickych stél (J. Mafrik,
J. Rohacek) ¢i problematiky tumby Bretislava Il. v katedrale sv.
Vita a zejména zde nalezenych unikatnich romanskych texti-
lii (M. Bravermanovad), v€etné podrobné restauratorské zpravy
(V. Otavska). Tento blok jesté doplnil z technickych divodd az
na nasledujici den zafazeny pfispévek k rovnéz unikatnimu na-
hrobku neznamého mladého muze z aredlu VlaSského dvora
v Kutné Hore (F. Velimsky). Druhy blok pfinesl nékolik prire-
zovych referat(, pfedstavujicich pozdné stfedovéké a rané no-
vovéké sepulkralni pamatky v moravskoslovenském Podyjiji (P.
Cehovsky), na Sarisi (M. Covan) a ve vybranych oblastech jiho-
zapadniho Slovenska (F. Gahér), na které navazal systematizu-
jici a velkou diskusi vyvolavsi pfispévek k sepulkralnim pamat-
kam jako prameni pro déjiny odivani (Z. Safrtalova).

pujicich, at jiz na zékladé jednotlivin &i v SirSim pohledu, sepul-
krélni artefakty barokniho obdobi. Uvést Ize rozbor dosud ne-
znamého prvku ikonografie nahrobku Jana
Vaclava hrabéte Wratislawa z Mitrowitz
v kostele sv. Jakuba Vétsiho v Praze (M.
Pavli¢ek), predstaveni caster doloris 18.
stoleti na Moravé (T. Vales, F. Komarek),
pfedstaveni fondu umrtnich medaili ¢es-
kého baroka ve sbirkach Narodniho mu-
zea (T. Kleisner) a prispévek Cirkevni na-
hrobky, nahrobniky a epitafy 17. a 18. sto-
leti, koncentrujici se zejména na nahrobek
Slavka z Oseka (H. Hockova). Program do-
plnil rozbor sepulkralii rodu Mariasi na Spisi
(Z. Janosikova) a Gol¢ovského pohrebisté
v Gol¢ové Jenikové (J. Kilian) a kone¢né
blok kratSich zprav.

Podstatné pro odborny dosah zasedani
je publikaéni zpfistupnéni vysledkd, které
poskytuje fada Epigraphica et Sepulcralia
nakladatelstvi Artefactum, publika¢ni plat-
forma Pracovi$té pro epigraficka a sepul-
kralni studia UDU AV CR. Rada byla pl-
vodné zapocata prave jako souborné sbor-

Nahrobni deska Dobrohosta z Ron3dperka

(+1506), Pobezovice, kostel Nanebevzeti
Panny Marie. Foto: archiv autora



niky téchto zasedani. Stale se zvySujici zajem
nejen o tato zasedani, nybrz o publikaéni moz-
nosti vibec, ved! k neustalému nardstu rozsahu
sbornikll az k hranici 600 stran. Tento fakt, spo-
le€¢né s recepci aktualniho systému hodnoceni
védecké prace, vyustil v rozhodnuti, pfeménit
fadu Epigraphica et Sepulcralia ve férum epi-
grafickych a sepulkralnich studii bez pfimé va-
zanosti na vySe zminéné konference, s jiz peri-
odickym vydavanim a s perspektivou zafazeni
do seznamu recenzovanych periodik. Rada chce
byt jedinym specializovanym evropskym férem,
které mapuje soucasny stav badani obou v re-
alné praxi Uzce souvisejicich disciplin — sepul-
kralniho badani a stfedovéké a novovéké epi-
grafiky. Kromé konferenénich pispévkl bude
poskytovat prostor i pfispévkdm volnym, véetné epigrafic-
kych z jiné, nez primarné sepulkralni oblasti, materialiim, zpra-
vam a recenzim. V dobé psani této zpravy byly do edi¢ni rady
AV CR odevzdény prvni dva svazky nové koncepce, tj. svazek

IV. aV. Soubé&zné byla minuly rok prvnim svazkem (J. Chlibec -

Ceska avantgarda
v Houstonu

Dne 5. listopadu 2011 uspofadalo The Museum of Fine Arts
v Houstonu sympozium New Formations: Change and Continuity
in Czech Avant-Garde Art, doprovazejici zahajeni vystavy s totoz-
nym nazvem New Formations a s podtitulem Czech Avant-Garde
Art and Modern Glass from the Roy and Mary Cullen Collection.
Prehistorie této akce saha k roku 1989, kdy houstonské Muzeum
umeéni zasluhou tehdejSiho reditele Petera Marzia pfipravilo ob-
jevnou vystavu Czech Modernism 1900-1945, na niz spolupraco-
vali ¢esti a ameriCti odbornici. Byla oteviena v fijnu 1989 a hous-
tonské sbératele Mary a Roye Cullenovy doslova nadchla. Jejich
zajem o Ceské prostredi vzapéti umocnily listopadové udalosti
v Ceskoslovensku, takze zadali pravi-
delné navstévovat Prahu a rozhodli se
rozsifit své dosavadni zaméreni na se-
veroamerické a latinskoamerické uméni
druhé poloviny 20. stoleti o ¢eské mo-
derni uméni. Béhem dvaceti let vybu-
dovali pozoruhodnou ¢eskou sbirku, je-
iiz nejslavnéjsi polozky ziskali ve Francii
a na americkém kontinentu. Nynéjsi sa-
mostatnou vystavu této sbirky v hous-
tonském Muzeu uméni koordinovala his-
toriCka uméni Alison de Lima Greene,
ktera patfila jiz k tymu z roku 1989. Byla
to také ona, kdo z podnétu Cullenovych
pfipravil jednodenni sympozium véno-
vané Ceské avantgardé. Na mezinarod-
nim setkani vystoupila fascinujici osob-
nost francouzskeé kultury, basnitka a te-
oretiCka Annie Le Brun, znama i ces-
kému publiku z nedavné prednasky
ve Francouzském institutu v Praze.
Spole¢né s basnikem Radovanem
IvS§icem byla v Sedesatych a sedmdesa-
tych letech blizkou pfitelkyni a spolupra-

Obaélka tretiho svazku fady Epigraphica
et Sepulcralia, Praha, Artefactum 2011

J. Rohacek, Sepulkralni skulptura jagellonského
obdobi v Cechach. Figura a pismo, Praha 2011)
zalozena podfada Epigraphica et Sepulcralia —
Monographica, cilena na prace knizni.

VySe uvedené svédci o tom, ze vhodné zvo-
lené a prezentované téma si mize udrzet svou
konstantni pfitazlivost a plodné spojit v jednom
pocetném féru predstavitele akademického
a univerzitniho zakladniho vyzkumu s predsta-
viteli neméné dllezitého vyzkumu regionalniho,
a to v Sirokém interdisciplinarnim ramci.

Zavérem je mozné informovat zajemce o ter-
minu 11. zasedani k problematice sepulkralnich
pamatek (31. fijna—1. listopadu 2012) a vyzvat jednak k pfihlas-
kam pfispévkld na zasedani nasledné (30.-31. fijna 2013 a 2014),
jednak k prabéznym nabidkam ¢&lankd, materialii, zprav a recenzi
do dalSich svazkd fora Epigraphica et Sepulcralia (kontaktni mail:
rohacek@udu.cas.cz). Jifi Rohacek

covnici Toyen. Ve svém eseji brilantné spojila osobni vzpominku
s filozofickou Uvahou. Na sympozium byli pozvani badatelé Zijici
ve Spojenych statech a zabyvajici se eskym uménim — Matthew
Witkovsky, Séfkurator fotografickeé sbirky v Art Institute v Chicagu,
a Jindfich Toman, profesor slavistiky na University of Michigan.
Za Ceskou stranu se svymi referaty ucastnili Karel Srp a pisatelka
tohoto textu, ktefi také méli na starosti koncepci vystavy a kata-
logu, do néhoz svym dilem pfispél rovnéz Jan Mergl. Alison de
Lima Greene zaroven oslovila mladé historiky uméni pfednasejici
na mistnich univerzitach, o nichz pfedpokladala, ze je dané téma
bude zajimat: jednak Sandru Zalman z University of Houston,
jez pravé pfipravuje knihu o vnimani surrealismu ve Spojenych
statech jako jevu sou€asné avantgardniho i komeréniho, jednak
vychazejici hvézdu americkych déjin uméni, Grahama Badera
z prestizni Rice University, jenz se mimo jiné soustfeduje na me-
zivale€nou avantgardu v Némecku a usku. Oba dostali v potfeb-
ném predstihu vSechny referaty, aby si
mohli odpovédné pfipravit vlastni reakci
arozvinout diskusi. Takovy pfistup pova-
Zuji za velice inspirativni, protoze umoz-
nil navazat hlubsi dialog o misté Ces-
kych autord v mezinarodnim avantgard-
nim hnuti. V debaté fizené Grahamem
Baderem se znovu potvrdil vyznam Karla
Teiga, jehoz teoreticky pfinos je srovna-
telny s nyni vSudypfitomnym Walterem
sympozia pro mé spociva ve skutecnosti,
Ze existuji sbératelé, ktefi svou zalibu do-
kazi povysit na vSeobecné prospésnou
kulturni &innost, vedouci nejen ke zve-
fejhovani uméleckych dél na vystavach,
ale navic k podpore badani, a v uvede-
ném pfipadé dokonce ucinné prispiva-
jici k procesu zaclefiovani stfedoevrop-
ského uméni do svétového kontextu.
Lenka BydZovska

Predni strana programu sympozia
s kolazi Karla Teiga



Svata Anezka
a velké Zeny jeji doby

Mezinarodni védecka konference Svatd Anezka a velké zeny
jeji doby uspofadand ve dnech 22.-24. listopadu 2011 na ptdé
Katolické teologické fakulty Univerzity Karlovy v Praze byla in-
tegralni soucasti programu sestaveného k pfilezitosti 800. vy-
ro&i narozeni sv. Anezky Ceské. V jeho ramci byla také v are-
alu Anezského klastera usporadana vystava Svata Anezka
Ceska - princezna a feholnice (25. 11. 2011-25. 3. 2012), or-
ganizovana Arcibiskupstvim prazskym spolu s Narodni gale-
rii v Praze a dalSimi institucemi. Bohaty program celého se-
tkani byl rozvrzen do t¥ dn, béhem nichz vystoupilo pfes dva-
cet badatel(i z celé Evropy. Mimo udastniky z Ceské Republiky
to byli Dr. Christian-Frederik Felskau (Berlin), Univ. Prof. Maria
Prokopp (Budapest), Prof. Dr. Eva Schlotheuber (Disseldorf),
Pralat Mons. Dr. Johanes Neuhardt (Salzburg) nebo Dr. hab.
Romuald Kaczmarek (Wroctaw). Jednotlivé pfispévky pokryly
Siroké spektrum témat spjatych s historickymi, teologickymi
a uméleckohistorickymi okolnostmi Zivota, kultu a ikonografie ne-

Tomas Zima, dékan 1. Iékarské fakulty UK v Praze, a Jan Royt,
feditel Ustavu pro déjiny uméni FF UK v Praze.
Foto: Helena Kodalikova

jen Anezky Ceské, ale také dalich s ni spojenych ,ctihodnych*
Zen (napt. sv. Hedviky, sv. Alzbéty Uherské nebo Anny Ceské).
Mnohé z pfispévkl reflektovaly i $ir§i problematiku spojenou
s zenskymi feholnimi komunitami v ramci stfedoveéké stfedni
Evropy nebo s otazkami jejich specifické spirituality. Struktura
prednesenych referatl pokryla véechny relevantni Gasové Useky
od stfedovéku po soucasnost.

K nabitému programu, ktery se organizatorm podafrilo se-
stavit, je mozno vznést jen malo pfipominek. Jednotlivé sekce
nebyly zfetelné tematicky vymezeny — promichani mnohdy roz-
manitych témat se vSak nékdy zdalo byt zdmérem poradatell.
Addle, Ze pravdépodobné z organiza¢nich dlvodU byly pfispévky
zahrani¢nich hostl zafazeny do jednolitého odpoledniho bloku
prvniho dne konference, coz narusilo moznost reflektovat né-
které nastinéné problémy s ohledem na podobna témata predne-
sena v dal$ich dnech. Vytvarnému uméni bylo v préibéhu konfe-
rence vénovano nékolik referatl (napf. Maria Prokopp, Romuald
Kaczmarek, Jan Royt nebo Helena Soukupova). Prispévky te-
maticky se vztahujici k ohlasiim kultu sv. Anezky ve vytvarném
umeéni Ceskych zemi byly vétSinou zafazeny na posledni den kon-
ference, coz se bohuZel odrazilo i na po&tu posluchacli. Zaznéla

Uvodni slovo Jifiho Kuthana. Foto: Helena Kodalikova

jak vystoupeni sledujici konkrétni umélecka dila (Marek Pucalik,
Tomas Vales), tak prehledové referaty shrnujici zajem o tuto své-
tici v uméni baroka (pfispévek Petry Oulikové bohuzel pfednesen
nebyl) nebo 19. stoleti (Pavla Machalikova). Pravé posledni uve-
dené obdobi bylo pro anezskou ikonografii velmi dllezité a za-
tim jen zfidka reflektované. Uméleckohistorické referaty vhodné
doplnil napfiklad Milo$ Sladek ve svém pfispévku vénovanému
okolnostem vydani prace Jana FrantiSka Beckovského Mila chot
nebeského milacka, ¢imz byl nastaven SirSi kulturnéhistoricky
rozmér celé sekce.

Dobte organizané zvladnuta a moderovana konference (pro-
blematické rozdéleni jednotlivych vystoupeni je spiSe subjek-
tivni zalezZitosti) ukazala moznost SirS§i mezioborové reflexe té-
matu, které by se na prvni pohled mohlo zdat lokalni zalezZitosti.
Jednotlivé pfispévky vSak dobre prezentovaly vyznam nejen sv.
Anezky Ceské, ale i dalich velkych Zen jeji doby v celém stfedo-
evropském prostoru. Referaty zasluzné predstavily méné znamé
Cinové objevené artefakty ¢i umélecka dila verejnosti, a to nejen
jeji odborné &asti. Mozna by lépe prezentované Call for Papers
na jednotlivych institucich pfitahlo jesté dalsi zajemce napfriklad
ze Slovenska ¢i Rakouska, ale i pfesto bylo zastoupeni fe¢nikl
bohaté a odpovidalo mu adekvatni publikum vyvolavajici ¢asto
podnétnou diskusi. VSechny pfispévky, a to i ty, které zaznély
v omezené mife nebo z uréitych dlvodl nezaznély vibec, by
mély byt obsazeny v konferenénim sborniku, jehoz vydani KTF
planuje a ktery doplni katalog stejné zamérené vystavy.

Tomas Vale$

Prélat Mons. Johanes Neuhardt (Salzburg) a Romuald
Kaczmarek (Wroctfaw). Foto: Helena Kodalikova



Obnova buquoyské
kulturni krajiny

Na podzim minulého roku (25. 11.2011) byla v Ustavu dé&jin uméni
AV CR usporadana konference Obnova buquoyské kulturni kra-
jiny: Zachrana movitého kulturniho dédictvi jako baze pro ob-
novu paméti mista a kulturni identity. Prezentoval se ji stejno-
jmenny projekt, v jehoz Cele stoji pracovnici oddéleni dokumen-
tace UDU Martin Krummholz a Petra Trnkova (program NAKI,
Ministerstvo kultury CR).

Obsahem setkani bylo Sest prispévkl ¢lend Fesitelského
tymu, z nichz kazdy predstavil oblast svého odborného zajmu.
Do nahledu na celou problematiku zasvétil obecenstvo Martin
Krummbholz v pfehledovém referatu Buquoyové a jejich krajina
na konci 18. a 19. stoleti, stavebnim aktivitdm Jana Jindficha
Buquoye v Rozmberku nad Vltavou se vénoval Jan lvanega a vy-
tvarnému diletovani BuquoyUl a jejich objednavatelskym aktivi-
tam Petr Samal. Druhy blok setkéni byl vénovan dokumentag-
nimu, zejména fotografickému materialu recentné identifikova-
nému ve fondech poradajici instituce, jehoz zachrana, prezen-
tace a badatelské vytézeni je kli€¢ovym bodem projektu (refero-
valy Petra Trnkova, Katefina Dolezalova a Tereza Cermanovsa;
posledni dva uvedené prispévky se tykaly konzervace a restau-
rovani). Vystupujici presvédcivé dolozili sva tvrzeni, podle kte-
rych byla proména buquoyskych sidel dokumentovana syste-
maticky a cilené, a to riznymi zpUsoby. Vedle fotografii to byly
pravé kresby nékterych Buquoyd, ale i malifd, ktefi plsobili jako
jejich ucitelé.

Vyslovi-li se v jedné vété terminy ,,Buquoyové” a ,krajina“, vy-
tane snad kazdému na mysli zejména Novohradsko s Tereziinym
udolim a zameckou zahradou; ostatné ¢lenové znamého fran-
couzského rodu tvarovali malebnou jiho&eskou oblast jiz od ob-
dobi jejiho ziskani béhem ftricetileté valky. Nespocet bazantnic,
obor a rybni¢nych soustav vzniklych jesté pred Buquoyi bylo obo-
haceno baroknimi alejemi a jednotlivymi mensimi parky a vSechny
prvky byly postupné propojeny do parkové Upravy celé krajiny,
at vysazenim drevin v duchu anglické pastoralni pfirody, zfize-
nim odpocinkovych staveb nebo vykacenim dalekych prihledd.
Organizatofi vSak méli pro tentokrat ,.kulturni krajinou” na mysli
historii architektury, grafiku, kresby a fotografie souvisejici spiSe
s historii rodu a rezidenéni siti, nikoliv kultivovanou krajinu jako
takovou. Uvazovali také nad socidlnimi vazbami, které mezi se-
bou méli buquoysti umélci a femesinici. Specialisté na historické
zahrady a romantické duSe v publiku tedy nutné museli zazit jisté
zklamani. Nicméné vzhledem k tomu, Ze neslo v pravém slova
smyslu o konferenci, nybrz o pracovni setkani u pfilezitosti za-
hajeni projektu, Ize doufat, Ze postupné bude i vlastni krajiné
vénovana upfena pozornost. ,Virtualni rekonstrukce“ ptvodni
krajiny je ostatné deklarovana jako jeden z cilG projektu; pfisli-

Treti zasedani k problematice
pisemnych prament
v déjinach umeéni

di¢ni konference, vénujici se problematice pisemnych prament
v déjinach umeéni. Zastitu nad lonskym ro&nikem prevzal Archiv

Vodopad na fece Stropnici v Tereziiné tdoli u Novych Hradd.
Foto: Ustav déjin uméni AV CR - Vlado Bohdan, 2012

beno je i putovani inkriminovanou krajinou v ramci dalsi pfipra-
vované akce pracovniho tymu. Zpfistupnéni zpracovaného ma-
teridlu kazdopadné umozni objevovat zapomenuté stopy v kra-
jiné i dal$im badatellm a pamatkardm.

V diskusi bylo odhaleno nékolik slibnych zavazkd a napadd,
zejména, ze prezentace vysledk( projektu nezlstane uzaviena
Tésime se na vystavu a knihu; specialni aktivity by mély sméfo-
vat na Nové Hrady a Rozmberk nad Vitavou. Otazkou zatim zd-
stava mira spoluprace a vymezeni kompetenci vSech zu¢astné-
nych i potenciondlnich partneri. Organizatorim nelze kazdo-
padné prat ke konani dalSich akci vice nez stejné pocetné, zve-
davé a odborné diferencované publikum z Prahy i jiznich Cech,
které se nechalo pro tentokrat ukaznit pfipravenosti a razanci
mladého badatelského kolektivu. Sylva Dobalova

Narodni galerie v Praze, jehoz feditel Tomas Sekyrka se ujal
role moderatora. Program konference nabizel Sirokou Skalu pfi-
spévkd, které ukazaly rlizné moznosti, jak Ize pfistupovat k pi-
semnym pramendm v dé&jinach uméni.

Mezi pfispévky vynikl, nejen svym nazvem, referat Jana Mohra
Umeéni v plastovém kbeliku, aneb Kdyz se tomu jesté nefikalo
design, tykajici se navrharského oddéleni nékdejsiho libereckého
podniku Plastimat. Plastické hmoty se v druhé poloviné 20. sto-
leti staly synonymem moderni kultury, ale asto svym designem
zaostavaly za vyrazovymi moznostmi materidlu. Studie Jana



Moderator konference Tomas Sekyrka a referujici Helena
Musilova. Foto: David Stecker

Mohra ukazala, Ze v pfipadé Plastimatu, ktery predevsim v Se-
desatych letech zaméstnaval vynikajici primyslové vytvarniky
(napf. Jifi Hofman), i pfedméty denni potfeby dostaly uslechtilé
tvary. Stejné tak Helena Sedlackova a Jakub Kunert prezento-
vali ,mala umélecka dila“, a to v podobé& cennych papirli ban-
kovnich uradd. Objevila se pfitom také prace od znamych gra-
fikd, ktera by si jisté zaslouZila dal$i zpracovani a podrobné&;jsi
ikonograficky rozbor. Z kunsthistorického hlediska bylo naroc¢-
né&jsi vyznat se v ekonomicko-bankovnické terminologii.

Velmi pfinosné byly pfispévky dotykajici se role umeélcovy
rodiny. Svij debut si na konferenci odbyla Eliska Charvatova,
ktera zpracovala dopisy FrantiS8ka Kavana jeho manzelce Pavle.
Kavanova druha manzelka se z pohledu dosavadni literatury jevila
spiSe jako pfisna manazerka, jiz zalezelo predevsim na vydélku
a vystavni prezentaci malife. EliSka Charvatova diky korespondenci
dokazala, Ze mezi manzeli panoval krasny vztah a sam umélec dal
své Zzené zaminku k fizeni ,obchodnich® zalezitosti. V rodiné Jozi
Uprky se objevila schopna manazerka v osobné dcery, Bozeny
Uprkové-Novakové, ktera se podle Heleny Musilové snazila vy-
tvofit obraz malife-génia. Zachoval se rozsahly osobni archiv, kde
BoZena sestavila nékolik systém0 evidence, kterou kromé svych
poznamek rozSifovala o fotografie a novinoveé vystrizky. Pokud se ji
reakce na otcovo dilo nezdaly adekvatni, nevahala dat najevo svij
nazor. Helena Musilova, ktera byla kuratorkou vystavy Joza Uprka
probihajici v dobé konference ve Valdstejnské jizdarné, také nasla
fotografii, podle niz Uprka maloval jeden ze svych slavnych ob-

Habsburska konference
ve Vidni

V 1été roku 2010 byl zahajen v ramci European Science
Foundation program Palatium 1400-1700, celym nazvem Court
Residences as Places of Exchange in Late Medieval and Early
Modern Europe, ktery je planovan na pét let a zahrnuje cel-
kem jedenact evropskych zemi. To je jisté velmi reprezenta-
tivni vybér, v némz ovSem z rezidencnich ,velmoci“ chybi bo-
huzel ltdlie a Velka Britanie. Druhym vyznamnym aspektem je
urcitd mira interdisciplinarniho vyzkumu, ktery se neomezuje
na striktné umeéleckohistoricky pfistup, ale zahrnuje i pfistup z
hlediska oboru obecné historie. Program je rozdélen do néko-
lika skupin, v terminologii programu takzvanych ,,working par-
ties“. Z hlediska nasi geopolitické situace je nam jisté nejblizsi

raz(l z raného obdobi. Pfijemné odleh&eni pfipravila béhem kon-
ference Irena Veverkova, ktera objevila ,nejvétsi poklad Vojtécha
Hynaise“. Nejednalo se o neznamé mistrovské dilo, ale o umél-
cova syna Jifiho, jenz ve Skole pfili§ neprospival, nékolikrat opa-
koval ro¢nik a ménil vzdélavaci zafizeni.

Znamy malif Véaclav Brozik by se mohl zdat jako vycCer-
pané téma, ale Roman Musil predstavil Brozik(v obraz Anezka
Steinhauserova a Zikmund ze Svamberka (Ve smrti spojeni) na-
chazejici se nyni ve sbirce ZapadoCeské galerie v Plzni, ktery
pravdépodobné zobrazuje jinou scénu nez literarni predloha
(kniha K. 8. Herlo$e o husitskych valkéach), podle niZ je pojme-
novan. Také Karel Skréta patii diky velkolepému projektu samo-
statnych konferenci a vystavy k tématlm jiz probadanym. Radka
Tibitanzlova vSak ve svém pfispévku Ztraceny a znovu nalezeny
Skrétlv obraz? podala upfesiiuijici a velmi zajimavé informace ty-
kajici se osudu Skrétova obrazu sv. Antonina Padudnského a uka-
zala, jak dllezitou roli hraji pisemné prameny v déjinach uméni.

Prispévky vénuijici se pisemnym doklad{im ve vztahu k sochafr-
ské problematice byly zastoupené referatem Tradicionalismus
v 8eském socharstvi prvni tretiny 20. stoleti v Cechach od Sandry
Baborovské, Vaclav Michael Volak a jeho soupisy moravskych
nahrobké od Vladislavy Rihové a Noticka k dilu sochare Frantiska
Pettricha od Véaclava Horaka. Pravé malo znamé dilo Frantiska
Pettricha v podobé nékolika nahrobk, které vynikaji svou uslech-
tilou krasou, zajisté stoji za dalsi prizkum a podrobnéjsi badani.

Na zavér konference zaznély dva pfispévky, na které bohuzel
nezbyl jiz dostatek ¢asu. Tomas Sekyrka se vénoval fenoménu
tzv. tolifd, tedy mali¥l, ktefi odmitali vstoupit do nékterého ze tfi
malifskych cechl pUsobicich v barokni Praze. Legalni mozZnost
vyhnout se cechovni povinnosti pfedstavoval vstup do akade-
mické obce, tedy zapis na prazskou Karlo-Ferdinandovu univer-
zitu, z jejichz zdznam( se dozvidame i o dnes nezndmych umél-
cich. Martin Madl vystoupil s vynikajicim pfispévkem Fundamenta
eius in montibus santis, ve kterém se zaméfil na ikonograficky
rozbor vyzdoby maridanského kostela na Svatém Kopecku.

Doufejme, Ze v brzké dobé vyjde slibovany sbornik, ve kterém
se doc¢teme také o ekonomickych aspektech statni podpory vy-
tvarného uméni, kde Marek Krejci v prehlednych grafech nasti-
nil finanéni stranku vytvarného uméni, a pohledem Patrika Libala
se podivame na rozpor funkcionalistickych teorii v pfispévku na-
zvaném Duse modernisty versus duSe romantika. Konference,
na které panovala velmi pfijemna atmosféra, potvrdila vyznam
pisemnych pramen( v déjinach uméni a ukazala fadu novych
objevl a moznosti. Kristyna Brozova

tzv. habsburska sféra (WP 2), na rozdil od skupiny zaméfené
na rody Valois a Tudorovce (WP 1).

Prvni velkou akci ,,habsburské“ skupiny (a prozatim nej-
vétsi i v ramci celého programu) bylo sympozium The
Habsburgs and Their Courts in Europe, 1400-1700: Between
Cosmopolitism and Regionalism, konané ve dnech 7.-10.
prosince 2011 ve Vidni. Organizatory byli dva &lenové fidi-
ciho komitétu programu - Ingrid Ciulisova ze Slovenské aka-
demie véd a Herbert Karner z Rakouské akademie véd. Jejich
¢innost si zasluhuje absolutorium, zejména uvédomime-li si,
jak velkou organiza¢ni zatéz zvladli — z témér stovky pfihla-
Senych referat( vybrali cca Gtvrtinu a utfidili je do nékolika lo-
gickych skupin, aniz by bylo tfeba pristoupit k déleni do pa-
ralelnich sekci, které s sebou vzdy nesou pocit, Ze nam néco
zajimavého mohlo uijit.

Za urcity prolog Ize oznacit vystoupeni sedmi ,early-career
researchers”, seznamujicich se svymi disertacemi. Slavnostni



vecer v Hofburgu se pak neomezil na ¢asto jen formalni projevy
politickych ¢initeld, jak se to nékdy stava, ale naopak prinesl
fundovany, ikonograficky orientovany referat Larryho Silvera
z Penn University: Europe’s Turkish Nemesis.

Hlavni tematické bloky se soustfedily jednak na jednotlivé
habsburské rezidence (pod nazvem Repraesentatio maiesta-
tis) a ohlas habsburské propagandy v sidlech vysoké Slechty
- zde je tfeba zaznamenat zajimavy referat Jana Bazanta
vénovany ValdStejnskému paldci v Praze. Dale pak na téma
vztahu Habsburk( k osmanské Fisi a na téma Religious
Practices at the Court aneb Pietas austriaca. PokouSet se
resumovat jednotlivé fe€niky by bylo jednak posetilé, uz jen
vzhledem k rozsahu jednotlivych pfispévkd, a jednak i zby-
te€né, protoze na internetu jsou k dispozici pomérné rozsahla
abstrakta v8ech referatli (na webu programu Palatium: www.
courtresidences.eu, nebo na webech rakouské a slovenské
akademie véd: www.oeaw.ac.at/kunst; www.dejum.sav.sk).

S vydanim sborniku se pocita v roce 2012, a to v elektro-
nické verzi. Zbyva se zminit o exkurzi, ktera byla vzhledem
k velkému poctu lidi z rlznych ¢asti Evropy dobfe zvolena
jako moznost seznamit se s aredlem Neugeb&ude, tedy leto-
hradkem Maxmiliana Il., ktery stale jesté je a patrné nadlouho
bude uzavien pro vefejnost. Jeho technicky stav se sice ne-
zhorsSuje, ale ani nezlepSuje a generalni rekonstrukce se stale
odklada. Bohuzel pfed kratkou dobou doslo na uzemi, kde
plvodné byly partery a vodni dila rozsahlé okrasné zahrady
(jejiz volna replika by byla v zadsadé mozna vzhledem k roz-
sahu dochované historické ikonografie), k vytvoreni dét-
ského hristé. Rehabilitace této prvoradé evropské pamatky
se tak zase je$té vice zproblematizovala — zatimco badani
o vyznamu Habsburk( pro dé&jiny Evropy Uspésné pokracuje,
spole¢nost a néktefi populisti¢ti politikové dokladaji, ze jim
na tom vibec nezélezi.

Ivan P. Muchka
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Baldasar Fontana da Chiasso 1661-17373.

La sua arte in Europa

U pfilezitosti 350. jubilea vyznamného evropského Stukatéra
a architekta Baldessara Fontany (1661-1730) se ve Svycar-
ském Chiassu (Ticino) 17. prosince 2011 uskutecnila jedno-
denni konference vénovana tomuto umélci, jehoz dilo se ve-
smés naléza na Uzemi Moravy a Polska. Baldessare Fontana
— pfibuzny slavného fimského architekta Carla Fontany — na-
vazal na berniniovsky projev a stal se prednim exponentem
berninismu stfedoevropského prostoru. Vyjime€na kvalita
a nesporné mistrovstvi z néj ¢ini jednoho z nejvyznamnéj-

Sich evropskych baroknich $tukatérd. Byl bravurnim tvir-
cem monumentalnich skulptur i mistrem reliéfni modelace,
a to v Siroké plastické a méfitkové Skale. V moravském pro-
stfedi Fontana pUlsobil od konce osmdesatych let 17. sto-
leti az do své smrti, pfedev§im ve sluzbach cirkevnich
objednavatell (olomoucky biskup, premonstrati v Hradisku,
velehradsti cisterciaci ad.). NejdUlezitéj$i jeho profanni za-
kazkou zde byla vyzdoba heisslerovského zamku v jihomo-
ravskych Uhercicich.



Baldessare Fontana, Stukova vyzdoba refektare klastera
Hradisko u Olomouce, 1702-1704. Foto: archiv autora

Znamy neznamy
Nicolaus Pacassi

Dne 27. ledna 2012 se v prostorach videfiského Schonbrunnu
uskuteénila jednodenni konference Nicolaus Pacassi — Architekt
Marie Terezie. Tato akce byla 16. a poslednim workshopem
Sestiletého projektu Bau- und Funktionsgeschichte der Wiener
Hofburg vénujiciho se stavebni historii slozitého komplexu hlavni
cisarske rezidence — videriského Hofburgu, na némz pod vedenim
Artura Rosenauera pracuji tymy odbornikl Centra pro vyzkum
kultury: Komise pro déjiny umeéni (Zentrum flr Kulturforschung:
Komission fiir Kunstgeschichte) Rakouské akademie véd. V mezi-
oborové spolupraci jsou zkoumana jednotliva obdobi stavebniho
vyvoje Hofburgu: pocatky (13. stoleti az 1519/1522), renesance
a rané baroko (1519/1522-1705), velké projekty (1705-1835),
Kaiserforum (1835-1918), od rezidence k Museumsquartieru (od
1918). Zpracovavano a kriticky vyhodnocovano je na osm tisic
pland, kreseb a grafickych vedut. Vystupem obdivuhodného Usili
rakouskych kolegll bude pétidilna publikace shrnuijici jak rele-
vantni obrazovy materidl, tak Sest stoleti stavebnich déjin cisar-
ského sidla, jehoz historicky rostla struktura nebyla — pres Usili
mnoha véhlasnych architektd — nikdy architektonicky sjednocena.

Videnisti kolegové pristupuiji k priizkumu Hofburgu komplexné;
zajimaji je kromé vlastni stavebni historie a stylu téz otazky typo-
logie a prfedevsim funkce. Pfredmétem zkoumani tak jsou jednot-
livé budovy a prostory ve vztahu k provozu, ceremonielnim pra-
vidlim a z nich vyplyvajicimu interiérovému vybaveni. V tomto
kontextu jsou pochopitelné relevantnim srovndvacim materialem
dalSi habsburskeé rezidence plnici role do€asnych sidel dvora:
Budin, Praha, Bratislava, Linec, Graz, Innsbruck.

V ramci stavebnich aktivit terezianského obdobi nalezi
Celni misto rozsahlé sjednocujici prestavbé innsbruckého

Spoluorganizatory konference, které predchazelo zahajeni
vystavy prezentujici ve fotografiich Fontanovu stfedoevrop-
skou tvorbu, byly Comune di Chiasso, mistni Centro Culturale,
varSavska univerzita a Universita dell'Unsubria. Nejednalo se
pouze o poctu B. Fontanovi, ale zarover i pfednimu polskému
badateli Mariuszovii Karpowiczovi, ktery zasvétil fontanov-
skému tématu podstatnou ¢ast svého profesniho zivota a je-
hoz Ize oznacit za faktického ,objevitele” tohoto — jak béhem
konference mnohokrat zaznélo — ,nejvyznamnéjsiho chiasss-
kého rodaka“. Zcela po zasluze tak byl profesor Karpowicz
jmenovan i cestnym ob&anem Chiassa. O Karpowiczovo ba-
dani a jeho monografie Baldassara Fontany se dnes opiraji
Cetni dal$i badatelé, z nichz néktefi na konferenci prednesli
své pfispévky.

Po Karpowiczové uvodu hovofil o stylovém kontextu umél-
covy tvorby Andrea Spiriti (Universita Insubria); vyznamu fon-
tanovského klanu a jeho vazeb se pak vénovali Margherita
Fratarcangeli (Villa Tatti) a Giuseppe Bonaccorso (Universita
Roma). Spoluprace Fontany s malifem Paolem Paganim byla
pfedmétem zajmu Laury Facchin (Universita Verona) a Giorgia
Mollisiho (Séfredaktor Arte e Storia). Severoitalskymi sou-
vislostmi Fontanova projevu se zabyvali Beatrice Bolandrini
(Universita Trento), Edoardo Agustoni (Cantone Ticino)
a Nicoletta Ossana Cavadini (Universita Milano), Cesko-morav-
skymi pak Martin Krummbholz (UDU AV CR) a polskymi Miroslaw
Nowak (varSavska arcidiecéze), Mariusz Smolinski a Renata
Sulewska (oba var$avska univerzita). Martin Krummholz

Hofburgu (1754-1780) a pfedevsim Prazskému hradu. Zde bylo
(1753-1775) Cerstvé jmenovanym cisarskym dvornim architek-
tem Nicolausem Pacassim (1716-1790) unifikovano a monumen-
talizovano dnesni hrad¢anské panorama. Trebare Ize ztratu pU-
vodni hmotové Elenitosti (z hradni siluety mj. zmizely renesanéni
véze Rozmberského palace) vnimat jako jisté ochuzeni, poda-
filo se v Praze realizovat néco, o¢ se ve Vidni po dvé stoleti ne-
Uspésné usilovalo. Prestavba Prazského hradu je nota bene nej-
rozsahlejsi Pacassiho realizaci viibec. Nejvétsim jeho videriskym
ukolem pak byla pfestavba Schénbrunnu (1743-1749). Jiz roku
1743 upravoval na vdovskeé sidlo cisafovny Alzbéty Kristyny za-
mek Hetzendorf. Poté, co nastoupil po Jeanu Nicolasi Jadotovi
do funkce dvorniho stavitele (1753), vedl pfestavbu videfiského
Theresiana (1753), vystavbu Gardekirche na Rennwegu (1755),
projekt Redoutensaalu Hofburgu (1760) a adaptaci Rakouské
dvorské kancelare (1767). Pacassiho nastupcem na dvorském
postu se pak stal Franz Anton Hillebrandt.

Lednovy workshop zahajil pfedni znalec stfedoevrop-
ské barokni architektury Hellmut Lorenz, ktery informoval
o finalni etapé vySe zminovaného projektu a stru¢né pred-
stavil Pacassiho osobnost a sumarizoval stavajici (ne)zna-
lost jeho dila. Poté hovofila Anna Mader-Kratky, jez se za-
byvala Pacassiho nerealizovanymi navrhy dostavby viden-
ského Hofburgu a prezentovala mnozstvi dosud neznamé av
ramci projektu zpracovavané planové dokumentace. Richard
Biegel z prazské Univerzity Karlovy shrnul Pacassiho €in-
nost na Prazském hradé, zejména jeho prestavbu plvodniho
Rozmberského paldce na Ustav $lechti¢en. Giuliana Ricci z mi-
lanské Polytechniky se pak soustfedila na Pacassiho tvorbu v
lombardské metropoli a jeho podil na Upravach rezidence tam-
nich habsburskych mistokrald; zminila dale souvislosti s dilem
architekta Giuseppa Piermariniho. Petra Kalousek z Rakouské
akademie véd se vénovala interiérové tvorbé v kontextu pa-
cassiovské architektury. Elfriede Iby (zamek Schénbrunn) a re-



P -'—'!
Cy WUy

s &

.l-""
1'1"_""'1-

- L

W
3 *5. s i.- ..l--.h.--a-l-.ll-i—-l.r-HﬂnJ

"I'I BRI

. I (B

1.III

ik e oni ] i i ¥
[T}

ARERTAL S

staurator Hannes Hoffmann na zavér seznamili pfitomné s fa-
dou pozoruhodnych zjisténi tykajicich se stavebni historie,
funkéni skladby a promén interiér( i exteriérd Schénbrunnu,

Cloveék a stroj v ¢eské
kulture 19. stoleti

Ve dnech 23.-25. Unora probéhl v Plzni jiz tficaty druhy ro¢nik
Plzeniskych sympozii k problematice 19. stoleti, tentokrat na téma
Clovék a stroj. V duchu interdisciplinarity, ktera je pro tato setka-
vani typicka, byly prezentovany prispévky pokryvajici Siroké ob-
lasti od déjin techniky a stojli samych po jejich reflexi ve vytvar-
ném umeéni a literature &i ve sféfe dobové ekonomie. Vénujme se
nyni ptispévkim, které se tykaly pfedevs$im vytvarného uméni.

Celkovy nastin problematiky Clovéka a stroje pfednesl hned
na uvod Jan Hozak. Markéta Theinhardtova se ve svém pfi-
spévku Ocel pije vénovala tfem variantam stejnojmenného ob-
razu FrantiSka Kupky. Jedna z variant tohoto vyjevu byla pfitomna
i na vystavé, kterou k sympoziu usporadala Zapadoceska ga-
lerie v Plzni. Autorka shrnula Kupkiv obecny postoj ke strojim
a ukazala, jak ho reflektovala malifova vytvarna i teoreticka dila;
podrobnéji se pak zabyvala pravée stézejnim obrazem Ocel pije.
Opomenuty nezlstaly ani Kupkovy prace socidlné kritické, je-
jich prikladem byla taktéz v Zapadoceské galerii prezentovana
kompozice Ukfizovany z roku 1901.

Novy uhel pohledu na strojovou estetiku skytal blok vénovany
technické kresbé v kontextu Skolniho vzdélavani a tovarni vyroby.
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Pohled na Schénbrunn. Foto: Ivan P. Muchka

vyplyvajicich z nedavno ukon&ené mnohaleté rekonstrukce.
Nasledovala komentovana prohlidka celého komplexu.
Martin Krummholz

Strojirenskymi vykresy v souvislosti s dobovou vyukou se zabyval
Hynek Stfitesky, ostatné nékolik vytvarné pozoruhodnych exem-
plard bylo taktéz k vidéni na vystavé. Obzvlasté zajimavé pak
bylo spojeni téchto praci s dily Kupkovymi. Technickou vzdéla-
nosti v rakouské monarchii se na postavé K. V. Zengera zabyvala
také Milada Sekyrkova. K po¢atkiim dnesniho Naprstkova mu-
zea se vratila Milena Secka. Poukazala mimo jiné na Naprstkovy
rané prdmyslové vystavy, které vynikaly kombinaci ryze spo-
trebnich exponatl s pfedméty vytvarnymi; v kontextu priimys-
lovych vystav se také prezentovalo uméni cizokrajné, napfiklad
»Cinské a Zapanské“. Na zplsob uplatnéni Zen-vytvarnic v kon-
textu strojni vyroby upozornila Katefina Kuthanova-Bednarova.
Osvétlila tak zajimavy fakt, Ze primyslové vystavy ¢asto hostily
zeny umeélkyné, které vyuzivaly tuto platformu k vystaveni nejen
svych vyrobkd, ale téZ volnéjsich vytvarnych pocind.

Pavla Machalikova predstavila problematiku dobové popu-
larnich panoramat jakoZzto technicky konstruované podivané,
pfedchazejici v jistém smyslu dneSni medialni masové zabavé.
Upozornila, Ze panoramata obsahovala dilezity motiv pohybu di-
vaka, doplnény o peclivé promyslenou scénografii. Moderni vy-
tvarnou reflexi strojl poté nabidl Tomas Winter, ktery predstavil
nékolik karikatur a ilustracnich cykld pfevazné z tficatych let 20.
stoleti. Spojnici vSech téchto projevl bylo vytvarné pojeti auto-
mobilu a motorismu vibec. Krom toho se také vratil k pocatkiim
Naprstkova primyslového muzea a zplsobu prezentace mimo-



Pohled do vystavy Clovék a stroj: strojova estetika v Seském vytvarném uméni 19. stoleti v Zapadoceské galerii v Plzni
(zleva: Zékovska kresba studenta Ceského polytechnického Ustavu, obraz Frantiska Kupky Ocel pije a Kupkova kresba Civilizace).
Foto: Karel Kocourek

evropského umeéni v ramci jeho kolonialnich konotaci.

Jan Mergl hledal odpovéd' na otazku, zda zavedeni strojové
vyroby skute¢né vedlo k Upadku femesIné a rukodélné produkce
v oblasti uzitého umeéni. Soustredil se predevsim na sklarstvi
a vyrobu porcelanu a na téchto odvétvich demonstroval pre-
kvapivé rozdilné disledky pUsobeni strojové vyroby. Dobovou
diskusi o vztahu strojové a ruéni produkce na prikladu pojeti
»Kunst-industrie“ u Rudolfa von Eitelbergera predstavil Radim
Vondracek. Pavel Pohlreich poté promluvil o rozli¢nych tiskar-
skych technologiich a moznostech jejich vyuziti v druhé polo-
viné 19. stoleti. Navazal na né&j Michael Wdgerbauer nastinénim
dobovych moznosti uplatnéni polnich tiskaren. O VSeobecnou
zemskou vystavu (1891) a Vystavou architektury a inzenyrstvi
(1898) se zajimala Katefina Svatoriova; na pfikladu téchto vystav
poukazala na roli strojl a novych atraktivnich technologii pfi vy-
tvareni verejnych podivanych. Upozornila také na snahu vyuzit
strojl k co nejvétsimu zatraktivnéni vystav a k vyrovnani se s ob-
dobné koncipovanymi pociny ze zahranic¢i. Na zavér predstavila
Sarka Leubnerova Piepenhagenovy malitské vzorniky jako pi-
klad sériové vyroby krajinomalby za u¢elem obchodni nabidky.

Kromé uménovédné orientovanych prispévkl byly také pred-
staveny referaty z oblasti literarnich véd. Postaveni stroje v lite-
rarnim naturalismu se vénoval Ale§ Haman; postoj Ceskych spi-
sovatell k fenoménu psaciho stroje poutavé nastinila Katefina
Piorecka. Nerudovy verSované fejetony a zejména Pisné kos-
mickeé se staly stfedobodem pojednani Dagmar Mocné.

K pfispévklim z dal$ich oblasti badani patfila promluva Jana
Hajka o dobové proméné ekonomie. Strojim ve spojeni s do-

pravou se vénovali lvan Jakubec na pfikladu vodnich cest, Milan
Hlavacka pohovofil o Zeleznici a jejim vlivu na celé spektrum
ryst dobového Zivota a vnimani. Osudy plzeriské $kodovky
a jeji produkci dél se zabyval Viadislav Kratky. Zelezné a liti-
nové prefabrikaty Ludwiga Forstera predstavila Jitka Sedlarova,
na otazku vlivu strojové vyroby na produkci varhan poukazal
Petr Lyko. Svébytnému vyuziti strojové techniky v divadle se
vénoval referat Aleny Jakubcové. Uplatnéni mechaniky prede-
vS§im v Tschugmallové loutkovém divadle zkoumala poté Alice
Dubska. V neposledni fadé se také hovofilo o kinematografu
a kinematoskopu, které pfibliZil Ivan Klimes$. O duleZité roli stroje
v pocatcich oboru etnomuzikologie pohovofil Matéj Kratochuvil.
Rozvojem hracich strojl, jejich typologii a uplatnénim se zaby-
val Antonin Svejda.

Sympozium doprovazely tfi zdafilé vystavy. Prvni upofadala
Studijni a védecka knihovna plzeriského kraje, zde se predsta-
vil pfedevsim knizni fond souvisejici s tématem letoSniho sym-
pozia. Vystava v ZapadoCeské galerii pfedvedla Siroké spekt-
rum umeéleckych dél spojenych s tématy stroje a mechanizace
vyroby. Krom jiz zminéného Kupky jsou k vidéni i mnohé tech-
nické kresby, vzorniky, $ablony apod. Soucasti je také projekce
dobového zaznamu jizdy prazskou tramvaji. Zapadoceské mu-
zeum pfipravilo vystavu prezentujici celou fadu strojl i jejich mo-
dell a zasazuijici strojni vyrobu do $ir§iho kulturnino kontextu
zejména plzefiského kraje. Tématem pfistiho ro€niku sympozia
bylo vyhlaSeno Mystifikace a falzum - vice naleznete na www.
plzensympozium.cz/.

Helena Gaudekova



Soubézna zkoumani — umeéni a vizualni kultura stfedni

Evropy v raném novovéku

Ve dnech 23.-24. bfezna 2012 se na padé Seminafe dé&jin
umeéni Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné ko-
nalo pracovni setkani s kolegy z Katedry uméni a archeologie
univerzity v Princetonu (Department of Art and Archaeology
of the Princeton University). Princetonskou univerzitu zastu-
povala Skupina péti doktorandl (Elizabeth J. Petcu, Jennifer
Morris, Kjell Wangensteen, Mirka Fetté, Sarah Lynch), vedena
prof. Thomasem DaCosta Kaufmannem. Program byl zaha-
jen dopoledni exkurzi po brnénskych pamatkach a hlavni na-
plni spole¢ného setkani se staly prezentace v ramci patec-
niho odpoledniho workshopu. Pfedné zaznély prednasky prof.
Thomase DaCosty Kaufmanna a prof. Jifiho Kroupy, vénujici se
obecné umeéni a kultufe kolem roku 1600, postavené na prikla-
dech cisarského Lince a moravského protobarokniho uméni.
Poté byl prostor vénovan prezentaci projektl doktorskych
disertacnich praci. Blok zahajovaly dvé prezentace dokto-
randl z Princetonu, prvné Elizabeth J. Petcu, ktera svij pii-
spévek zasvétila recepci a ,,drunému zivotu“ architektonic-
kého teoretického dila Wendela Dietterlina v rudolfinské Praze.

Jennifer Morris poté predstavila svij doktorsky projekt s $i-
roce rozkro¢enym tématem vizualizace okultismu v porefor-
macnim Némecku, zahrnujicim astrologickou tematiku a apo-
kalyptické vize v uméni. Doktorské studenty brnénského
Seminare dé&jin uméni zastupovali Tomas Vales, Filip Komarek
a Michal Kone¢ny. Tomas Vale$ ve svém pfispévku promlu-
vil 0 uméni a umélcich ve Znojmé a okoli v letech 1715-1815,
Filip Komarek o malifskych ceSich a bratrstvech ve stfedni
Evropé v 17. a 18. stoleti a Michal Konec¢ny o inzenyrské ar-
chitekture a systému architektonického vzdélavani na Moravé
ve druhé poloviné 18. stoleti. Obecnéji zamérené prezentace
americkych kolegl tak byly obohaceny o pfistupy, zaloZzené
na ddkladném archivnim studiu, na jehoZz zakladé byly vysta-
vény konkrétnéji zacilené prezentace brnénskych doktorandu.
V sobotu program pokracoval celodenni exkurzi po zam-
cich (Slavkov u Brna, Bucovice, Rosice, Tel¢), coz celé se-
tkani obohatilo o pfilezitost méné formalnich diskusi nad re-

nesan¢nim a baroknim umeénim ve stfedni Evropé.
Radka Miltova

Z exkurze konané v ramci pracovniho setkani Seminare déjin uméni MU v Brné a Katedry uméni a archeologie Princetonské
univerzity — Slavkov u Brna. Foto: Ale$ Flidr



Zahajeni priprav vystavy Uméni gotiky a rané renesance

ve vychodnich Cechéach

Na katedre dé&jin uméni FF UP v Olomouci se 1. unora 2012
uskuteénilo Uvodni setkani, jehoz zamérem bylo iniciovat pfi-
pravné prace a realizaci védecky koncipované vystavy, pred-
stavujici vytvarnou kulturu vychodnich Cech v obdobi gotiky
a rané renesance. Vystavni projekt tak ideové navaze na pod-
niky podobného druhu uskute¢néné v jiznich (1965) a zapadnich
Cechach (1996), na Moravé a ve Slezsku (1999/2000) a v sou-
Casné dobé na pfipravovanou vystavu gotického uméni seve-
rozapadnich Cech. K (&asti byli vyzvani historici uméni a od-
borni pracovnici, vétsinou z fad absolventd olomoucké ka-
tedry dé&jin umeéni, ktefi jsou svym profesnim &i badatelskym za-
jmem spjati s problematikou stfedovékého a rané novovékého
umeéni ve vychodoceském regionu. Iniciator zaméru Ivo Hlobil
pfitomné seznamil s Sirokym spektrem tematickych otazek ot-
virajicich napfiklad problematiku koncepce samotné vystavy

OBITUARTA

Vzpominka
na Jarmilu Vackovou

Svét Jarmily Vackové zdsadnim zpUsobem spoluvytvéareli stafi
nizozemsti mali¥i, nezfidka ti z nich, jejichz jména z(stavaiji i pro
mnohé historiky uméni témér neznama. Odborna, ale i laicka
verejnost v8ak nalezité zpozornéla, kdyz se vénovala Janu van
Eyckovi, Pieteru Bruegelovi ¢i Hieronymu Boschovi, mistriim,
které zna kazdy, kdo se jen trochu zajima o vytvarné uméni.
Velkou zasluhu na tom méla predevSim jeji schopnost, s niz,
podobné jako jeji nékdejsi manzel Jaromir Sip, dokazala dila
téchto slavnych i méné znamych nizozemskych mistrd pou-
tavé pfiblizit, respektive upozornit na reminiscence Ci paralely
jejich tvorby s vytvarnymi projevy moderni doby. Takovému
»Zpfitomnéni“ pfikladnym zplsobem vénovala pozornost v sérii
kritickych esejl, které na vyzvani Sergeje Machonina a Jifiho
Cieslera pravidelné psala pro Literarni noviny. V nich ¢tenare
mezi lety 1991-1998 seznamovala se svymi postfehy, pod-
nétnymi interpretacemi a pronikavymi Uvahami nad dily sta-
rych nizozemskych mistrd, shrnutymi posléze v ¢&tivé knize
Odpovédi obrazid: Mistfi starého Nizozemi (2001).

V8e, co bylo na pfedchozich fadcich o Jarmile Vackové
napsano, ma v8ak bolestny podtext, ktery se neuprosné pro-
jevuje v dlisledném pouzivani minulého ¢asu. Dne 13. listo-
padu loriského roku Jarmila Vackova po dlouhé nemoci, ktera
oslabovala jeji télo, nikoliv vSak ducha, zemfela. Jedna z nej-
vyraznéjSich umeéleckych osobnosti, a to nejen své gene-
race, se narodila 5. fijna 1930 ve slovenskych Topol¢anech.
Na formovani jejiho odborného a lidského profilu mélo roz-
hodny vliv rodinné prostredi, zejména ptiklad jeji starsi se-
stfenice RGzeny Vackové, potomni profesorky klasické ar-
cheologie Univerzity Karlovy, svébytné historicky a teore-
ticky uméni prondsledované fasistickou i komunistickou to-
talitou. Studium déjin uméni absolvovala pred rokem 1953
na Masarykové univerzité v Brné a spolu se svymi vrstev-
niky a blizkymi prateli Jaromirem Zeminou a jeho Zenou

a jejiho védeckého katalogu, moznosti spoluprace s vychodo-
Geskymi institucemi, G¢asti zahrani¢nich odbornik(, otazky fi-
nancovani projektu &i restaurovani umeéleckych dél a jejich pfi-
pravy pro vystavni U¢ely. Vedouci katedry Ladislav Daniel in-
formoval o moznostech podpory projektu ze strany Univerzity
Palackého a zajisténi védecké koncepce vystavy katedrou déjin
uméni v Olomouci. Diskusi mezi u€astniky vyvolaly otazky ¢a-
sového rozpéti vystavy, Uzemniho vymezeni sledované oblasti
¢i pfistupu k problematice teritorialnich presahl. Uskute¢néni
vystavniho zaméru tak pfinese nejen védecky zaklad poznani
pamatkového fondu dosud méné probadané oblasti naseho
statu, ale vyrazné pfispéje k budoucimu syntetickému po-
hledu na vytvarnou kulturu v ¢eskych zemich v obdobi gotiky
a rané renesance.

Ivo Hiobil — Milan Dospél

Milenou, rozenou Hanavskou byla za¢kou profesora Alberta
Kutala, ktery ji mj. pfiblizil vyznam znalectvi pro praci histo-
rika uméni. Kromeé pfikladu obdivovaného ucitele, k némuz se
vzdy s Uctou a vdécénosti hlasila, se na metodologickém za-
kotveni jeji badatelské ¢innosti déle vyrazné podilela dikladna
znalost ikonologicky zamérenych studii Erwina Panofského
a Jana Biatostockého, stejné jako praci kulturniho historika
Johanna Huizingy, zejména jeho Podzimu stfedovéku. Na br-
nénska studijni léta navazalo plsobeni v tehdejsi pobocéce
prazské Narodni galerie v Kroméfizi, kde se v tamni zdmecké
obrazarné poprvé potkala s prvofadymi obrazy nizozemskych
tvlrel. Po tomto kratkém, av8ak podstatném intermezzu na-
Sla v roce 1959 své celoZivotni odborné plsobisté v Praze,
v tehdejsim Ustavu teorie a d&jin uméni Ceskoslovenské aka-
demie véd, a jako jeho védecka pracovnice se mj. podilela na
zasadnich kolektivnich projektech typu Umélecké pamatky
Cech (1977-1982), Kapitoly z d&jin ¢eského déjepisu uméni
(1987) a Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni (1989). Pfi pozor-
ném &teni jejich Eetnych Gasopiseckych pfispévkl o nizozem-
ské malbé Ci studiu pfislusného svazku korpusu Les Primitifs
flamands Il: Repertoire des peintures flamandes du quinziéme
siécle, vénovaného dilim dochovanym v ¢eskoslovenskych
sbirkach (Brusel 1985; s Micheline de Comblen-Sonkes) vy-
stupuje zfetelné do popredi autoréina dislednost, s niz se
umélecky vyvoj nizozemského malifstvi snazila sledovat v Sir-
§im, historickém kontextu. Tento pfiznacny pfistup preg-
nantné uplatnila zejména v Uvodni kapitole své nejrozsahlejsi
knihy Nizozemské malifstvi 15. a 16. stoleti: Ceskoslovenské
sbirky z roku 1989.

| kdyz povaha této vzpominky nedovoluje zastavit se de-
tailngji u jednotlivych polozek bohaté bibliografie Jarmily
Vackové (tu zajemce mlze najit v Uméni 43, 1995 a ve sbor-
niku Artemis a dr. Faust: Zena v éeskych a slovenskych d&ji-
nach uméni z roku 2008), je na misté alespon ve zkratce pfi-
pomenout nékteré z jejich nejvyznamnéjSich badatelskych
pocinl, které ji ziskaly zaslouZzené uznani vSech, ktefi na jeji
praci navazuji. Za prikopnicky lze oznacit jeji systematicky
zajem o malifstvi v eskych zemich 16. stoleti, pfedzname-



Jarmila Vackova pfi zahajeni vystavy uspordadané k restaurovani obrazu Dvandactilety JeZi§ v chramu od nasledovnika Hieronyma
Bosche. Narodni galerie v Praze, 1994 (zleva Jochen Sander, Zdena Paukrtova, Jarmila Vackova, Viastimil Berger, Jaromir §l’p
a Olga Kotkova). Foto: archiv NG

nany jiz tématem jeji diplomové prace o renesancnich malo-
vanych epitafech na Moravé, respektive o fenomén jagellon-
ského dvorského uméni. U zahrani¢nich kolegl nepochybné
mimoradny ohlas vzbudil objev, kdy se Jarmile Vackové na
sklonku Sedesatych let 20. stoleti v nepovSimnutych folian-
tech z fondd prazské Univerzitni knihovny podafilo identifiko-
vat chybéjici svazky Alb vévody z Croy (Neznama alba vévody
de Croy, Uméni 14, 1966; Some Additional Notes concerning
the Charles de Croy-Manuscriptes at Prague, Jaarboek van
het Koniklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen 1976).
| za tento objev byla pozdéji po zasluze jmenovana ¢lenkou
Academie Royale d’Archeologie de Belgique v Bruselu (1992).
Zavazné zjiSténi pfedstavuje i jeji ndlez pozapomenutého po-
kladu nizozemského malifstvi v uméleckych sbirkach litomé-
fického biskupstvi, drobného obrazu predstavujiciho Madonu
v Uzaviené zahradé, ktery spojila s tvorbou anonymniho
Mistra Tiburtinské Sibylly (Hortus conclusus: Obraz od Mistra
Tiburtinské Sibylly/?/ z roku 1494, Uméni 34, 1986). Do po-
védomi nejen odborné, ale i Sirsi vefejnosti se ve druhé polo-
viné devadesatych let zapsala v souvislosti s kritickym zhod-
nocenim desky neznamého nasledovnika Hieronyma Bosche
Dvanactilety Jezi§ z chramu chované v zamecké obrazarné
v Opo¢né (katalog vystavy Narodni galerie v Praze 1996),

u niz pfi hledani tvirce bylo plvodné zvaZzovano jméno sa-
motného Bosche. A konec¢né v roce 2005 vydala v naklada-
telstvi Academia jako své opus magnum obsahlou monogra-
fii vénovanou Janu van Eyckovi, kterou pfipravovala dlouha
desetileti a jejimz pfedznamenanim bylo nékolik dil¢ich stu-
dii (mj. Sou¢asné metodologické pfistupy ke gentskému ol-
tari, Uméni 22, 1974; Abstrakce a konkretizace v uméleckém
dile: Poznamky k eyckovskému malifstvi, Uméni 25, 1977).
Enigmaticky autor gentského oltafe a jeho jesté tajemnéjsi
bratr Hubert autorku zcela fascinovali a ona svoje zaujeti je-
jich uménim dovedla bezezbytku pfenést na ¢tenare své knihy,
koncipované ,jako vzacné svédectvi o moci lidského ducha®
(Jaromir Zemina). Plnym pravem za ni obdrzela prestizni cenu
F. X. Saldy za rok 2005.

Urcité by bylo moZno pfipomenout jesté fadu dalSich pfi-
nosnych objev(, jimiz Jarmila Vackova pfispéla k hlubsimu po-
znani nizozemské malby 15. a 16. stoleti, stejné jako uméni v
¢eskych zemich na pfelomu gotiky a renesance. Pro ty, ktefi
méli moznost ji poznat osobné, vSak zlstane v paméti ucho-
vana nejen jako osobitd reprezentantka ¢eského déjepisu
umeéni, ale také jako vyjimecna a silna, a proto nezapomenu-
telna osobnost.

Olga Kotkova — Lubomir Slavi¢ek



In memoriam
Milana Tognera

Zcela neCekané jako tvrdy uder neuprosné skutecnosti nas za-
sahla zprava o nahlém umrti prof. PhDr. Milana Tognera, v le-
tech 1992-2000 prvniho nového vedouciho obnovené Katedry
déjin umeéni Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.
Tato katedra byla vy€lenéna roku 1992 z predtim vzniklé Katedry
véd o umeéni. ZC&istajasna z pIného zdravi ve svych tfiasedmde-
séti letech odesel 28. listopadu 2011 prof. Milan Togner ze své
poklidné a usilovné prace. Nékolik z nas s nim jesté toho dne ho-
vorfilo a smalo se a jesté dva dny nato jsme ocekavali spolu se
studenty jeho prfednasku o novych objevech stfedovékych na-
sténnych maleb na Spisi.

V dobé narozeni zasahla Milana Tognera dramaticka oku-
pace Sudet nacisty. Novomanzelé Tognerovi utikali ze svého
sudetského domova s je$té nenarozenym Milanem nejprve do
Zlina, kde 29. zafi 1938 prisel na svét, a pak do Olomouce, kde
pak prozil cely zivot. Vyrostl v rodinném prostfedi uménimi-
lovného otce pravnika a vystudoval déjiny umeéni na brnénské
Filozofické fakulté u profesor( Vaclava Richtera a Alberta Kutala.
V roce 1966 zacal plsobit v tehdej$im Uméleckohistorickém
muzeu v Kroméfizi a pfipravil zde fadu vystav starého uméni.
Studium absolvoval roku 1967 a po dvou letech je zavrsil dok-
toratem filozofie. Jiz v roce 1970 musel Milan Togner z kromé-
fizského Uméleckohistorického muzea v disledku okupace
Ceskoslovenska tentokrat Sovétskou arméadou a nasledkem nor-
maliza¢nich politickych provérek odejit k manualni praci a do-
slova do kotelny. Az roku 1977 mohl zasluhou slovenskych ko-
legl znovu zadit pracovat v oboru, ktery miloval. Jeho plsobisti
na Slovensku se staly Slovenské narodné muzeum s pracovis-
t&m na hradé Cerveny Kameri a bratislavské Stétne restaurator-
ske ateliéry (Cinné od Bratislavy po Levocu), v nichz se intenzivné
zapojil do vyzkumu neprobadaného slovenského stfedovékého
nasténného malifstvi v ¢asto odlehlych venkovskych kostelicich.
Vysledky svych vyzkumi zvefejnil v ¢etnych publikacich, jako
jsou zejména Stredoveka nastenna malba na Slovensku (1988)
a Stredoveka nastenna malba v Gemeri (1989), predtim rov-
néz knihou Historicky nabytok (1982, ¢esky 1993, 1995, 1996).

Mezitim pfibyvaly jeho prace o uméni na stfedni Moravé, napt.
stat Objev pozdné gotickych nasténnych maleb v Olomouci (v
Casopise Uméni, 1984) nebo podil na monografii Olomouc (s I.
Hlobilem a P. Michnou, 1984). Katalogem a olomouckou vysta-
vou Stfedoevropské malifstvi 17. a 18. stoleti (1986) zapocala
jeho dozivotni spoluprace s nynéjSim Muzeem uméni Olomouc,
v némz pfipravil nékolik vystav, pfedevsim od roku 1990, kdy
zacind pedagogicky pUsobit na Filozofické fakulté Univerzity
Palackého a presouva své odborné aktivity do Olomouce. Zaméfil
se nové zejména na stfedoevropskou a italskou kresbu a ma-
lifstvi, ve vyuce i na historiografii oboru a na teorii restaurovani
a postupné se zaslouzil zejména o vystavy Italska kresba 16. sto-
leti ze sbirek Arcibiskupstvi olomouckého (1992), Paolo Pagani
— kresby (1997), Agostino Ciampelli, 1565-1630 — Kresby (2000)
a Olomoucka obrazarna | — Italské malifstvi 14. az 18. stoleti
z olomouckych sbirek (€es.-angl. s L. Danielem a O. Pujmanovou
v redakci M. Soukupa, 1996) a vydal monografie Antonin Martin
Lublinsky (2004), Barokni malifstvi v Olomouci (2008) a Malifstvi
17. stoleti na Moravé (2010). Podstatné se autorsky podilel na ka-
talogu expozice Kroméfizska obrazarna (1998, angl. 1999), ktery
editoval, a pfipravil také nové usporadani Obrazarny v kromé-
fizském Arcibiskupském zamku. Ved| autorsky kolektiv katalogu
vystavy Olomoucka obrazarna Il - Stredoevropské malifstvi 16.

Milan Togner. Foto: Lukas Bartl, 2011

az 18. stoleti (2008) a na zaveér svého zivota koncipoval ideu ka-
talogli a rozsahlé vystavy Olomoucké baroko (2010-2011) — kdo
bychom si pomysleli, ze to bude na zavér Zivotal

Profesor Milan Togner se podilel na ¢etnych dalSich projek-
tech Katedry dé&jin uméni FF UP, kde vstoupil do badatelského
kolektivu Vyzkumného zaméru Morava a svét: Uméni v ote-
vieném multikulturnim prostoru. Spoluorganizoval konference
Historicka Olomouc, spolupracoval na dalSich vystavach Muzea
uméni Olomouc, Narodni galerie v Praze, Moravskeé galerie Brno
a dal8ich instituci, plsobil v ¢etnych védeckych, akvizi¢nich a re-
dakénich radach a grémiich (UP, FF UP, ICOMOS, NG, MUO,
MK CR, GACR, NPU aj.), Gi&astnil se fady konferenci, mj. také
Uméleckohistorické spole€nosti, obdrzel ocenéni a medaile u nas
i na Slovensku a navazal a udrzoval spolupraci se zahrani¢nimi
kolegy, pfedevsim slovenskymi, polskymi a italskymi. Vychoval
generace historikéi umeéni, ktefi plisobi po celé Ceské repub-
lice na univerzitach, v galeriich, muzeich, na stfednich $kolach,
na pracovistich Narodniho pamatkového Ustavu, v Ustavu dé-
jin umeéni AV CR i v zahrani¢i, vedl doktorské studenty, ucast-
nil se habilitacnich a profesorskych fizeni a doslova do posled-
niho dne svého zivota se podilel na zivoté Katedry dé&jin uméni,
Filozofické fakulty a Univerzity Palackého.

V8em nam jeho koleglim i studentlim na katedfe a mnohym
na fakulté, na univerzité a v uméleckohistorické obci bude jeho
laskava, usmévava, skromna a pratelska osobnost nesmirné chy-
bét. Stale se nam vynotuji jeho pohyby, usmévy, gesta a okfid-
lené vyroky, které vyznamné spoluutvarely atmosféru mist, kde
jsme se pedagogové, badatelé, studentky a studenti setkavali
a spole¢né se vénovali Siroké oblasti uméni, ktera nas spojuje
navzajem a nas vSechny i s profesorem Milanem Tognerem.

Ladislav Daniel



Zemrela Jarmila Brozova

V patek 17. Unora zemfela v nedozitych osmdesati deviti letech
PhDr. Jarmila Brozova, CSc., vynikajici historicka uméni, spe-
cialistka na oblast evropského uzitého uméni, zejm. historic-
kého skla.

Jarmila Brozova na pfelomu Ctyficatych a padesatych let mi-
nulého stoleti vystudovala obor déjiny uméni na Filozofické fa-
kulté Univerzity Karlovy. K u¢iteldim, ktefi ji formovali, patfily ta-
kové osobnosti jako prof. Antonin MatéjCek Ci prof. Jan Kvét.
Jeji zajem o historické sklo se prvné projevil v diplomové praci,
kde se vénovala osobé a dilu Friedricha Egermanna, sklafského
technologa a rafinéra z (Nového) Boru. Po absolvovani univer-
zity nastoupila do prazského Uméleckopriimyslového musea,
kde nejprve pracovala v knihovné, coz ji umoznilo se velmi ze-
vrubné seznamit s timto kniznim fondem
a poté jej vyuzit ve své praci. Nasledné pre-
Sla do oddéleni historického skla. V Sede-
satych letech plsobila na postu feditelky
Umeéleckopriimyslového musea, jez bylo
tehdy soucasti Narodni galerie.

Predmétem jejiho odborného zajmu bylo
predevsim stfedoevropské sklo 19. stoleti.
Na tomto poli dosdhla vyznamnych Uspé-
chd, coz dokladaiji jeji, namnoze bazalni texty
o této problematice. Z praci Jarmily Brozové
tohoto obdobi si zvlastni pfipomenuti za-
slouzi katalog sbirky Uméleckopriimyslového
musea v Praze Ceské sklo 1800-1860 z roku
1977, Eeskymi i zahrani¢nimi odborniky do-
dnes povazovany za zakladni dilo, v némz
byla poprvé fundované predstavena a po-
pséna (vCetné novych atribuci, dataci atd.)
nejdulezitéjsi ¢ast kolekce skla obdobi kla-
sicismu, empiru, biedermeieru a druhého ro-
koka. Ve stejné dobé napsala i dalsi katalog,
kde jako prvni popsala problematiku historismu v ¢eském umeé-
leckém femesle (Historismus, umélecké fremeslo, UPM v Praze,
1975-1976). V Sedesatych a zejména sedmdesatych letech mi-
nulého véku se Jarmila BroZzova systematicky vénovala zkoumani
produkce Harrachovské sklarny v Novém Svété v KrkonosSich,
kdy jako vlbec prvni dikladné prostudovala archiv sklarny.
Z uméleckonhistorického hlediska takto ziskané poznatky vyu-
zila v mnozstvi textl (¢lankd), z nichz vétsinu Ize oznadit za pri-
lomové. V této dobé se téz dikladné zaobirala problematikou
dvousténného skla.

Jarmila BroZova v prvni poloviné
devadesatych let 20. stoleti.
Foto: rodinny archiv

Jeji védecka prace neustala ani po jejim odchodu z UPM v roce
1982, jak dokladaji napfiklad jeji texty ve druhém svazku katalogu
sbirky skla, ktery vydalo Glasmuseum Passau v roce 1995. Ve
svych statich i katalogovych heslech se vénovala brousenému,
fezanému a barevnému sklu; dale pak sklu se zatavenymi pastami
a venezianizujicim rafinaénim technikam. Velmi cenné jsou téz jeji
uvodni staté, ve kterych nastinila teoreticka i esteticka vychodiska
Ceskeé sklarské produkce obdobi empiru a biedermeieru a vcle-
nila je do kontextu vyvoje soudobého uméni. Tyto texty Jarmily
Brozové jsou jejim nejobséahlejSim dilem a pfedstavuji shrnuti je-
jiho dosavadniho badani v této oblasti. Vzhledem k tomu, ze kvint-
esenci passovské kolekce skla prvni poloviny 19. stoleti je sklo
novosvétské provenience, je tento katalog zaroven i hodnotnym
informacnim pramenem o artefaktech vzniklych v této sklarné.

Vytvarnému vyvoji Eeského umeéleckého femesla v prvni polo-
viné 19. stoleti se vénoval jeji prispévek obsazeny v tfetim svazku
Déjin ¢eského vytvarného umeéni (Praha
2001), kde nasi sklarskou produkci obdobi
biedermeieru po pravu definovala jako nosi-
tele nového stylu, kdyz uvedla: ,Jestlize v ra-
kouském uméleckém femesle bylo vyrazem
noveého stylu, biedermeieru, nabytkové umeéni,
pak v Cechach nesla stylovy vyvoj podivu-
hodné rozvinuta, tviréim duchem proniknuta
sklaFska tvorba. Ceska sklarska vyroba jako
témér jediné odvétvi Ceské vytvarné vyroby
té doby byla tradi¢né orientovana na export
do blizké i daleké ciziny. Cesti vyrobci skla
museli peclivé sledovat veskeré stylové pro-
mény predevsim zapadoevropského umélec-
kého femesla a reagovat na né tak, aby ex-
port byl ispésny. Dokdazali se vyrovnat s tech-
nickymi novinkami i novou estetikou vytvarné
vyroby a dosahli svétového Uspéchu.” (s. 380)
O Ctyfi roky pozdéji pfispéla Jarmila Brozova
do rozsahlé syntézy Déjiny sklarské vyroby
v Ceskych zemich (Praha 2005) kapitolou
shrnujici vytvarny vyvoj dutého skla v prvni poloviné 19. stoleti,
kde opétovné vyzdvihla vyznam novosvétskeé sklarské produkce.

Naposledy zpracovala dvé kapitoly do katalogu vystavy
Z Nového Svéta do celého svéta: 300 let Harrachovské sklarny,
ktera bude oteviena v kvétnu tohoto roku v Uméleckoprdmyslovém
museu v Praze, bohuzel jiz bez jeji pfitomnosti... Jarmila Brozova
byla nejen skvélou historickou uméni s uzasnym citem pro mate-
ridl a schopnosti brilantni analyzy, ale i milym, ¢estnym a upfim-
nym ¢lovékem, coz osvédcuje autor tohoto textu.

Jan Schéttner

Velka ctitelka sv. Jana Nepomuckého odeSla na vécnost

Dne 20. unora 2012 odvolal Hospodin z tohoto svéta his-
toricku uméni dr. Johannu Picot de Peccaduc Freiin von
Herzogenberg. K vé€nému spanku s nadéji na Vzkfiseni byla
ulozena 3. bfezna na starém hrbitové v bavorském Bergenu.
Johanna von Herzogenberg se narodila 23. €ervna 1921 na
sychrovském zamku. Pochazela ze starého francouzského
rodu Picot de Peccaduc, jehoz pfislusnici opustili vlast za fran-
couzské revoluce a svij novy domov nasli v Rakouském sou-
stati. Zde také zacali uzivat novy pfidomek von Herzogenberg.
Pogetna rodina Herzogenbergd se usidlila v severnich Cechach
(Brna u Usti nad Labem) a spfiznéna byla s prednimi $lechtic-
kymi rody (Rohanové, Cerninové z Chudenic). V roce 1938 se

stali ob&any RiSe a z pramend je ziejmé, Ze jako katolici zau-
jali vii¢i nacistlm rezervovany postoj. Valka velmi kruté pozna-
menala i rodinu Herzogenberg(, kdyZ na ruské fronté padli dva
jeji pfislusnici. Johanna von Herzogenberg po gymnaziu zacala
v roce 1939 studovat na némecké Karlové univerzité jazyky, li-
teraturu a zejména obor dg&jiny uméni, a to u vyznamného histo-
rika uméni profesora Karl M. Swobody, o jehoz politickych na-
zorech a pomoci ¢eskym koleglm za valky vydal svédectvi na-
priklad katolicky knéz profesor Josef Cibulka. Ve studiu pokra-
Covala jesté v Tibingen a 13. bfezna 1943 byla v Zrcadlové sini
Klementina promovana doktorkou filozofie. Po valce byla rodina
odsunuta do Bavorska.



V Bavorsku pUsobila dr. Johanna von Herzogenberg v fadé
kulturnich instituci. Zejména je nutné pfipomenout jeji dlouhole-
tou Cinnost ve vedeni Spolku Adalberta Stiftera. Tato vyznamna
kulturni instituce moralné i finanéné podporovala rozvoj kultur-
nich svazk(l Cech a Némecka. Projevovalo se to jednak udélo-
vanim stipendii eskym badateltim, a dale vydanim tctyhodného
konvolutu péti svazkl vénovanych vyvoji d&jin uméni v Cechach,
na niz participovala fada ¢eskych badatel(.

Johanna von Herzogenberg se odborné i organiza¢né podilela
na vystavnich projektech evropského vyznamu. Za vSechny bych
chtél pfipomenout vystavu Karla IV. v roce 1978 v Norimberku,
vystavu Pouté neznaji hranic (Mnichov 1984) ¢&i Svaty Jan
Nepomucky 1393-1993, ktera se konala ve strahovském klas-
tefe v Praze a Bavorském narodnim muzeu v Mnichové. Velkou
zésluhu ma také na vzniku Vychodon&mecké galerie v Rezné, vy-
stavuijici dila némeckych umélcti pochézejicich z Cech. Svdj Zi-
votni pfibéh a postoje vyli¢ila Johanna von Herzogenberg v auto-
biografii Z mého Zivota, kterd vysla v Usti nad Labem v roce 2002.
V Uvodu knihy velmi pozitivné zhodnotil jeji Cinnost vyznamny né-
mecky historik profesor Ferdinand Seibt. Mimo jiné podtrhl i to, ze
je ,zemskou patriotkou®, ktera vzdy zdUraziovala, Ze ji nejde o su-
detskou vlast, ale o vlast €eskou, jez je jejim domovem.

Johanna von Herzogenberg obdrzela za svou Cinnost fadu
ocenéni. Byla Damou papezského fadu sv. Silvestra, nositelkou
Spolkového kfize za zasluhy, medaile Ceské republiky za zésluhy,
medaile Adalberta Stiftera, zlaté medaile Univerzity Karlovy, kulturni
ceny mésta Rezna. Je nepochybné, Ze Johanna von Herzogenberg
zanechala vyraznou stopu na poli d&jin uméni a velmi podstatné se
zasadila o sblizeni Cechti a Némcd. O jejim vztahu k rodné zemi
svédciito, ze pfed smirti vyslovila prani, aby financni prostfedky vy-
nalozené na kvétinové dary byly poukazany na rekonstrukci pout-
niho kostela Panny Marie ve Strasing na Sumava. Jan Royt

Dne 4. ledna 2012 zemfel historik uméni, sinolog, publicista
a prekladatel PhDr. Josef Hejzlar (nar. 1927). Po absoluto-
riu na Vysoké Skole uméleckopriimyslové v Praze studoval
na Pekingské univerzité, Ustfedni akademii vytvarného uméni
v Pekingu a Univerzité Karlové v Praze. Vénoval se teorii a praxi
primyslového designu a architektury a historii ¢inského uméni.
Jeho monografie malite Cchi Paj-§’e ziskala v roce 1970 cenu
nakladatelstvi Odeon.

Vyznamna zivotni vyroci

(za spolupraci dékujeme Lubomiru Slavickovi)

Johanna von Herzogenberg na navstévé zamku Sychrov
v roce 2007. Foto: http://www.herzogenberg.ch

Dne 30. bfezna 2012 zemfrela historicka uméni PhDr. Marcela
Mrazova. Narodila se v roce 1935 v Hradci Kralové a vystudovala
déjiny uméni a historii na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy
v Praze. Poté plsobila v Krajské galerii v Pardubicich, v Galerii
hlavniho mésta Prahy, na Ministerstvu kultury, v Pamatniku na-
rodniho pisemnictvi a v Ustavu teorie a d&jin uméni CSAV. Zprvu
se vénovala rané barokni architektufe, pozdeji umeéni pfelomu
19. a 20. stoleti a Eeskému modernimu malifstvi. red

V prvni poloviné roku 2012 oslavuji vyznamna zivotni vyroci mj.:

PhDr. Olga Preisnerova (15. 2. 1927 Praha)

Prof. PhDr. Dusan SindelaF, DrSc. (23. 3. 1927 Rejdice)
PhDr. Miroslava Novakova-Skalicka (16. 4. 1927 Modrany)
Prof. PhDr. Miroslav Klivar, CSc. (14. 1. 1932 Kosice)

Mgr. llo§ Crhonek (10. 1. 1932 Brno)

Prof. PhDr. Petr Wittlich, CSc. (23. 5. 1932 Ceské Budgjovice)
Mgr. Olga Drahotova (24. 6. 1932 Pardubice)

PhDr. Jaroslav Pelikan (21. 4. 1937 Brno)

Prof. PhDr. Pavel Stépanek, CSc. (8. 1. 1942 Kladno)

Prof. PhDr. Rostislav Svacha, CSc. (16. 1. 1952 Praha)
Prof. PhDr. Sylva Petrova (26. 1. 1952 Praha)

PhDr. Katefina Svobodova (1. 2. 1952 Pardubice)

Mgr. Tomas Fassati (22. 2. 1952 Praha)

PhDr. Hana Karkanova (23. 2. 1952 Brno)

Doc. PhDr. Marie KlimesSova, Ph.D. (1. 3. 1952 Praha)
PhDr. Eva Kosakova, roz. Medkova (1. 4. 1952 Praha)
PhDr. Rudolf Posva, CSc. (30. 4. 1952 Praha)

PhDr. Jana Salkova (1. 5. 1952 Brno)

Bc. Anna Sochorova (3. 5. 1952 Plana u Marianskych Lazni)
PhDr. Jifi Machalicky (16. 5. 1952 Praha)

Jubilantim jménem celé Uméleckohistorické spoleénosti
blahoprejeme!
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